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Od redakcji

Czasopismo ,Inskrypcje. Pélrocznik” to nowa i obliczona —
mamy nadzieje — na lata inicjatywa naukowa podjeta przez zespol
badaczy, skupionych w powstalym przy Instytucie Kultury Regional-
nej i Badan Literackich im. Franciszka Karpinskiego. Stowarzyszenie,
Centrum Badan Naukowych IKRiBL.

Profil periodyku jest dos$¢ szeroki i nie jest niczym specjalnie
ograniczony, cho¢ mozna wskaza¢ gléwne ogniwa refleksji badawczej,
ktére beda w nim dominowa¢. Sg to po pierwsze badania z zakresu
filologii, zwlaszcza filologii polskiej, po drugie s to prace o szerokim
profilu kulturoznawczym, wychylajace sie rowniez w strone kompara-
tystyki i interdyscyplinarnosci (filozofia, historia, socjologia), w koncu
badania z zakresu wspolczesnych mediow. Mamy nadzieje, ze pismo
wypeli pewng luke w zyciu naukowym (nauki humanistyczne i spo-
leczne) w tym pogranicznym regionie Polski, w ktérym spotykaja sie
lacinski Zachod i prawostawny Wschod.

Prezentowany zeszyt po$wiecamy pamieci zmarlego w ubie-
glym roku wybitnego uczonego prof. Jerzego Starnawskiego (1922-
2012) historyka literatury, edytora oraz autora licznych prac z zakresu
literatury staropolskiej i nowozytne;j.

Siedlce, w czerwcu 2013 r.






I.
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Anna UScinska
(CBN IKRiBL)

Konteksty mistyczne Piesni sobie spiewanych
Konstancji Benislawskiej

Abstrakt:

Konteksty mistyczne ,,Piesnie sobie $piewanych” Konstancji Benistawskiej.
Tekst jest proba czytania poezji Konstancji Benislawskiej w kontekscie tradycji mi-
stycznej. Benislawska, piszac swe poezje, niewatpliwie sporo zawdzieczala do-
konaniom mistykéw hiszpanskich. Autorka koncentruje sie na jezyku mistyki oraz
kreacji podmiotu méwiacego.

Abstract:

Mystical contexts of ,,Piesni sobie $piewane” by Konstancja Benistawska. The
text is an attempt to read poems of Konstancja Benislawska in the context of the
mystical tradition. Writing her poems Benislawska, undoubtedly, could take a lot
from achievements of Spanish mystics. The author concentrates on the language of
the mysticism and the creation of the saying person.

Slowa kluczowe:
KONSTANCJA BENISEAWSKA, MISTYKA, POEZJA POLSKA

Key Words:
KONSTANCJA BENISLAWSKA, MYSTICISM, POLISH POETRY

Konstancja Benislawska tworzyla juz w okresie o$wiecenia,
jednak mentalnie i artystycznie przynalezala do literatury polskiego
baroku. Pierwszym, ktéry docenit tworczo$¢ Konstancji Benistawskiej
i entuzjastycznie wypowiedzial sie na temat jej skromnego objeto-
Sciowo dorobku, byl Waclaw Borowy. W klasycznej juz monografii O
poezji polskiej w wieku XVIII z 1948 roku napisal: ,Najdziwniejsza
moze ksigzka w literaturze polskiej XVIII wieku jest zbiorek tej autor-
ki: Piesni sobie $piewane, od Konstancji z Rykéw Benislawskiej™.
W zakonczeniu badacz podkredlil, ze: ,jesli bedziemy sadzili nie we-
dlug tego, co w jej wierszach jest slabe, lecz wedlug tego, co jest moc-
ne, bedziemy musieli przyzna¢, ze jest ona poetka prawdziwa, a w
zbiorku jej mieszcza sie najwznioSlejsze wiersze, jakie w wieku XVIII
po polsku napisano™. OczywiScie nie brakowalo slow krytyki
1 sprzeciwu, podwazajacych range tej tworczosci, chociazby Jana Kot-
ta czy Stefana Zotkiewskiego, jednak nalezy stwierdzi¢, ze Piesni Beni-

1 Waclaw Borowy: Benistawska. W: O poezji polskiej w wieku XVIII.
Warszawa 1978, s. 189. Pierwodruk: Krakow 1948.
2 Tamze, s. 208.



stawskiej sa niewatpliwie ciekawym i warto$ciowym, ale i osobliwym
obrazem $§wiadomoSci, zaréwno literackiej, jak i religijnej Benistaw-
skiej.

Nasza poetka to niewatpliwie osoba bardzo oczytana, baroko-
wa erudytka, co posrod kobiet z kregu elity XVII i XVIII bylo dos¢
czeste. Swiadcza o tym liczne reminiscencje glownie z Pisma Swietego
w poznorenesansowym przekladzie ksiedza Jakuba Wujka, kluczo-
wym dla polskiej tradycji biblijnej, jednak wymieni¢ nalezy takze dzie-
la wybitnych mistykéw, zwlaszcza karmelitanskich: Sw. Teresy od Je-
zusa i $w. Jana od Krzyza, a takze Wyznania $§w. Augustyna (czytane
powszechnie w epoce baroku). Z Biblii autorka szczegdlnie upodobala
sobie Ksiege Psalmoéw, Ksiege Izajasza, Ksiege Hioba, Piesti nad
Piesniami. Cytuje takze z Nowego Testamentu Ewangelie, Dzieje
Apostolskie oraz Apokalipse. Bliskie jej sa takze Psalmy w przektadzie
Jana Kochanowskiego, jednak do nich siega znacznie rzadziej, niz do
tych, rytmicznie i wersyfikacyjnie blizszych oryginatowi, Jakuba Wuj-
kas.

Benistawskiej przypisuje sie od niedawna autorstwo roéwniez
innego modlitewnika — Nabozeristwo ku najwigkszej chwale Boga
w Trojey Swietej Jedynego i matki Boskiej tudziez Swietych Patro-
now 1 Patronek przez pewnq dame z réoznych aprobowanych ksiqg
zebrane 1 dla wygody bliznich do druku podane w Wilnie, Drukarni
J.K.M., XX Bazylianéw roku 17714. Jednak to wlasnie Piesni sobie
$piewane po latach interesuja najbardziej.

3 Wprowadzenie do lektury autorstwa Tomasza Chachulskiego. W:
Konstancja Benislawska: Piesni sobie $piewane. Wydal Tomasz Chachulski. War-
szawa 2000, S. 14. Jest to drugi w ogoble przedruk Piesni. Pierwsze ich wznowienie, w
opracowaniu Tadeusza Brajerskiego (autora interesujacej monografii: O jezyku
»,Piesni” Konstancji Benistawskiej. Lublin 1961) i z przedrukowanym esejem
Borowego z jego monografii, ukazalo sie w 1958 roku w Lublinie, nakladem KUL-u.

4 Tomasz Chachulski: ,Hej, gdybym stworzyé hymn zdolala nowy!”
O piesniach sobie Spiewanych Konstancji Benistawskiej. W zbiorze: Motywy
religijne w twérczosci pisarzy polskiego oswiecenia. Red. Teresa Kostkiewiczowa.
Lublin 1995, s. 79.
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PIES NI

SOBIESPIEWANE

KONSTANCY!I
z RYKOW

BENISLAWSKIEY
STOLNIKOWEY

T RESTWAJNFLANTSKIEGO
ZA NALEGANIEM PRZYJACIOL
ZCIENIA WIEYSKIEGO

Na Jaéiwrxa,

W..-X DA N-E

w Dauxanxs J. K. Mot ARKADENICXIEY.
oxvu 17786

1. Karta tytulowa Piesni sobie $piewanych Konstancji Benislawskiej

Piesni Benislawskiej skladaja sie z trzech czesci, okreslonych
dawnym obyczajem jako ksiegi. Pierwsza, napisanatrzynastozglo-
skowcem, to rozwazania na temat Modlitwy Parniskiej. Benistawska
rozwija wersy tej modlitwy, tworzac kolejne piesni. Druga ksiega, na-
pisana jedenastozgloskowcem, to modlitewne wariacje o Pozdrowie-
niu Anielskim. Obie te cze$ci to, niedoceniona wcigz, poezja intelektu-
alna, filozoficzna, a moze nawet teologiczna, ktora kaze myS$lec¢
o szczytowych w tej mierze osiagnieciach liryki romantycznej (jak
wiersze maryjne Adama Mickiewicza, liryka mistyczna Juliusza Sto-
wackiego albo cykl Vade-mecum Cypriana Norwida), jako, bezwiedna
i zapoznana przez romantykow, analogiczna forma liryczna. Trzecia
ksiega jest inna, bardziej autobiograficzna, osobista. Przynosi juz pel-
ne liryczno$ci modlitwy gléwnie na temat milo$ci do Boga.

Zbior otwiera wiersz Konstantego Benislawskiego, jednego
z braci Piotra Benislawskiego, meza autorki. Szwagier wychwala w 10.
strofach swoja bratowa, imienniczke. Juz sam tytul tego tekstu jest
bardzo wymowny: Do Wielmoznej Stolnikowej przy wydaniu tych
wierszow od brata. Pdzniej nastepuje kilka strof, ktére podpisane sa
jedynie nierozszyfrowanymi do dzi$ inicjalami, kolejno: B.B.L.C oraz
F.M.D.F. Réwniez i w nich wychwalana jest Benislawska. Zestawiono
ja takze z inng poetka, Elzbieta Druzbacka — ,O, wyzszas nad Druz-
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backa jak niebo od ziemi!”’s. Wymieniane sg takze poetki greckie —
Safona i Korynna, ktore wedlug autora sa gorszymi pisarkami od Kon-
stancji. W ostatniej strofie przywolywane sa postacie z mitu rzymskie-
go. Autor jest przekonany, ze gdyby zyl krol Tarkwiniusz, na pewno
nie pozalowalby zadnej sumy na wiersze poetki polskiej.

Zanim autorka zajela sie poetyckim przetwarzaniem Modlitwy
Pariskiej, to w pierwszej ksiedze ulokowala Piesn przed zaczeciem
dzieta abo zachwyt Ducha do Ducha Najswietszego, w ktorej pisze, ze
to sam Bog natchnal ja do tej pracy. Niczym ptak wznosi sie ku gorze,
ku Bogu, zapowiadajac w pie$ni chwalenie Go i kierowanie modlitw
wprost do Nieba. P6zniej nastepuje Piesn przezegnanie, w ktorej wy-
konuje sie znak krzyza, aby na dobre wyzby¢ sie z myS$li szatana:

W imie ojca... Stdj, stdj, biesie!
W imie Syna... St6j, gdzie rwiesz sie?
W imie Ducha Najswietszego...

St6j! Czcij Boga ze mnga mego!

Stoj, lecz jako uwigzany

na lancuchu, psie, do $ciany!

Gry?z sie, zrzyj sie, wsciekni, a nie

gabaj — wara! — mnie, brytanie!
(I, Pie$n przezegnanie, w. 9—16)

Ciekawe jest tutaj zobrazowanie szatana, ktory ukazany jest jako
uwigzany na lancuchu pies. Takie wyobrazenie diabla bliskie jest mo-
tywom apokryficznym, a takze Boskiej komedii ¢. To wlasnie u Dante-
go, geniusza ze schylku Sredniowiecza, znanego juz (mimo braku
przekladu jego poematu) w dawnej Polsce — szatan byl tréjglowym
Cerberem, ktory przerazliwie warczal i ujadal. Odrzucenie przez poet-
ke tego co zle — szatana — pozwala jej teraz z czystym sercem wejs¢ w
stan skupienia i modlitwy.

Podmiot liryczny pie$ni — ,ja”, ,kobiecina grzeszna”, ,nedzna
czlowieczyna”, w pelni oddaje sie woli Bozej. Swiadoma jest swojej
malenko$ci wobec wszechmocy i wielko$ci samego Boga. Pelna wiary
tak mowi do Niego:

5 Do wielmoznej Stolnikowej przy wydaniu tych wierszéow od brata. W:
Konstancja Benistawska: Piesni sobie $piewane. Wydal Tomasz Chachulski, dz. cyt.,
s. 25 (dalsze cytaty pie$ni Konstancji Benistawskiej pochodza réwniez z tego tomu,
dlatego bede je oznaczala jedynie numerem ksiegi i piesni, a takze podam numery
wersow).

6 Tamze, s. 16
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Ojcze nasz! Kto? Ty, Boze, TyS jest nam za Ojca:

jeden w istocie, w liczbie niepodzielna Tréjca;

w radzie straszny, niemylny w slowie, w dzietach $wiety,
w widzeniu nieprzejrzany, we wszem niepojety,

w wielkosci niezmierzony, w dobrym nieprzebrany,
w madro$ci niedo$cigly, w mocy niezréwnany,
lito$ny w pokutnikach, w grzesznikach cierpliwy,
straszliwy w zakamialych, wszedzie sprawiedliwy.

Ojcze nasz, ktéry$ w niebie! Ty$ i z wszech pozytkiem

nad wszystkim i pod wszystkim, przed wszystkim, we wszystkim.
Zewnetrznys$ przez niezmierno$¢, wnetrznys$ przez subtelno$é,
nizszy przez utrzymanie, wyzszy przez swa dzielnosc,

z wysoka wszystkorzadny, z spodu utrzymliwy,

z podworza wszystkokrazny, wewnatrz przenikliwy.

Wszedzie caly w istocie, wszedzie niedzielony,

wszedzie we Trzech Jedyny, wszedzie nieskoniczony.
(I’ 2, w. 9_24)

Obecno$¢ Boga w Piesniach sobie $piewanych Konstancji Be-
nistawskiej jest znaczaca. Widaé¢ Go niemal w kazdym wersie modlitw.
Poetka stara sie przekaza¢ nam swdj obraz Boga, to jak ona Go widzi.
Wedlug Teresy Kostkiewiczowej, autorka Piesni:

Dazy [...] nie tyle ku oswajajacym przedstawieniom Boga, ile ku zblizeniu sie
poprzez slowo ku Jego tajemniczej, a nawet paradoksalnej naturze oraz ku
wyrazeniu stanu wewnetrznego napiecia i porywu duszy wywolanego
niezwyklo$cia rozwazanych spraw [...]. Postawie medytacji odpowiadaja
rowniez poetyckie wizje Boga, w ktérych widoczna jest daznoé¢ do uchwycenia
istoty i atrybutéw Niepojetego”.

Poetka w jednym celu kieruje wszystkie modlitwy do Boga — pragnie
ona dostapi¢ Jego miloéci. Widoczne jest to juz w pierwszej ksiedze,
ale w pelni zostaje rozwiniete dopiero w ostatnie;j:

Swieé sie, $wie¢ Imie Twoje! I we mnie - napelnij
mie Twoja obecnoscia jako najzupelniej,

bym z trwoga i bojaznig przed Twoim obliczem
po wszystkie doby stala nieprawa Ci w niczem.

Swie¢ sie Imie Twe we mnie! Spraw, aby od $wiata
serce sie me oddarlo precz po wszystkie lata,

bym Cie tylko zadala, zadajac, szukala,

szukajac Cie znalazla, nalazlszy, kochala.

7 Teresa Kostkiewiczowa: Polski wiek Swiatel. Obszary swoisto$ci. Wroclaw
2002, s. 357
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{1, 3, w. 85-92)

Benislawska ujawnia tu ogromna dojrzalo$¢ duchowa i wielka religij-
nos¢. ,Ja” liryczne §wiadome swojej ulomnosci i malenkosci rezygnuje
z wolnej woli, danej przeciez od samego Boga8. Uwaza, ze jedynie Bog
powinien kierowaé czlowieczym losem. Jako Pan zycia i $§mierci wie,
co jest dobre dla kazdego czlowieka:

Od Ciebie émieré i zycie, ub6stwo, dostatki,
noc i dzien, b6j i pokdj, i wszelkie przypadki.
Ty$ Pan czynigcy wszystko - jeden grzech nie moze
by¢ z woli Twojej tylko. BqdZ wola Twa, Boze!
(1, 5, w. 113—-116)

Dlatego prosi ona Boga o sile, aby wyzby¢ sie swojej woli, ktora jedy-
nie kieruje ku zlemu, na rzecz woli Stworcy.

BadZ wola Twoja, Boze! Oby woli czleka,

oby woli niczyjej nie bylo do wieka!

Nie byloby ni piekla, ni diabléw, rzecz jasna,

bo pieklo niczym nie jest, tyko wola wlasna
(I, 5, w. 52—-56)

Niech wola Twoja, Boze, moja wola bedzie,

amoja za Twa idzie i zawsze, i wszedzie,

bo jasno$¢ Twego oka z wysokiego nieba

przeglada lepiej, czego barziej mi potrzeba.
(1, 5, w. 41-44)

Podmiot liryczny blaga takze Boga o odpuszczenie wszystkich grze-
chéw. Czlowiek jako istota ziemska na swojej drodze napotyka wiele
pokus. Grzeszy bardzo czesto i ma na swoim sumieniu bardzo wiele
wystepkow — ,zly uczynek, zla mowa, zte bylo myslenie” (I, 7, w. 11).
Wszystkie razem wziete sa glosem leku: ,strach dusze ma zabija” (I, 7,

8 Interesujaco liryke Konstancji Benistawskiej z poezja Mikolaja Sepa-
Szarzynskiego zestawil Andrzej Borkowski: ,[...] Sep i Benistawska w swej twoérczosci
spogladaja w glab siebie i wzwyz, probujac odpowiedzie¢ na fundamentalne pytania
o Boga, rzeczywisto$¢ ziemska, przemijanie, nieskoniczonos¢. Co wiecej, teksty
poetyckie obojga autoréw odslaniaja poprzez obraz zwierciadlanych odblaskéw,
I$nien niezwykly wieZz, jaka ujawnia sie pomiedzy Stwodrca i stworzeniem”. Por.
Andrzej Borkowski: Zwierciadlana kreacja Boga w liryce Mikolaja Sepa-
Szarzynskiego 1 Konstancji Benislawskiej. W tomie: Lustro (zwierciadlo)
w literaturze 1 kulturze. Red. Andrzej Borkowski, Ewa Borkowska, Malgorzata Burta.
Siedlce 2006, s. 33.
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w. 3). Poetka prosi Boga o odpuszczenie grzechéw jako matka i jako
zona:

Odpus$¢ nam nasze winy! Me wlasciwe winy

i grzech cudzy mi odpu$é z mej zrodzony przyczyny:

grzech dziatek odpu$é matce, do$¢ zlo$¢ wlasna rani,

grzech meza odpuéc zenie, grzech stug odpusé pani.
{, 7, w. 49-52)

Ksiege pierwsza zamyka pie$n rozwijajaca slowa Ale zbaw nas
ode zlego, Amen. Poetka poklada nadzieje w Bogu. Swiadoma zla,
jakie czyha na kazdego czlowieka, a takze slabo$ci jednostki ludzkiej,
chce, aby Bog odsunal od nich wszystkie pokusy zaré6wno ciala (np.
lakomstwo), jak i duszy (pycha). Stworca jest milosierny i spra-
wiedliwy, a Jego dobro¢ ujawnia sie chociazby w tym, ze chce zbawie-
nia dla kazdego czlowieka na ziemi:

BadZ wola Twoja, Boze, ktora sie nie mieni,
ktoéra chce, aby wszyscy z na byli zbawieni,
(1, 5, w.77-78)

W ksiedze drugiej najwiecej jest odwolan do Maryi, jako ze
ksiega ta jest modlitewna wariacja na temat Pozdrowienia Anielskie-
go. Przepekliona jest uczuciami ,wielkiej tkliwos$ci, zwlaszcza w apo-
strofach do Matki Boskiej”. Benislawska uzywa tutaj licznych meta-
for, ktére podkreslaja wyjatkowos$¢ Matki Chrystusa. W pies$ni drugiej
odnalez¢ mozna wiele pieknych zwrotow do Maryi:

Zdrowas, Maryja! Matko wszystkim mila (IT, 2, w. 33)

Zdrowas, Maryja! Dobr wszelkich Skarbnico,
w okupie $wiata Syna Pomocnico. (II, 2, w. 41—42)

Zdrowas, Maryja! Oliwo pokoju (I1, 2, w. 45)

Zdrowas, Maryja! Tronie Salomona,

Teczo przymierza, Runo Gedeona,

Roézdzko Jessego, stodkiej manny Arko,

o, zdrowas$, zdrowia wszelkiego Szafarko. (II, 2, w. 49—52)

TyS niebotyczna Jakubow Drabina (11, 2, w. 57)

Ty$ roztozystym Drzewem Daniela (II, 2, w. 59)

9 Waclaw Borowy: Benistawska. W: O poezji polskiej w wieku XVIII, dz. cyt.,
S. 194.
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Zdrowas, Maryja! Ziemio obiecana (II, 2, w. 65)
Zdrowa$, Maryja! O Raju nietkniety (II, 2, w. 69)

Zdrowas, Maryja! Ty$ siedlisko Stonca (I1, 2, w. 97)

Benistawska uczynila takze Maryje opiekunka jej wiersza:
»Blogostawiona$ wierszowi mojemu” (II, 5, w. 124).W obu tych ksie-
gach poetka uzywa dwoch form. Czesto wypowiada sie w imieniu ja-
kiej$ zbiorowosci (my), ale jeszcze czeSciej podkresla swoja indywidu-
alnos¢. Mowi jako ,ja”, kobieta, grzesznica, ,lepianka licha”. W trze-
ciej ksiedze juz niemal catkowicie mowi tylko w swoim imieniu, pod-
kresla relacje ja — Bog.

Konstancja Benistawska, piszac Piesni sobie $piewane, nie-
watpliwie czerpala z dokonan wielkich mistykéw, jak juz wiemy na
pewno, dobrze znanych w Polsce epoki baroku, a nawet juz wowczas
tlumaczonych'e. Najpelniej uwidacznia sie to w ostatniej ksiedze, jed-
nak zanim rozwinieta zostanie myS$l o mistyce w Piesniach, trzeba
zwrécié uwage na co$, czego poetka wyzbyé sie nie mogla, nawet
w modlitewnych lirykach — jest to jej pochodzenie szlacheckie, natu-
ralne wowczas ogniwo jej samoswiadomosci. Niejednokrotnie podkre-
Sla to w tekscie. Nie mozna sie temu dziwié¢, gdyz wlasnie to nalezalo
do Scisle przezywanej codzienno$ci poetki. Juz Waclaw Borowy pisal,
ze: ,W pewnych wreszcie obrazach o tresci biblijnej czy spekulacyjnej
dostrzegamy jak gdyby przestylizowane elementy szlacheckiego zycia
polskiego™. Antoni Czyz zaznacza:

Spotkanie mistyczne dokonuje sie bowiem w Piesniach przy zachowaniu
znaczenia calej sfery doczesnoSci, codziennoéci, ,,ziemsko$ci”, przezywanej ja-
ko warto$¢. Benistawska wspottworzy tak te watki poezji pdznobarokowej, kto-
re nakierowane byly na afirmacje §wiata doczesnego jako dobrego dziela Boze-
go oraz znaku Stworcy*2.

~Ja” liryczne wykazuje postawe ambiwalentnq do natury. Z jed-
nej strony odnajduje we wszystkim, co widzi Boga i to, co ja do Boga
kieruje, natomiast z drugiej strony jest motorem do wyrwania sie
z tego $wiata, poj$cia ku Niemu:

10 Zob. Stefania Ciesielska-Borkowska: Mistycyzm hiszpariski na gruncie
polskim. Krakow 1939.

1 Tamze, s. 205. Zob. tez o tym rozprawe Krzysztofa Obremskiego
w zbiorze: Pisarki polskie epok dawnych. Red. Krystyna Stasiewicz. Olsztyn 1998.

2 Antoni Czyz: Mistyk i piesn. O Konstancji Benistawskiej. W: Ja i Bég.
Poezja metafizyczna poéznego baroku. Wrocltaw 1988, s. 119—120.
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Nic, nic tu mie nie wiezi, ba, teskno mej duszy

w tym by¢ wiezieniu ciala, w tej ziemskiej katuszy.
Gdzie spojrze, wszystko, Boze, do Ciebie mie wzywa,
gdzie spojrze, wszystko od tej ziemi mie odrywa.

Widze, a owo strumyk biezy nieodwlocznie,

biezy bez odpocznienia, nim w swym morzy spocznie;
nie wdzierzaja rozkoszne laki go w zapedzie

ni pieskliwe kwiateczki na spotkanie wszedzie.

Kretym rznie sie wezykiem, goniac precz zdarzone
kamyki za zawadzie i galazki w strone,

chwilki nie zdrzemie, wschodzi lub zapada zorza,
zawsze wzdychac zdaje sie: do morza, do morza!

Wiatry w podziemnych lochach, duszac sie, markoca,
a na wolno$¢ powietrza rwa sie cala moca.
Ogien, by go duszono, z wrodzonej natury,
poki zyw, kreci plomien teskliwy do gory.
{1, 4, w. 81-96)

Jednak co laczy obie te postawy? Oczywiscie cheé spotkania z Bogiem.
Poetka bardzo czule opisuje przyrode, uzywajac stow zdrobnialych:
kwiateczki, kamyki, galazki. Wszystko dlatego, ze w kazdym ziemskim
stworzeniu widzi ona Pana, ktéry to wszystko stworzy}:

Pochwala natury jako S$wiadectwa Bozego prowadzi u Benislawskiej
(a prowadzila w obu nurtach zZywej w baroku duchowosci: ignacjanskiej i —
zwlaszcza — terezjanskiej) do prob poznania bezposredniego. Mistycznego
wiec's.

Mistyczne podejScie do Boga mozna bylo juz zauwazyc
w dwoch pierwszych ksiegach. W nich to poetka, rozwazajac Modlitwe
Pariskq i Pozdrowienie Anielskie, pokazala ogromng milo$¢ do Stwor-
cy, atakze pragnienie poddania sie Jego woli. Najpelniej jednak swo-
je uczucia do Boga ukazuje w ksiedze trzeciej. Sklada sie ona z 24 pie-
$ni. Trzy pierwsze to kolejno modlitwy: poranna, popoludniowa
i wieczorna. Po nich nastepuja juz wlasciwe pie$ni mistyczne.

Wielkim tematem jest tu wszechogarniajaca milo$¢. Mitos¢ li-
rycznego ,ja” do Boga, a takze pragnienie milo$ci Boga do Ob-
lubienicy4. Mimo zZe jest to uczucie do Osoby Boskiej, to jednak Beni-
stawska ujawnia je w spos6b wydawaloby sie bardzo zmyslowy:

13 Tamze, s. 120.
14 Antoni Czyz: Ja i Bég, dz. cyt., s. 117.
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O miloéci milo$na, o stodka milosci!
Wznie¢ w mych zmystach, w mym sercu tak wielkie pozary,
abym cala splonela ogniem wzajemno$ci.

(IT1, 12, w. 19-21)

Niektorzy widza w tym nawet ,manifest erotyki mistycznej™s, jednak
zmyslowo$c¢ jest tu tylko pozorem.

W ksiedze trzeciej najwiecej wida¢ nawigzan do biblijnej Piesni
nad Piesniami. Ta niezwykla ksiega Pisma Swietego traktuje o mi-
loci Oblubienca i Oblubienicy. Dialog tych dwojga przeplatany
wzmiankami chéru daje nam obraz pieknego uczucia. Rozpoczyna sie
mowa Oblubienicy:

Niech mnie ucaluje pocatunkami swych ust!
Bo milo$é twa przedniejsza od wina.

Won twych pachnidel stodka,

olejek rozlany - imie twe,

dlatego miluja cie dziewczeta.

Pociagnij mnie za soba! Pobiegnijmy!
Wprowadz mnie krélu, w twe komnaty!
Cieszy¢ sie bedziemy i weseli¢ Tobg,

i stawi¢ twa milo$¢é nad wino;

[jakze] stusznie cie mihuja!®

Benislawska takze opisuje milo§¢ oblubiencza. Jest ona tak
silna i czysta, ze ,ja” liryczne jest w stanie nawet umrze¢ za nia:

wszakze-¢ kochac nie przestanie,
by jej umrzeé przyszlo, Panie.
Smieré z miloéé, Jezu, Twojej
za najstodsze zycie stoi.

(IT1, 18, w. 29—32)

Poetka w pelni oddaje sie Bogu, bo w nim odnajduje milo$¢ nieskon-
czong, milos¢ piekna. Czasem wyznania jej ocieraja sie o perwersje.
Zetkniemy sie z tym w piesni Jak jest rzecz stodka i zbawienna o Me-
ce Panskiej ustawnie rozpamietywacé. Pisze w niej o piciu Krwi Chry-
stusowej. Obrazuje to ten oto fragment:

Nie przestawaj mie nigdy, o Jezu méj mily,
poié¢ krwia Twoja $wieta z drogich ran wylana.
Krew ta slabej duszycy mej dodaje sily

15 Tamze, s. 117.
16 Piesnt nad Piesniami. W: Biblia Tysiqclecia. Poznan 1990, s. 747.
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i napelnia rado$ciag niewypowiedziana.
Twe rany sa milo$ci niebieskiej kielichem
(I11, 12, w.1-5)

Benistawska poprzez krew Jezusa zbliza sie do Niego, jakby doznaje
wspolcierpienia, na swoje barki bierze czastke Chrystusowej Meki —
sblisko§¢ z Panem dzieki Jego cierpieniu™7. Krew zdaje sie by¢ dla
poetki Zyciodajng wodg. Wyraza to slowami: ,,0 Zrzédlo zywej wody”
(III, 4, w. 12). W innym miejscu pisze, ze to krew Chrystusa obmywa
ja z wszelkich popelnionych wystepkow:

[...]lecz w kapieli krwi Twojej
zmyj grzechy duszy mojej
(L, 4, w. 23-24)

Bardzo ciekawe s takze dwa kolejne wersy, w ktorym piekna metafo-
ra obrazuje uzdrawianie poetki. Warto zwrdécic takze uwage na zesta-
wienie obok siebie dwbch przeciwstawnych poje¢ — gorzki i stodki.
Benistawska czesto postuguje sie paradoksem:

Niechaj ran Twoich bole$¢ mie uleczy,
z gorzkiej Twej $mierci kosztuje stodyczy.
(I11, 4, w. 25—26)

Te wysilki poetki sa po to, aby mdc twarza w twarz spotkacé sie
z Bogiem. Chce ona bezposrednio do$wiadczyé obecno$ci Pana. Na-
mietnoSci targajgce poetka uwidaczniaja sie w ekspresji stowa. Beni-
stawska bardzo czesto uzywa motywu ognia i tak wlasnie nazywa sa-
mego Boga:

o moj Ogniu, co to wszystkie

niszczysz z gruntu zmazy brzydkie,

pal mie zawsze, pal wiecej a wiecej bez przerwy

i nie ustawaj palié, az spalisz mie pierwej

i poki sie nie stane cala weglem zywym

rozpalona od Ciebie duchem sprzyjazliwym.
(I11, 16, w. 31—36)

Palenie, zarzenie sie, plomien sa to slowa, ktére bardzo czesto
u Benistawskiej towarzysza milosci. Niewatpliwie ma to swoje zrédlo
w pismach mistycznych, chociazby $§w. Jana od Krzyza. Napisal on

7 Antoni Czyz: Mistyk i piesn. O Konstancji Benistawskiej. W: Ja 1 Bég.
Poezja metafizyczna péznego baroku, dz. cyt., s. 123.
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piekny utwér Zywy plomiert milosci, ktéry niewatpliwie mog! stano-
wi¢ inspiracje dla Konstancji Benislawskiej.

Inspiracje dla poetki stanowily takze pisma $w. Teresy od Je-
zusa, chociazby Podniety milosci bozej, utwér bedacy rozwazaniem
Piesni nad piesniami, ale takze inne. U Benislawskiej, tak jak wcze-
$niej u $w. Teresy odnajdujemy poddanie sie woli Bozej, bo tylko Bog
wie, co jest dobre dla czlowieka, a takze zobaczymy styl pelen kontra-
stow i paradoksow. Waclaw Borowy w ksigzce O poezji polskiej
w wieku XVIIT wymienia cechy stylu §w. Teresy, ktore bliskie byly
rowniez stylowi naszej pisarki:

Modlitwa mistyczna, dajaca poczucie bezpoéredniego obcowania z Bogiem,
tak wynosi dusze ponad nedze Swiata, ze zycie wydaje sie Smiercia, a $mieré
poczatkiem zycia prawdziwego. Jest to ten stan, ktéry $w. Teresa przedstawia
w slawnej Glossie [...].

Jedna z uprzywilejowanych form paradoksu §w. Teresy jest zwracanie sie do
Boga z wymoéwkami lub perswazjami. Tak np. w Drodze doskonatosci (rozdz.
XXXIIT) ,wyrzuca” Synowi Bozemu nadmiar po$wiecen i ofiar ze wzgledu na
godno$c jego Ojca [...].

Do znamiennych wla$ciwosci stylu modlitewnego $§w. Teresy nalezy takze za-
stosowanie slownictwa milo$ciz8.

Benistawska niewatpliwie czerpala inspiracje z wielu pism —
to mistykow hiszpanskich, a to pisarzy polskich czy wielu ksiag Pisma
Swietego. Jednak o randze Piesni sobie $piewanych $wiadczy sam
kunszt poetki. Pelna ekspres;ji i srodkéow stylistycznych warstwa jezy-
kowa tekstu:

W blasku spotkania mistycznego poetka — ,ja” — nieustannie uobecnia sie
swym kunsztem. Tak juz bylo w pierwszej i drugiej ksiedze Piesni, w rozwaza-
niach nad modlitwami Ojcze nasz i Zdrowas Maryjo. Byl tam przeciez jaki$
chléd: w powsciagliwej, wyspekulowanej poezji intelektualnej Rozpatrujacej
paradoksy Boga i Marii. W ksiedze trzeciej chlod znika. Poezja staje sie dusz-
na i namietna. Benislawska glosi moc Boza niezmordowanie: jest oratorka Ob-
lubienica, wieszczka, naczyniem Boskim. Kunszt staje sie ekspresja®9.

Jesli chodzi o jezyk poetki, to tutaj sprawa jest jednak bardziej
zlozona. Waclaw Borowy wytyka Benistawskiej nierowny poziom sty-
lu. Wymienia trywialnoé¢, gospodarszczyzne, niesmaczne koncept-
ty, ktore raza tym bardziej, ze dotycza spraw religijnosci, pro-

8 Waclaw Borowy: Benistawska. W: O poezji polskiej w wieku XVIII, dz.
cyt., s. 202—203.

19 Antoni Czyz: Mistyk i piesn. O Konstancji Benistawskiej. W: Ja i Bég.
Poezja metafizyczna péznego baroku, dz. cyt., s. 127.
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wincjonalizmy oraz ,licencje poetyckie™°. Jednak nawet wszystkie te
minusy nie sa w stanie przystoni¢ wielkoSci Piesni sobie $piewanych.

Cokolwiek by sie zreszta dalo powiedzie¢ o jej ustepach slabych, niesmacz-
nych, dziwacznych, trzeba przyznaé, ze sasiadujg z nimi i iloSciowo ogromnie
je przewazaja ustepy o prawdziwej sile i szlachetnej harmonii [...]>.

Jak bowiem dowiédl w swej monografii Tadeusz Brajerski, jezyk po-
etki jest bogaty leksykalnie i slowotworczo oraz bardzo ekspresyjny22.
Mozna ja nawet nazwaé zablgkanym w XVIII wieku barokowym wir-
tuozem stowa. Jej styl ponawia ekspresje i blyskotliwo$¢ barokowego
konceptyzmu.

Poetka napisala Piesni sobie $piewane majac 29 lat, a mimo to
wydaje sie, ze utwory jej sa bardzo dojrzate, pelne religijnej $§wiado-
modci, glebi teologicznej. Moze nie s3 nasycone zawsze do$wiadcze-
niem samej autorki, jednak nie mozna odmoéwié im szczeroéci. Beni-
slawska ujawnia w swoich tekstach religijne uczucia kobiecego ,ja”,
najpierw parafrazujac kolejno wersy Modlitwy panskiej i Pozdrowie-
nia Anielskiego, by juz w trzeciej ksiedze, najdoskonalszej, jak sie
okazuje, ujawni¢ kunszt poetycki, odwolujac sie do Piesni nad Pie-
$niami czy dziet wielkich mistykow hiszpanskich.

Konstancja Benistawska czasem pisze w imieniu zbiorowosci, to
jednak na plan pierwszy wysuwa sie ,ja”, $wiadoma swojej wiary
i skupiona na milo$ci do Boga kobieta. Stad tez Piesni sobie $piewane
zasluguja na uznanie, bedac manifestacja kobiecej ekspresji i su-
werennos$ci osobowej. Pelne ekspresji, mistyki, uczucia, namietnos$ci
(mam tu na mysli najbardziej ksiege trzecia) porywaja czytelnika2s.

20 Waclaw Borowy: Benistawska. W: O poezji polskiej w wieku XVIII, dz.
cyt., s. 192-193.
21 Tamze, S. 193.
22 Tadeusz Brajerski: O jezyku ,Piesni” Konstancji Benistawskiej, dz. cyt.
23 Melodia mowy ogarnie stuchacza i porwie w kosmos”. Por. Antoni Czyz: Ja
i Bég, dz. cyt., s. 128.

23






Dominika Spietelun
(CBN IKRiBL)

Zaklinacz ludzkich twarzy.

Glossa do fotograficznej dziatalnosci
Stanistawa Ignacego Witkiewicza

Abstrakt:

Zaklinacz ludzkich twarzy. Glossa do fotograficznej twérczosci Stanistawa
Ignacego Witkiewicza. Fotografia jest jedna z najbardziej zagadkowych dziedzin
sztuki. Stanistaw Ignacy Witkiewicz — tworca tak bardzo $§wiadomy swych poczynan —
doskonale zdawat sobie sprawe z waloréw tej osobliwej galezi aktywnoSci artystycz-
nej. Przedmiotem prezentowanych badan jest analiza oraz interpretacja fotografii
zony Witkacego.

Abstract:

Wizard of human faces. Gloss to photographic activity of Stanistaw Ignacy
Witkiewicz. The photography is one of the most enigmatic fields of art. Stanistaw
Ignacy Witkiewicz — the really conscious author of his own actions — perfectly real-
ized advantages of this untypical field of art. The analysis of the photograph of Wit-
kacy's wife is an object of presented research.

Slowa kluczowe:
STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ, FOTOGRAFIA, KULTURA POLSKA

Key Words:
STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ, PHOTOGRAPHY, POLISH CULTURE

Fotografia to jedna z najbardziej enigmatycznych odmian ak-
tywnosSci tworczej. Jest zjawiskiem efemerycznym, ktorego istota stale
umyka. Zapewne Stanislaw Ignacy Witkiewicz — artysta tak bardzo
swiadomy swych poczynan — doskonale zdawat sobie sprawe z walo-
row tej nietypowej dziedziny sztuki. Technika ta intrygowala go i po-
ciggala. Pozwalala na swobode i eksperymenty, co dla tego twdrcy
bylo nie do przecenienia. Swiatowa krytyka z czasem okresla jego spu-
Scizne fotograficzng jako zjawisko prekursorskie. Uznano, ze dokona-
nia artysty w tej dziedzinie znacznie wyprzedzaly zjawiska w $wiato-
wej fotografii czasow jemu wspolczesnych. Niewatpliwie Witkacy jest
autorem jednych z najbardziej awangardowych fotografii portreto-
wych w skali $wiatowej. Stefan Okolowicz przyczyny tego powodzenia
upatruje przede wszystkim w tym, ze fotograficzne dzielo Witkiewicza
naznaczone jest jego bogatg osobowoscia i odrebnoscia, co daje zdje-



ciom niepowtarzalny styl’. Poza tym technike fotografii artysta wyko-
rzystywal, jak to ujal badacz, w tak charakterystyczny i radykalny spo-
sob, ze zapewnil sobie miejsce w historii fotografii §wiatowej2. Urszula
Czartoryska twierdzi nawet, ze artysta dokonal w tej dziedzinie prze-
wrotus.

Fotografia zajmowala Witkacego nie tylko praktycznie, ale
i teoretycznie, co zdaniem Czartoryskiej bylo oczywiste, gdyz stanowi-
o wyraz programu artysty4. Jego poczynania na tym polu zawsze po-
zostawaly w bezposredniej relacji z pozostala aktywnoscia artystyczna
i byly zespolone z kolejnymi etapami jego dzialalnosci (dorobek Wit-
kacego wymaga badan interdyscyplinarnych, mimo ze kazda z dzie-
dzin, stanowi odrebng caloéé). Swiatoslaw Lenartowicz podkresla in-
tegralno$¢ mys$lenia artysty na réznych obszarach tworczoSci. Para-
doksalnie, dodaje, realistyczna fotografia przyczynila sie do odejscia
artysty od naturalizmu i wypracowania wlasnego stylus.

Witkiewicz byl oczarowany fotografia, ale nie traktowal jej jako
sztuki. Wedlug jego teorii Czystej Formy, fotografia byla realizmem,
a to, zdaniem artysty, wykluczalo ja z kregu sztuki czystej. Uwazal, ze
ta galaz jego dzialan byla usytuowana na innej plaszczyznie, w sferze
tak zwanej twdrczosci zyciowej®. Fotografia pozwalala uchwycic to, co
umykalo ludzkiej percepcji. Tak mozna bylo zatrzymac zjawiska, ktére
trudno utrwali¢ w inny sposdb. W ten sposob artysta zabieral glos, to
stanowilo rodzaj jego osobniczej wypowiedzi. ,Wyrazem osobowosci
Witkiewicza, ,,znakiem jego istnienia”, byta konieczno$¢ komentowa-
nia wlasnego zycia i artystyczne ,komponowanie wypadkow”, zeby
nada¢ codziennoS$ci wyzszy wymiar [...]”7 i fotografowanie temu shuzy-
lo, znakomicie moglo realizowaé¢ ten cel. Nie chodzilo przy tym
o stworzenie dziela ukazujacego ogo6lny obraz natury, lecz poznanie
jej, rozpoznanie poprzez wielokrotne rejestrowanie zjawisk, ktore w

1 Stefan Okolowicz: Metafizyczna dziwno$é istnienia w fotografiach Stani-
stawa Ignacego Witkiewicza. ,,Rocznik Historii Sztuki”, t. XXXI, 2006, s. 153.

2 Tenze: Portrety metafizyczne. ,Konteksty” 2000, nr 1-4, s. 183.

3 Urszula Czartoryska: Laboratorium ,,psychoanalizy nieeuklidesowej”, czyli
o fotografiach Witkacego. W: Fotografia — mowa ludzka. Perspektywy historyczne.
Gdansk 2006, s. 39.

4 Taz: O fotografiach Stanistawa Ignacego Witkiewicza. W zbiorze: Co
robi¢ po kubizmie. Studia o sztuce europejskiej. Red.: Jerzy Malinowski. Wroclaw
1983, s. 239, 241; Taz: Laboratorium ,,psychoanalizy nieeuklidesowej”.... Dz. cyt.

5 Swiatoslaw Lenartowicz: Wplyw fotografii Stanistawa Ignacego Witkie-
wicza na jego twoérczosé plastyczng. W zbiorze: Witkacy. Materialy sesji poswieco-
nej Stanistawowi Ignacemu Witkiewiczowi w 60. rocznice $mierci. Red.: Anna Za-
kiewicz. Shupsk 2000, s. 197.

6 Okolowicz: Metafizyczna dziwnoéé..., dz. cyt., s. 154-157.

7 Tamze, S. 154.
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niej zachodza8. Fotografia byla rodzajem swoistego notatnika9, w kto-
rym artysta laczyl liczne swe talenty?°.

Poczatkowo artysta w swych fotograficznych poczynaniach byt
zafascynowany pejzazem, pozniej lokomotywami. Kiedy i te zaintere-
sowania przeminely, na dobre zaistnialy portrety, ktore od zawsze
interesowaly artyste. Jednak pierwszy zwarty i Swiadomy zesp6t foto-
grafii portretowych Witkacego powstal miedzy rokiem 1905 a 1914.
Z czasem konwencjonalne zdjecia ulegly radykalnym zmianom. Zacze-
ly tracic ostro$c, zaczely wylaniac sie oczy, ktore staly sie najbardziej
magnetycznym elementem tych prac. Fotografie byly proba penetracji
psychiki. Z czasem jednak twdrca porzucil i portret (wyjatkiem sg por-
trety zony). Zaczal sie wowczas nowy rozdzial w jego dzialalnosci foto-
graficznej — czas stynnych autoportretow.

Witkacy byl jednak przede wszystkim zaklinaczem twarzy in-
nych. Deklarowal sie jako fizjonomista, odkrywca i diagnostyk psychi-
ki na podstawie zmian wyrazu twarzy. Okres$lal siebie nawet ,,psycho-
logicznym portrecista”. Nalezy przy tym podkresli¢ za Czartoryska, ze
artysta mial wlasna koncepcje osobowosci ludzkiej. Instynktowne
przekonania tworcy staly sie z czasem, wtedy kiedy juz osiagnal wyso-
ki stopien swiadomosci filozoficznej, kiedy stworzyl wlasny system
i zainteresowal sie psychoanaliza, sp6jna koncepcja osobowosci ludz-
kieju. Portretowanie innych shuzylo przede wszystkim badaniu czlo-
wieka, mialo zatem cel poznawczy.

Portrety fotograficzne Witkacego to przede wszystkim trzy ro-
dzaje uje¢: glowa z profilu, glowa en face i ciasno kadrowana sama
twarz. Ostatni typ ujecia sprawial, ze twarze wydawaly sie wieksze od
naturalnych. W ten sposob artysta chcial dokladnie zarejestrowaé
wyglad i wnikna¢ w psychike portretowanego modela. Eliminujac nie-
potrzebne szczeg6ly (bylo to mozliwe dzieki przebudowaniu aparatu,
do czego artysta wykorzystal rury wodociagowe i stare obiektywy;
wydluzenie obiektywu umozliwilo maksymalne przysuniecia go do
twarzy), ograniczal kompozycje do samej twarzy, maksymalnie przy-
blizonej. W ten sposéb dokladnie rejestrowal zewnetrznosé i jedno-

8 Franczak, Okolowicz: Przeciw Nicosci..., dz. cyt., s. 19.

9 Zob.: Anna Zakiewicz: Witkacy [1885-1939]. Warszawa 2006, s . 80; Czar-
toryska: O fotografiach Stanistawa Ignacego Witkiewicza..., dz. cyt., s. 241; Okoto-
wicz: Portrety metafizyczne..., dz. cyt., s. 183.

10 Zob. Zakiewicz: Witkacy..., dz. cyt., s. 83; Czartoryska: Laboratorium
»psychoanalizy nieeuklidesowej”..., dz. cyt., s. 31; Ewa Franczak, Stefan Okolowicz:
Przeciw Nico$ci. Fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Krakéw 1986, s. 25;
Lenartowicz: Wplyw fotografii Stanistawa Ignacego Witkiewicza..., dz. cyt.

1 Czartoryska: O fotografiach Stanistawa Ignacego Witkiewicza..., dz. cyt.,
S. 246.
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cze$nie wnikal w psychike portretowanego, obnazal i eksponowal
wnetrze, ukryte pod powierzchniowych wygladem. Czartoryska pod-
kresla, ze tak skadrowany wizerunek twarzy jest formula ikonogra-
ficzng o ogromne;j sile oddzialywania:2.

Wynalazkiem Witkacego byl tez sposob portretowania osob
w formie serii, gdyz sadzil, ze dopiero kilka zdje¢ razem tak utozonych
stanowi portret danej monady. Laczyl wiec wizerunki fotograficzne w
jeden obraz w $wiadomosci, twierdzac, ze twarz mozna uchwycié¢ do-
piero po obejrzeniu tysigca zdje¢. Zatem serie stuzyly lepszemu po-
znaniu istoty modela. W takim samym celu artysta powtarzal wielo-
krotnie dany temat, fotografowal ten sam obiekt z jednego miejsca lub
z wielu pozycji, z r6znych ,,»punktéw widzenia«”s.

Zainteresowanie Witkacego fotografia wyplywalo z charakteru
i specyfiki techniki. Ona to dawata ,,mozliwo$¢ posiadania [...] >>zywe-
go«« wizerunku bliskiej osoby, zarejestrowania ulotnego przeciez wy-
razu twarzy, uchwycenia przemijajacej sytuacji, ogoélnie — »>zatrzyma-
nia czasu«<”4. Obecno$¢ aparatu fotograficznego zmieniala charakter
sytuacji, prowokowala tworce i pobudzala jego wyobraznie, ulatwiala
stworzenie szczeg6lnej atmosfery, specyficznego nastroju. ArtyScie
woweczas tatwiej bylo przeprowadzaé eksperymenty z modelami w celu
dotarcia do ich istoty, do ich wewnetrznej prawdy.

Tworca nie chcial rejestrowaé codziennych uczué, mimo ze foto-
grafia byla dla niego synonimem realizmu. Inspirowala go osoba
w stanie doznawania uczu¢ metafizycznych, czyli ,>>bezposrednio
danej jedno$ci osobowosci<<”5, ,>>jakoSci formalnej caloéci swojego
trwania<<”¢, >>rysunku melodii swojego zycia<<”7. W takich tylko
chwilach odkrywala swe prawdziwe oblicze, pozwalala ,wyjs¢ duszy
na zewnatrz”8, gdyz tylko wowczas bylo mozliwe wejScie w osobowo$é
modela. Sfotografowane osoby wygladaja wiec niekiedy tak, jakby
byly zahipnotyzowane, poddane caltkowicie woli twdrcy.

Wszystkie zastosowane przez Witkacego metody sprawily, ze
jego portrety fotograficzne sa rozpoznawalne. Cho¢ roézne sg fotogra-
fowane osobowosSci, to w pracach tych z latwo$cig dostrzezemy wspol-
ny mianownik — maja podobny charakter narzucony przez artyste.
Rejestruja unikalny wyraz twarz, skrywany urok portretowanej osoby
i szczegblno$¢ stworzonej sytuacji. Sg niewatpliwie $wiadectwem

2 Tamze, s. 243.

13 Franczak, Okolowicz: Przeciw Nicosci..., dz. cyt., s. 21.
14 Franaczak, Okolowicz: Przeciw Nicosci..., dz. cyt., s. 15.
15 Tamze, S. 17.

16 Tamze.

17 Tamze.

18 Tamze.
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szczegOlnie wyczulonego zmyshu obserwacji i subiektywnie odbieranej
rzeczywistoSci.

Witkacy byl zaklinaczem twarzy innych, a przede wszystkim
kobiet. Wéréd jego portretow fotograficznych Czartoryska wyro6znita
wlaénie te zdjecia. Jak zauwaza badaczka, artysta fotografowal kobie-
ty, do ktorych byl szczegblnie przywigzany. Dodaje tez, ze w pracach
artysty mozna po raz pierwszy dostrzec to, co bylo charakterystyczne
dla fotografii Witkiewicza w ogole.

Kobiecych wizerunkow jest wiele. Szczeg6lna jednak uwage
zwracaja zdjecia zony artysty. Wiekszo$¢ portretow fotograficznych
Witkiewicza powstala przed rokiem 1914. Jedyne portrety pozniejsze
to wladnie seria fotografii — Jadwigi Witkiewicz. Zdjecia pisarza, to
sprawdzone typy uje¢ — glowa z profilu, en face i zblizenie samej twa-
rzy. Mimo pewnej ich typowosci jest co$, co te zdjecia wyr6znia. Wiezi
laczace tych dwoje mialy szczegdlny charakter. Powszechnie znane sa
zwigzki artysty z innymi kobietami. Jednak trudno nie zauwazy¢ wy-
jatkowego miejsca Unruzanki w egzystencji tego wilasnie czlowieka.
Ich zwiazek stale przeobrazal sie. Rozpoczat go bolesny rodzaj milo$ci,
a zakonczyla gleboka przyjazn. Wiele ich dzielito, bylo jednak cos, co
spajalo bardzo mocno. Dzieki temu pokonali wszelkie przeciwnosci
i wcigz trwali razem. Darzyli sie wielkim szacunkiem, byli do siebie
bardzo przywiazani. To stanowilo, jak zauwazyla Anna Micinska, pod-
stawe ich zwigzku2°, fundament silny, ktérego nic nie bylo w stanie
zniszczy¢. Jadwiga przez lata byta przy mezu. Stala sie dla niego wiel-
kim autorytetem, ktory uczynil ja swa muza i powiernica. I chyba ten
swoisty rodzaj wiezi sprawil, ze jej portrety maja szczeg6lny wyraz,
wyrozniaja sie sposrod innych, podobnych przeciez.

Poznali sie, gdy byli juz dojrzalymi ludzmi. Witkacy byl bliski
czterdziestki, Jadwiga trzydziestki. Dla niego byl to czas intensywnej
pracy tworczej, dla niej za$ czas zmagania sie z choroba. Oboje byli
samotni i bez pieniedzy. On byl na utrzymaniu matki, ona wujostwa.
Nie byl to wybuch miloéci, byla jednak potrzeba porozumienia, zwig-
zania sie z kim§, kto rozumie, wspélodczuwa, kto wie czym jest ,fanta-
styczno$¢ w zyciu i poza zyciem”2. Szybko doszlo wiec do o§wiadczyn i
Slubu, przed ktérym narzeczeni uzgodnili wszelkie kwestie dotyczace
ich wspolnego zycia. Witkacy zadal malzenistwa bezdzietnego i wolno-
Sci, ktora oznaczac miala jej przyzwolenie na jego romanse. Przed $lu-

19 Czartoryska: Witkacy w zwierciadle fotografii. ,Fotografia” 1972, nr 5.

20 Anna Micinska: Portret ,Alcoforado”. O korespondencji Stanistawa Igna-
cego Witkiewicza. W: Istnienie Poszczegélne: Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Wro-
claw 2003, s. 274.

21 Stanistaw Ignacy Witkiewicz: Listy do Bronistawa Malinowskiego. ,,Kon-
teksty” 2000, nr 1-4, s. 279.
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bem bylo zatem wiele roszczen, warunkéw, zasad, ktére Jadwiga mu-
siala zaakceptowaé, co z czasem przynioslo jej wiele bolu (aborcja,
ktoérej nie mogta sobie wybaczy¢).

Konflikty pojawily sie bardzo szybko. Witkacy zadal swobody,
sam za$ byl zazdrosny i podejrzliwy. Doszukiwal sie zdrad, nie ufal do
tego stopnia, ze prosit przyjaciol, by Sledzili jego zone. Jadwiga po-
czatkowo byla oczarowana nowa sytuacjg, p6zniej, na skutek nieporo-
zumien i intensywnego trybu zycia, jak sama przyznaje, byla zmeczo-
na i nie nadazala za mezemz2. Nie mogta tez porozumie¢ sie z apodyk-
tyczna i zaborczg teSciowg, z ktoéra malzonkowie wspolnie mieszkali.
Bylo co$ jeszcze, co nie pozwalalo na spokoj. Dla niego, zwanego przez
samg Jadwige, erotomanem, przezycie seksualne bylo bardzo istotne.
Dla niej ta sfera ludzkiego zycia byla niewazna. Méwila nawet o sobie,
ze nie jest 100-procentowa kobietg23. Nieporozumienia doprowadzily
do wspolnego zycia na odleglo$¢ i do nieomal calkowitej separacji.
Z czasem doszli jednak do porozumienia. Na nowo ustalili zasady, na
jakich ich malzenstwo ma sie opiera¢. ,Umowa” pozwolila, by w ich
zwigzku najistotniejsza stala sie szczero$c i przyjazn. Janusz Degler,
zaznacza, ze Jadwiga nie wymagala wylacznosci, ani psychicznej ani
fizycznej, co zdaniem badacza, przyczynilo sie do dlugiego trwania
tego zwiazku24.

Ta pobiezna charakterystyka relacji modelki i tworcy portre-
tow posrednio wyjasnia, na czym polegal sila wspomnianych fotogra-
ficznych wizerunkow. Jak juz zostalo podkreSlone za Czartoryska,
artysta fotografowal kobiety, do ktorych byl szczegblnie przywiazany.
W tym wypadku mamy do czynienia ze zwigzkiem intensywnym, ma-
jacym specyficzny charakter, nic wiec dziwnego, ze omawiane dziela
maja niepowtarzalny urok, gdyz oddaja atmosfere niecodziennych
wiezi.

Za Czartoryska nalezy przypomniec2s, ze Witkiewicz penetro-
wal twarze na wszelkie sposoby, realizujac w tym swdj postulat psy-
chologicznego portrecisty, ktory twarz rejestruje, trawi, okresla, by na

22 Jadwiga Witkiewiczowa: Wspomnienia o Stanistawie Ignacym Witkiewi-
czu. W zbiorze: Spotkanie z Witkacym. Materialy sesji poswieconej tworczosci Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza. Red. Janusz Degler. Jelenia Gora 1979.

23 Janusz Degler: Nota wydawnicza. W: Witkiewicz: Listy do zony (1923-
1927). Red. Janusz Degler i in. W: Dziela zebrane. Red. Janusz Degler. Tom XIX.
Warszawa 2005, S. 439-440.

24 Degler. Cyt. za: Joanna Siedlecka: Witkacowa. W: Mahatma Witkac.
Warszawa 2005, s. 165.

25 Czartoryska: Laboratorium ,psychoanalizy nieeuklidesowej’..., dz. cyt., s.
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koncu moéc ja ,wyrzygac”26. Wiekszos¢ jego portretow fotograficznych
powstawala w latach 1912-1914. I gdy wydawalo sie, ze ta dzialalno$é
zostala zamknieta, pojawila sie twarz, ktdra musiala zosta¢ zglebiona,
zbadana. Poznajac Jadwige Unruzanke, Witkacy wrocit do porzuconej
praktyki (byt to rok 1923). Charakterystyczna twarz poznanej kobiety
wywolala w artyScie che¢, a moze przymus powrotu do praktyk z prze-
szloéci. To byl ten moment, jak to ujal artysta w swej najsltynniejszej
powiedci, ktory pragnie sie zatrzymac, w ktorym ludzie chwytaja za
pedzel lub aparat. To pozwalalo da¢ im zludzenie zatrzymania czasu,
zlapania chwili, zarejestrowania tego, co przemijajace, ulotne?’.

Bohaterka wyréznionych zdjec¢28 ma dlugie, bujne wlosy, natu-
ralnie okalajace twarz, swobodnie opadajace na ramiona badz ujarz-
mione, zaczesane do tylu, upiete w kok, wowczas zdradzaja dlugg szy-
je 1 szczuple ramiona. Jej twarz ma ostre, mocne, kanciaste rysy, wy-
datny nos, grube, miesiste, bezksztaltne, ,murzynskie,” jak mawiano
usta, gorng warge ma wydeta, kosci policzkowe mocno zarysowane,
linie brwi plynnie laczacy sie z linia nosa, oczy ma duze otoczone cie-
niami i krzaczastymi, ciemnymi brwiami. Co$, co wywoluje zgrzyt
w jej twarzy, co ja szpeci, dodaje jej jednocze$nie piekna. Jej uroda
jest interesujaca, cho¢ nieidealna. Na fotografiach tych mozemy do-
strzec dojrzala, dumna i wyniosla kobiete z arystokracji, zatem wyso-
ko urodzong, wyksztalcong, inteligentna, kulturalna, obyta w towarzy-
stwie intelektualnym i artystycznym.

Portrety te nie pokazuja calej postaci, a tylko twarz z uchwyco-
nymi ramionami, reka i skapa, otaczajaca przestrzenia. Wsréd tych
zdjeé jest fotografia, ktora pozbawiono wszystkich dodatkowych ele-
mentdw, uznajac je za zbedne. Portret ukazuje sama twarz, sprawiaja-
cq wrazenie bycia tuz przy obiektywie (Fot. nr 1). To slynny, ciasny
kadr. Za jego sprawa pozbawiono kobiete elementéw otaczajacego ja
Swiata zewnetrznego. Ukazanie samej twarzy, w maksymalnej blisko-
$ci, odrzucenie calej reszty sprawia, ze bohaterka jest naga. Pozba-
wiono ja wszystkiego, czym moglaby sie zasloni¢. Pozbawiono tym
samym te twarz uroku. Pozostaly krzaczaste brwi, duzy nos, zaci$niete
usta i oczy, ktore tu staly sie wszystkim. Skupiona, powazna twarz
i oczy szeroko otwarte, uwaznie patrzace, pelne bolu, ale i opanowania
stanowig kwintesencje danego bytu.

26 Witkiewicz: Narkotyki. Niemyte dusze. Oprac. Anna Micifiska. W: Dziela
zebrane. Red. Janusz Degler. Tom XII. Warszawa 2004, S. 254.

27 Tenze: Pozegnanie jesieni. Oprac. Anna Micinska. W: Dziela zebrane.
Red. Janusz Degler. Tom II. Warszawa 1992, s. 366.

28 Wszystkie zaprezentowane zdjecia pochodza z albumu Ewy Franczak i Ste-
fana Okotowicza. Pelny adres bibliograficzny znajduje sie w przypisie 5.
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Tworczos¢ fotograficzna Witkacego rozpatruje sie tez jako no-
tatnik do twérczoSci malarskiej, swoistego rodzaju szkicownik, bedacy
baza pod pdzZniejsze dziela malarskie. Trzy portrety fotograficzne spo-
srod wyroznionych (Fot. nr 2, 3, 4), mimo ze sa skonczonymi, auto-
nomicznymi dzielami, sprawiaja wrazenie studium przygotowawczego
do slynnego portretu pastelowego malzonki>. W obu przypadkach
mamy Jadwige surowa, powazna, zamarly. Wizerunki fotograficzne
ukazuja oczy wyrazne, blyszczace, duze, podkrazone, szeroko otwarte,
charakterystyczne brwi, mocne, ciemne, bujne, usta o wyraznym
ksztalcie, pelne, zamkniete, duzy nos, wyrazny, prosty, zgrabny, kto-
rego linia idealnie laczy sie z linig brwi, kosci policzkowe mocno zary-
sowane, wlosy dhlugie, zaczesane do tylu, przyslaniajace uszy, ale od-
staniajace i podkre$lajace owal twarzy. Stoi badZ siedzi swobodnie,
pewnie, z gracja. I podobnie jak w portrecie pastelowym panuje, sta-
nowi autorytet, zapewnia sprawiedliwo$¢ i bezpieczenstwo, uosabia
wspanialoé¢ i wielko§é, zatem wyraza to, co Jadwiga uosabiala w egzy-
stencji artysty.

Fot.nr1 Fot. nr 2

29 Zob. Irena Jakimowicz: Witkacy. Malarz. Warszawa 1985, il. nr 106.
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Ostatni z nich ukazuje smuklo$¢ szyi (Fot. nr 4). Jasno$¢ stroju
kontrastuje z ciemnymi wlosami, ktore stapiaja sie z mrocznym tlem
i z clemnymi elementami twarzy — brwiami, oczami i ustami. Zdjecie
to, ukazujace szyje i wzrok przeszywajacy przestrzen, jest portretem
z profilu. Tu zona slynnego artysty tkwi jak posag — przypomina po-
piersie slynnej egipskiej krolowej Nefretete, ktore stalo sie synoni-
mem kanonu piekna. Nefretete byla jedyna zong faraona, ktora przed-
stawiano w pozach przeznaczonych tylko dla wtadcow. I Jadwiga, ni-
czym egipska piekno$c z dluga szyja, glowa lekko uniesiong, spoglada
w dal. Spokoj, blask, gracja bije z tego fotograficznego portretu jak ze
starozytnego popiersia najpiekniejszej kobiety dawnego Swiata. Nefre-
tete cieszyla sie ogromnym szacunkiem swego meza, dlatego tez stala
sie jednym z najbardziej zaufanych jego doradcéw. Zatem nie przy-
padkiem kobieta z poczatku XX wieku, przeciez Cesarzowa Zjedno-
czonej Witkacji, jak nazywal swoja zone twdrca tych sugestywnych
zdjec, kojarzy sie ze stynna krolowa.

Fot.nr 3 ' o Fot. nr 4

Trzy kolejne zdjecia, stanowiace pewien samoistny blok, r6znia
sie od pozostalych tym, ze ta sama modelka ukazuje inne swe oblicze,
nieznane do tej pory (Fot. nr 5, 6, 7). A przeciez o to Witkacemu cho-
dzilo, gdy robil serie zdje¢ jednej osobie; by wydoby¢ to, co ukryte, by
poprzez odkrycie roznych twarzy danego modela dotrze¢ do jego pel-
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ni, do istoty tego wlasnie czlowieka poszczegolnego. Te trzy fotografie
przedstawiaja Jadwige z burza rozpuszczonych wloséw i to one sa
najbardziej jej sensualnymi portretami. Ich bohaterka jawi sie jako
kobieta zmystowa, uwodzicielska, §wiadoma swej mocy, swego uroku.
Wyroznia sie tu fotografia, ktéra przedstawia istnego demona,
femme fatale (Fot. nr 7). Swiatlo, ktére pada powyzej twarzy, tworzy
swoistego rodzaju aureole nad glowa grzesznicy. Burza wloséw otacza
twarz i swobodnie opada na ramiona, calkowicie je zaslaniajac. Glowa
jest lekko uniesiona i odchylona do tyhu, podparta na dloni, ktéra sta-
nowi cokol, podstawe dla caloSci kompozycji. Wzrok jest metny,
spuszczony, ale mimo to skierowany w strone obiektywu. Oczy sa lek-
ko przymkniete. Nos duzy, cho¢ subtelny i zadarty. Usta pelne, na-
brzmiale, lekko domkniete, gébrna warga jakby dodatkowo opuchnieta.
Dumna, wyniosla, dominujaca kobieta tkwi majestatycznie, patrzac
z gory. Widniejaca aureola, symbolizujaca $§wietoé¢, poprzez kontrast,
ktory wytwarza swa obecno$cia, podkresla zmystowo$¢, zadze, demo-
niczno$¢. Warto tu przypomnieé, ze w ikonografii Witkacego istnial
portret kobiecy zwany Alcoforado3® z odchylona do tylu glowa,
z przymknietymi oczami, co wedlug Witkiewicza bylo wyrazem zmy-
slowego upojenia. Tu Witkacy realizuje ten wta$nie typ ujecia, jednak
w tym przypadku nabiera on dodatkowego znaczenia, gdy uswiado-
mimy sobie szczegoblne relacje taczace modelke z autorem portretu.

Fot. nr 6

30 Nazwa pochodzi od nazwiska portugalskiej zakonnicy, zyjacej w XVII wie-
ku, ktora wyslawila sie namietnymi listami do ukochanego.
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Kwestie demonizmu byly wielokrotnie przez Witkacego poru-
szane, a kobiecie demonicznej artysta przypisal szczeg6lne miejsce
w swej tworczoscist. Nadal jej indywidualny rys, ktérego zZrodla znaj-
duja sie w jego prywatnym zyciu (romans z Ireng Solska). Przedsta-
wienie Jadwigi uosabiajacej kobiete demoniczng moze poczatkowo
zaskakiwac, jednak gdy przypomnimy sobie istote tego typu kobiety
(ruch emancypacyjny XIX wiekus?, ktéry pobudzil stanowisko anty-
emancypacyjne, poglady éwczesnych autorytetbw — Artura Schopen-
hauera, Fridricha Nietzschego, Otto Weiningera), znajdziemy uzasad-
nienie tych artystycznych poczynan Witkacego. Z konicem XIX wieku
kobieta walczaca o swe prawa stala sie w wyobrazni artystdbw demo-
nem, uosobieniem zla, bytem agresywnym, niszczycielskim, alogicz-
nym, pierwotnym, amoralnym, determinowanym popedami, wyzwo-
lonym z norm obyczajowych, niezaleznym, majacym wlasne zdanie,
kierujacym sie swymi potrzebami, sprzymierzonym z potega natury.
Kobieco$¢ wigzano woweczas z plciowoScia, ktéra pelnila stuzaleza role
wobec natury, wobec popedu plciowego. Ta charakterystyka femme
fatale w konteksScie tych trzech portretow dotyka najintymniejszych
kwestii. Ujawniajg sie leki mezczyzny wywolane kobieca natura, ktéra
uczynilta z malzonki kobiete jemu wroga.

Fot.nr7

3t Marta Skwara, Marek Skwara: Rodowéd demonicznej kobiety. ,Dialog”
1994, nr 12.

32 Zob. Maria Podraza-Kwiatkowska: Salome i Androgyne. Mizoginizm
1 emancypacja. W: Symbolizm 1 symbolika w poezji Mlodej Polski. Krakow 1994;
Taz: Schopenhauer i chué. W: Somnambulicy, dekadenct, herosi. Studia o literaturze
Mtlodej Polski. Krakow 1985; Anna Tytkowska: O modernistycznej demonizacji mito-
Sci 1 kobiecosci. W: Kobieta i rewolucja obyczajowa. Spoleczno-kulturalne aspekty
seksualnosci. Wiek XIX i XX. Red. Andrzej Szwarc, Anna Zarnowska. Warszawa
2006.
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Zdjecia Jadwigi Unrug odslaniaja bohaterke zycia slynnego
artysty. Jednak w tych kilku portretach zawarta zostala istota Witka-
cego-fotografa. Tu kryje sie kwintesencja jego pogladow na nowa
technike sztuki, a w szerszej perspektywie na istote natury czlowieka.
Witkacy mial §wiadomos¢, ze dzieki fotografii moze uchwycié to, co
umykalo ludzkiej percepcji. Przedstawione zdjecia sa tego Swiadec-
twem. Poprzez wielokrotna rejestracje wyrazu twarzy kobiety jemu
najblizszej poznawal prawde o niej. Portretowanie bylo dla artysty
penetracja natury ludzkiej, dochodzeniem do prawdy, ktéra dana mo-
nada nosi w sobie. Dokladnie rejestrujac wyglad chcial wniknaé
w psychike, we wnetrze fotografowanej osoby, chcial dotrzeé¢ do tego,
co jest najwazniejsze. Nie mogl tego osiaggnac poprzez rejestrowanie
codziennych uczu¢. Interesowala go osoba w stanie doznawania uczué
metafizycznych, gdyz tylko woéwczas mozliwe stawalo sie jej poznanie,
bowiem tylko w takich chwilach odslaniala swe prawdziwe oblicze,
skryte na co dzien pod zewnetrzng maska. W zaprezentowanych zdje-
ciach artyScie udalo sie ten cel osiaggna¢. Uchwycona intensywnosé
wspolnych przezy¢ sprawila, ze odbiorca, instynktownie nawet, za-
trzymuje sie nad tymi portretami, chcac odczyta¢ prawde o danym
czlowieku, chcac zrozumieé i pozna¢ ich moc.
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Cmentarz jako ,ksiega natury” w poezji
Jaroslawa Iwaszkiewicza

Abstrakt:

Cmentarz jako ,ksiega natury” w poezji Jarostawa Iwaszkiewicza. Prezen-
towany tekst stanowi czes$é jednego z rozdzialow pracy magisterskiej, noszacej tytul
Topos cmentarza w poezji dwudziestolecia miedzywojennego. Artykul dotyczy od-
czytania nekropolii jako osobliwego tekstu ksiegi w ,,wierszach cmentarnych” Iwasz-
kiewicza.

Abstract:

Graveyard as the "book of the nature" in the poetry of Jarostaw lIwasz-
kiewicz. The presented text is the part of one of chapters of a master's thesis, being
entitled Topos of the graveyard in the poetry of the interwar period. The article
concerns a reading the cemetery as the noteworthy text of the book in "graveyard
poems" of Iwaszkiewicz.

Slowa kluczowe:
JAROSEAW IWASZKIEWICZ, KSIEGA NATURY, CMENTARZ

Key Words:
JAROSLAW IWASZKIEWICZ, THE BOOK OF NATURE, CEMETERY

Zamiast wstepu

Topos ksiegi rozpoznawany byt juz w czasach hellenskich jako
metafora zycia oraz natury, ktére to odznaczaja sie r6znorodnoscia
pozwalajacych sie odczyta¢ znakéow!. Jednak dopiero $redniowiecze
przyczynia sie do uznania $§wietos$ci zarowno ksiegi stworzenia, czyli
Biblii, jak i wywodzacej sie z przyrody ksiegi natury. Pojecie ,ksiegi
natury” znane bylo prawdopodobnie juz w czasach $wietego Augusty-
na a utrwalone zostalo przez Paracelsusa jako ,ksiega, ktora sam Bog
oglosil, przedstawil i skomponowal”2. Metafora ksiegi-§wiata nie obca

! Bogdan Banasiak: Kulturowy topos ksiegi ,Humanistyka i Przyrodoznaw-
stwo” 2009 Nr 15, s.13. Niniejszy artykul stanowi czes¢ jednego z rozdzialow pracy
magisterskiej noszacej tytul Topos cmentarza w poezji dwudziestolecia miedzywo-
Jjennego, dotyczacego odczytania cmentarza jako tekstu ksiegi natury w przypadku
~wierszy cmentarnych” Jaroslawa Iwaszkiewicza. Druga cze$¢ rozdzialu dotyczy od-
czytania toposu cmentarza jako tekstu katechizmu w przypadku poezji Kazimiery
THakowiczowny i Jerzego Lieberta.

2 Ernst Robert Curtius: Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter,
Franckle Verlag, Bern and Munchen 1978, s. 325. Z nowszych badan nad toposem
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byla Dantemu, Monteskiuszowi, Kartezjuszowi, Baconowi, a takze
poetom takim jak: Donne, Milton, Szekspir a takze Wactaw Potocki,
autor wiersza Swiat jest ksiegqs.

Piosenka dla zmarlej

Jerzy Kwiatkowski uwaza Jarostawa Iwaszkiewicza za najbar-
dziej nietypowego Skamandryte. Uzasadnialaby owa nietypowosé
szczegOlna szeroko$é tradycji kulturowych (wzbogacona o zwiazki
z kultura wczesnochrzes$cijanska), rozlegla wiedza literacko—
filozoficzna, jak réwniez wiekszy moze niz u Slonimskiego, Tuwima
czy Wierzynskiego stopien wewnetrznego skomplikowania4, ktory
decyduje o dwubiegunowej strukturze $§wiadomoS$ci autora Ksiegi
dnia 1 ksiegi nocys. Eugenia Loch cytuje stowa samego poety, ktory
tak oto zwraca sie do jednego ze swych rozmowcow: ,Mowisz, ze w
moim pisarstwie jest konflikt wyboru — tesknota do wiary i tesknota
do wiedzy. Trudny to dylemat®”. Z tego konfliktu, spod pioéra Iwasz-
kiewicza wylania sie jednak rodzaj syntezy, ktorej nie nalezy myli¢
z czyms§ syntetycznym, oznaczajacym co$ sztucznego, jak w przypadku
syntetycznych kamieni szlachetnych. Pewna rozpieto$¢, niejednolitosé
daje dopiero mozliwo$¢ proby ,ogarniecia” Swiata, zycia, prawdy. Juz
tak jest, ze czlowiek nie sklada sie z samej duszy ani z samego ciala,
kondycja obu tych pierwiastkow wyznacza niejako Sciezke, ktora jed-
nostka podaza od narodzin do $mierci. Jak okreslil to Wiliam James
(ktorego, nawiasem mowiace, Doswiadczenia religijne wywarly swego
czasu na Iwaszkiewiczu niemale wrazenie), stosunek duszy do ciala
rodzi wiele prawdziwych teorii, z ktorych jedna tylko moze by¢ falszy-
wa: ta mianowicie, ktérg nazwie sie doskonale jasng i definitywna?.
Tenze James jest tez autorem okres$lenia the will to believe - to jest
zadzy wiary, ktére potem sam uzna za mniej trafne od: prawa do
wiary. Dlatego, ze wazne jest nie wylacznie to, ze na wiare zdawac sie

ksiegi w polskiej literaturze dawnej por. m.in. ksiagzke Andrzeja Borkowskiego Imagi-
narium symboliczne Waclawa Potockiego: ,,Ogréd nie plewiony” (Siedlce, 2011, s.
113-134).

3 Bogdan Banasiak, dz. cyt., s. 14.

4 Celowo nie wymieniono tu nazwiska Lechonia — wydaje sie on bowiem by¢
jeszcze bardziej skomplikowanym wewnetrznie Skamandryta niz Iwaszkiewicz.

5 Zob. Jerzy Kwiatkowski: Dwudziestolecie miedzywojenne. Warszawa
2003. Wyd. 3, s. 74. Eugenia Loch jest zdania, iz za wszechstronnoéc¢ i wieloaspekto-
wos$é tworczos$é Iwaszkiewicza zasluguje on na nagrode Nobla, zob. taz: Pisarstwo
Jarostawa Iwaszkiewicza wobec tradycji 1 wspotczesnosci. Lublin 1988, s. 83.

6 Cyt. za Eugenia Loch, dz. cyt., s.71 — 72.

7 Zob. Wladystaw Tatarkiewicz: Historia filozofii. Wyd. 14. Warszawa 1999,
S. 205

38



chcemy, lecz to, ze do$¢ jest spraw, ktorych bez prawa do wiary roz-
strzygna¢ niepodobnas.

Poznanie byloby zaledwie dazeniem do prawdy, a gdzie sie da-
zy — tam sie ocenia, wartoSciuje, zatem brak jest obiektywizmu. Nie
da sie wiedzie¢ wszystkiego, poznanie zatem byloby zaledwie przewi-
dywaniem. Nie mozna mie¢ wiedzy o tym, co jeszcze nie nastapilo,
a wiec to co nie jest wiedza — jest wiargd. Czlowiek poki zyje, nie wie
na pewno nic na temat $mierci. Moze wie cokolwiek wiecej o zyciu, ale
to, co dotyczy Smierci moze sie laczy¢, wedtug tego co twierdzi James -
jedynie z wiara. Zwlaszcza jesli chodzi o Smier¢ wlasna, ktora ,,pozna-
jemy” na konicu swego zycia.

W poezji Iwaszkiewicza znajdziemy dwa bostwa, z dwoch ob-
szarOw — zycia i Smierci. Te bostwa to Eros i Tanatos. Eros wladalby
zmyslowym doznawaniem $wiata. Jak powie Iwaszkiewicz: ,,w mitoSci
jak w podroézy czlowiek zyskuje mozliwo$§¢é poszerzenia swojej osobo-
wosci, doznania Zzycia”° (podkreslenie L.K.). Wiadalby natura jako
zywiolem zycia, przepelniong instynktem, natura jakze czesto amo-
ralng. Eros zmienia §wiat w sensowny znak. Iwaszkiewicz eksponuje
czesto ciemno$¢ wnetrza, jego irracjonalnosé, lecz i podkredla, ze zgo-
da nan to sposob na odnalezienie swej tozsamosci. Nie jest jednak ta
liryka pelna ladu i spokoju — jak zauwaza Ryszard Przybylski w ksigz-
ce Eros i Tanatos . To Tanatos wszak czesto konstytuuje istnienie
Erosa, Tanatos kladzie czesto kres temu, czego symbolem jest Eros.
Trudno moéwié o tym, ktore z bostw jest silniejsze, ktore ostatecznie
zwycieza.

Po, moze zbyt dlugim, wprowadzeniu, ktérego zawarto$¢ jed-
nak, jak sie za chwile okaze, laczy sie z kwestig gléwna rozwazan, czas
przejs$¢ do wiersza Piosenka dla zmartej pochodzacego z tomu Kasydy
zakoriczone siedmioma wierszami (1926). Tu bowiem odnajdziemy
echa fascynacji Dionizosem, charakterystycznej dla poczatkéw twor-
czoéci poety. Ow kult dionizyjski wigze sie z kolei z ekspresjonizmem,
ktory, jak udowadnia Eugenia Loch, stanowi etap porozumienia sie
czlowieka z Bogiem. Ekspresjonizm tez przyzwalal poetom: tworzcie
jak chcecie. ,,Z tej poetyki czerpali poeci poznanskiego Zdroju prawo
do swobody i krzyku oraz filozoficznych banaléw, totez ich poezja jest
dzi§ cmentarzem (podkreslenie L. K.) wysadzanym patetycznymi

8 Tamze, S. 200.

9 Tamze, s. 199.

10 Por. Poeci dwudziestolecia miedzywojennego. Red. Irena Maciejewska.
Warszawa 1982, s. 320.

1 Ryszard Przybylski: Eros i Tanatos. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza 1916
—1938. Warszawa 1970, S. 9.
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nagrobkami” — napisze Jerzy Kwiatkowski w Twoérczosci Jarostawa
Twaszkiewicza na tle poezji miedzywojennej *2.

Znaczyloby to tyle, co stwierdzenie, ze ekspresja Iwaszkiewicza
nie jest tozsama z owym ,cmentarzyskiem”. Wczesnej fazie tworczosci
Iwaszkiewicza patronuje zdecydowanie Eros, nie Tanatos.

W epilogu tomu Dionizje nastepuje sakralizacja jeszcze innego
bostwa, Dionizosas. Jarostaw Iwaszkiewicz, przyjmujac pseudonim
Eleuter, oznaczajacy jeden z przydomkoéw Dionizosa wlaénie, (nomen
omen tlumaczonego jako: wybawca), nie oznacza przywlaszczenia
sobie przez poete zdolnosSci do zbawiania. Wrecz przeciwnie, Dionizos
jawic sie moze raczej jako bog wznioslej rezygnacji'4.

Wszystko jest bez sensu,
Wszystko pogmatwane
Jak te winoroéle,
Gaszcze cmentarniane’s

czytamy w pierwszej zwrotce Piosenki i dalej:

Wszystko co sie zlaczy,
Znowu sie rozlgczy,

Na ksztalt pogmatwanych
Na cmentarzu pnaczy.1®

Przestrzen cmentarza bylaby tu pierwiastkiem na swoj sposob
uwznio$lajacym rezygnacje, symbolizuje nieprzebyty obszar tego co
niepoznawalne. Nie tylko tego niepoznawalnego, ktore dotyczy $mier-
ci, ale i zycia, ktérego podmiotem jest Spiewajacy Piosenke dla zmar-
tej. Gestwina porastajgca cmentarz uniemozliwia dojrzenie czegokol-
wiek, powoduje brak jakiegokolwiek rozeznania. Cmentarne pnacza
wija sie bezladnie, nie mozna doszukac¢ sie tu zadnego wzoru czy logi-
ki. To nie jest uporzadkowana roslinnoé¢ z klasycznych ogrodow fran-
cuskich, ktora czlowiek okielznal za pomoca ,,sznurka i cyrkla”. Panuje
tu natura, nie czlowiek. Nie moze by¢ mowy o pelnej wiedzy i wyko-
rzystaniu jej do rozplatania ,tego wszystkiego”, co jest ,bez sensu”.
Mozna jedynie wierzy¢ w tad, porzadek i sens.

12 Jerzy Kwiatkowski: Twoérczosé Jarostawa TIwaszkiewicza na tle poezji
miedzywojennej. Warszawa 1975, s. 164.

13 Tamze, s. 164.

4 Tamze, s. 169.

15 Jarostaw Iwaszkiewicz: Piosenka dla zmarlej, w: Urania i inne wiersze.
Warszawa 2007, s. 178. Tekst Piosenki... upowszechnial m.in. Czestaw Niemen, pod-
czas koncertu w Muzeum im. Jaroslawa i Anny Iwaszkiewiczow w Stawisku oraz
jazzman Wlodzimierz Pawlik.

16 Tamze.
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Wérod wielkiej milosci
Wszystko jest poczete

I wszystko — bez sensu —
Lecz bardzo jest Swiete.

Dochodzi tu do glosu — jak czytamy u Kwiatkowskiego — pan-
teizm stoikdw: wszystko jest $wiete?”.

Wiedz, ze przyjdzie $wiety,
Ramieniem ogarnie,
Wszystkie wytlumaczy
Przebyte meczarnie.

Swiety to Dionizos, ktérego chrzeécijaniska funkcje znajdujemy
w zwrotce poprzedniej: ,Wiedz, ze Dionizos modli sie za nami”. Mimo
wszystko panuje tu jednak dominanta rezygnacyjna. W mys$l religii
dionizyjskiej najwiekszym szcze$ciem jest pozbycie sie poczucia wla-
snej osobowo$ci na rzecz zlaczenia sie z wszechbytem przenikajacym
przyrode's. Ten wszechbyt zapewne pojmuje wszystko to, co zagma-
twane, to co dla czlowieka jest pogmatwane i bez sensu, Wszechbyt
pojmuje sens nawet cmentarnych gaszezy, sens $mierci, ktéra nie mo-
ze oznacza¢ w zwigzku z tym jakiego$ znikniecia totalnego, ,nie-
bycia”.

Bo sens nie w szarpaniu
Ani jest w rados$ci

Ale w cierpliwoéci

I w wielkim czekaniu

Po stoicku. Ale i z wiarg. Swiat przyrody bedzie zamieral, odradzal sie
nieskonczong iloé¢ razy, nikt nie wie, ile to lat, ile dni.

Wyroéniem kwiatami
Bowiem Dionizos
Modli sie za nami.

~Wszystko jest od Boga i do Boga droga”. Zwr6cmy w tym
miejscu uwage na pewien ciekawy aspekt. Ot6z przemienno$¢ $mierci
w to co zywe, za poSrednictwem roslinno$ci wystepuje tu na podo-
biehstwo lilii z ballady Adama Mickiewicza. Sciélej — za posrednic-
twem ro$linnoéci, ktéra porasta cmentarz, grob. Owa roslinnoé¢ nie
pozwoli zapomnie¢, nie da unicestwié, objawi tych cho¢by dawno za-

17 Jerzy Kwiatkowski, dz. cyt., s.165.
18 Tamze, s. 168.
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pomnianych. W $wiecie natury, zdominowanym przez Erosa — nawet
tu ,wyro$niem kwiatami”. Mozna by sadzi¢, ze gdyby nie cmentarz,
nie byloby cmentarnych gaszczy, powodujacych niewiedze, ani tez
kwiatéw, ktore kojarza sie z pewna doskonatosScig, zyciem. Dionizos-
Chrystus, topos znany juz w epokach najdawniejszych, jest tu posta-
cig, w ktora nie nalezy nigdy zwatpic. Czas jest elementem laczacym
sie z przestrzenia, w ktorej tocza walke Eros i Tanatos, to znéw prze-
strzenia, w ktorej stanowia nierozlaczng jednosé. Cierpliwosé i wiara
nakazuja spokoj, zgode na Swiat, cho¢ ten jest tak pelny grozy niepo-
znawalnego. Tym wieksza wartos$cig jest pewnos$¢ co do Zycia, wynika-
jaca z wiary w tad Wszechbytu, rownocze$nie — w jego Stworce.

Cmentarz na wiosne

Na naszych oczach zmienia sie pejzaz przyrody, kreowany
przez cywilizacje. Zmieniaja sie roOwniez cmentarze. Eugenia Loch,
cytowana juz wyzej badaczka twdrczoSci Iwaszkiewicza napisze, ze
slch (cmentarzy) opisy rzadko bywaja oderwane od subiektywnych
odczu¢ czlowieka, ktory wedruje po owych miejscach, dajacych szcze-
go6lny impuls ku wskrzeszaniu pamieci zycia pogrzebanych istnien”.
Uwaza ona, ze: ,topos ten jest okazja do refleksji o losie czlowieka i
sensie ludzkiego zycia™9. O ile trudniej wyzby¢ sie ego, zrezygnowac z
tych subiektywnych wrazen i refleksji w poezji, nawet w przypadku
Piosenki dla Zmarlej, gdzie podmiot liryczny chce zrezygnowac z
osobistego udzialu w ,tym wszystkim”, zda¢ sie na Wszechbyt i Chry-
stusa-Dionizosa. Sama juz figura podmiotu lirycznego nie pozwala w
poezji na jego nieobecno$¢, podmiot liryczny po prostu jest i to on
konstytuuje niejako przestanie Piosenki.

Jesli chodzi o inny przyklad ujecia cmentarza w poezji Iwasz-
kiewicza, niech bedzie nim elegia Cmentarz na wiosne.

Wszystkie powoje jak weze zwigzaly wczesna trawe

I gestem rezygnacji gestwa galezi opada

Zielen, murawa, prety drza wiotkie, ptynne i mdlawe
Gorzki zapach listowia jak 1za na wardze osiada.2°

Juz na poczatku znow pojawia sie rezygnacja, z ktora laczy sie
zwigzanie, ukrycie, niedostepno$¢ poznania. Do tego sensualizm,
przedstawiony tu obraz mozna nie tylko zobaczyé, ale wrecz dotknaé

19 Eugenia Loch: Pisarstwo Jarostawa Iwaszkiewicza wobec tradycji i
wspolezesnosci. Lublin 1988, s. 175.

20 Jaroslaw Iwaszkiewicz: Cmentarz na wiosne, w: tenze: Wiersze T. 1. War-
szawa 1977, s. 413.
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faktury ,,wczesneJ trawy, poczu¢ jej ,gorzki” zapach i ,mdlawy” smak.
Ten, kto opisuje wiosenny cmentarz, wykazuje niesamowita wrazli-
wo$¢ zmyslowa, to niemalze synestezja. Odczuwany bowiem zapach
listowia odbiera za pomoca powonienia i smaku zarazem, w chwili gdy
osiada mu na wargach. To kto$ zywy, a jesli mozliwym byloby stop-
niowac stan ,zycia”, jest to kto$ ,bardzo zywy”, skoro tak wyraZnie
odbiera bodzce i w dodatku organizuje swoj opis w muzyczny porza-
dek wersow i rymow. Wiosna na cmentarzu to niemal oksymoron: oto
wydzielona dla $émierci przestrzen tez budzi sie do zycia.

Mogily puchem zielonym nakryte $pia niby owce

To juz prawie sielankowy obraz pasterski, locus amoneus,
miejsce szcze$liwosci... Ryszard Przybylski w swej ksigzce pod zna-
miennym tytulem Et in Arcadia ego wymienia elementy, ktore skla-
da¢ sie moga na obraz arkadii, zaznaczajac, ze moga wystepowaé wy-
miennie — jak na przyklad rézne rodzaje roslinnoéci lakowej czy tej z
lasow lisciastych.

Krzyze zmarlych zlamane — szarym znikaja kolorem
Na wiotkie wisniowe drzewa biale opadly pokrowce
I plyna siwym zapolem obloki pachngce wieczorem.

Krzyze nagrobne stanowiace niejako o tym, zZe jest to cmen-
tarz, zdaja sie tona¢ w krajobrazie wiosennym, tak jak mogily tona
pod zielonym puchem. To zwyczajna w swym nadzwyczajnym pieknie,
odczuwanym przez wrazliwego poete, wiosna. To jakby ilustracja
cmentarza autorstwa poetow z przetomu XVIII i XIX wieku. Oni to
przychodzili na cmentarz rozmysla¢, rozkoszujac sie panujacym tu
spokojem i pieknem.

»,Czymze jest moja zaduma przy smutku tych, co tu leza?”, pyta
w przestrzen bohater Iwaszkiewicza. Ci zmarli zdajg si¢ $ni¢ bole$nie
o ciszy. Snig — rzedami grobéw. Co krok podkreslony zostaje ruch
horyzontalny. Miedzy bohaterem a zmarlymi lezagcymi na cmentarzu
pozostaje nieprzekraczalna w danym momencie granica — on zyje, oni
nie. On nie $pi podczas gdy oni juz zasneli. Czuja by¢ moze wiekszy
smutek niz on. Oni kochali i on juz kochal — jedynie to zdaje sie ich
laczyé. Kochal ,moze nazbyt wiele”, ale co wazne — kochal kiedys i
pania tych czasoprzestrzeni kochania ,zmartych mitosci” jak nazywa
Smier¢. Tanatos zwyciezyl Erosa.

,0! Jakiz sentymentalizm” — zakrzyknie podmiot zyjacy prze-
ciez dalej, wrazliwy na piekno natury, dostrzegajacy budzacy sie wio-
sng instynkt zycia, jak gdyby chcial sie opamietaé. Zaprzeczy¢ wypa-
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lonemu sercu, ktére wciaz bije, tak jak pod skronia pulsuje zegar od-
mierzajacy ,sekundy zycia”. Mimo ze bohater nazywa swe serce
»oschlym i sypkim”, chce wierzy¢ (dostownie chce karmié sie ,nadzieja
tajemna”), ze gdy cialo jego spocznie na cmentarzu, to mito$é jego

Prawdziwy swoj ksztalt przywdzieje
I jednym, jedynym kwiatem z mogily w niebo wystrzeli.

~W gore” — zaskakujace to i mocne zakonczenie wyraza bezdy-
skusyjna wiare w wieczno$¢, we wzbicie sie silg miloSci w sfere sa-
crum. Nie czytamy Cmentarza na wiosne jako traktatu o trzech cno-
tach Boskich, ale przyzna¢ trzeba, ze to wiara, nadzieja i milo$¢ sta-
nowig klucz do zrozumienia przeslania utworu. Powiedzieliémy wcze-
$niej o zwyciestwie Tanatosa nad Erosem, a okazuje sie, ze ostatecznie
Tanatos zostanie zwyciezony przez milos¢, ktora jednak wystepuje juz
jako jedna z cnot. Milo$¢ pokorna, ktorej nauczy¢ sie mozna wedrujac
po $wiecie, stowem, po prostu Zyjac. Bez tego nie nastapi $mier¢, bez
ktérej znow niemozliwe jest zmartwychwstanie. Potem juz czas nie
bedzie odmierzany przez puls w skroniach, ani przez zmieniajacy sie
cykl por roku. Czasu nie bedzie, bo zapanuje zycie wieczne. Do tego
typu wnioskéw mozna, wedrujac wiosng po cmentarzu. W ciszy, kon-
templujac nature zycia i $mierci — mozliwe jest odnalezienie ukojenia,
pewnosci co prawda niesprawdzalnej ale i niepodwazalnej, pamieta-
my przeciez o Jamesa prawie do wiary posiadane przez kazdego. Kto
wiosng udaje sie na cmentarz, szuka czego$, co mozna zastapi¢ w
wielkim skrocie wzorem — zycie plus $§mier¢ rowna sie zycie.

Cmentarz to przestrzen, ktéra organizowana jest wszerz oraz w
glab. W wierszu podkre$laja to liczne okreslenia, jak opada (gestwa
galezi), osiada (Iza na wargach), ziemi ciezar, przybity skowronek,
grob ciezki, rozrastajacy sie horyzontalnie powdj, pnaczami swymi
przypominajacy sungcego weza, pltynace obloki. Tylko w ten sposob
mozna uzyskaé niesamowity efekt ostatecznego wzbicia sie w gore, nie
opisywanego juz, stanowiacego pointe. Ruch ku gorze jest kontrastem
tego, co opisane jest w wersach wcze$niejszych, z powierzchni pozio-
mych, niby ze sfery profanum. Glebia ziemi, czern, jak gdyby rozlewa-
jaca sie wszerz i w dot émier¢ zostanie przezwyciezona. Nie jest to wy-
nikiem wiedzy, ale jak zostalo powiedziane, lecz wiary. Z zadnego
miejsca nie uderzaloby tak wzbicie sie z sfere sacrum, jak z obszaru
cmentarza. Miejsce niosace ukojenie — mozna nazwaé chyba przed-
sionkiem (przed-pokojem) arkadii, quasi-arkadia, niemal juz kraing
wiecznego szcze$cia, niemal — bo dopiero przeczuwana z perspektywy
zycia doczesnego, spos$rod — badz co badZz — mogil.
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Iwaszkiewicz trafilby tym samym w samo sedno mysli Curtiusa
o tym, jakoby toposy odzwierciedlaja ponadczasowe sytuacje duchowe
czlowieka2!. Tenze Curtius przerzucil pomost miedzy poezja a ,,archa-
icznym stanem duszy” — niepokoju o przyszto$¢, znalezienia ukojenia
w wyobrazeniu wysp szcze$liwych gdzie nie ma cierpienia. Cmentarz
w elegii jest toposem rowniez wedlug kryteriéw Spitzera2? — wszak od
poznego o$wiecenia wedrowki na cmentarz sklanialy do jednocze-
snych wycieczek w glab duszy czlowieka, pozwalaly na odnalezienie
wewnetrznego spokoju. W ten sposob jawilby sie cmentarz jako topos.
Miejsce, gdzie czlowiek moze ,czyta¢” z otoczenia i z siebie prawdy
wiary, nadziei i mitoSci. Jak z katechizmu.

Podobnie jak w Piosence dla zmartej i w Cmentarzu na wiosne
odnajdujemy echo Lilij Mickiewicza. Roélinno$¢, w tym przypadku
kwiatek, nie pozwala na niesprawiedliwos¢, ozywia, staje po stronie
dobra. Zycie i $mier¢ podporzadkowane s3a wcigz takim samym
i wiecznym przemianom natury23, co starali sie ukazywac tak poeci jak
malarze, przedstawiajac cmentarze na przestrzeni wiekow.

Oda zalobna

Czas najwyzszy przej$¢ do, zdawaloby sie, kontrowersyjnego
ujecia toposu cmentarza w wierszu Iwaszkiewicza Nekrofilia. Tu re-
alistyczno-konwencjonalng sytuacje przebywania na cmentarzu poeta
zmienia w halucynacyjno-oniryczng wizje jakiego$§ cmentarnego Swia-
ta, Swiata cmentarza. To wizja o rozmachu przypominajacym wiersz
Statek pijany, ktory napisal Artur Rimbaud — czytamy u Kwiatkow-
skiego24. Nie jest to spacer po jednym cmentarzu, lecz fantastyczny
montaz wrazen z cmentarzy wielu, wrazen przeksztalconych przez
wyobraznie w spos6b wlasciwy marzeniom sennym?s. Korzeni tego
typu wyobrazni nalezy upatrywa¢ w twdrczosci Juliusza Slowackiego,
gdyz to wlasnie on jest wzorem dla Iwaszkiewicza, gdy idzie o cmen-
tarng fantastyke 26. Iwaszkiewicz znatl tez na pewno Le cimentiere ma-
rin Paula Valery i realizuje ten typ na sposob nowoczesny 27. Ukazana
w Nekrofilii wizja, przy swej makabrycznej niekiedy konkretnosci i
materialno$ci — jest zarazem zdumiewajgco, przekornie i paradoksal-

21 Por. Ryszard Przybylski, dz. cyt., s. 7.

22 Tamze, S. 7.

23 Zob. Jan Bialostocki: Symbole i obrazy. Studia z dziejéw sztuki i mysli o
sztuce. Warszawa 1982, s. 449.

24 Jerzy Kwiatkowski, dz. cyt., s. 482.

25 Zob. tamze.

26 Tamze, s. 464.

27 Tamze, S. 482.
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nie lotna, napowietrzna®s. Swiat umarlych obejmuje tu w swe wiada-
nie takze dwa inne, obok ziemi, elementy — wla$nie powietrze i wode
(jak w przypadku Cmentarza morskiego)

Ciche cmentarze siedza, drzemiace zatoki
Do ktérych rzeka zycia deltami sie wlewa

Nad glebig gotebiowa blednych oceanéw
Widzialem krzyz zelazny i kamienna plyte
Jak gdyby zawieszone nad goraca piana
Wichrem omytg29

Motyw akwatyczny zostaje wykorzystany przy przywolaniu
watku szekspirowskiej Ofelii:

A czasem na blekitnej rzeczulki zwierciadle
Wyplywa trumna strojna w potrojne narcyssy,
Jak panna mloda biala, co zasnela nagle

I na jej rysy

Przejrzysty welon opadl. Spi na przeécieradle
Jasnoblekitnej wody, jak kwiat na dno misy
Smiercig rzucony.

O wspomnianym elemencie powietrznym niech $wiadczy
fragment:

I widze wszystkie trupy czarne i niebieskie
Jak plyna napowietrznie

Nad miastem podniesiony, caly fioletowy ,
Odwiedzalem wiszacy ogrod Pere Lachaise

W tym miejscu pozwole sobie przywola¢ stowa Iwaszkiewicza,
stanowigce niejako komentarz do ostatnich wersow:

Znam jeszcze jedno miejsce, z ktorego wszystko widaé jak na dloni.
Nawet daleko wyrazniej [...]. Cmentarz Pere-la-Chaise to jezioro mgliste i
bladawe, w ktérym powolnym rytmem gondoli kolysza sie owe lodzie wiecz-
nego ukojenia. A ze wzgoérza ponad nimi cale miasto usuwa sie w dal i ble-
kitnieje 3°.

Juz po lekturze krotkich fragmentéw utworu widagé, jak barw-
na i réznorodna jest to wizja. Zlozona z wielu zywiolow, odniesien

28 Zob. tamze.

29 Jaroslaw Iwaszkiewicz: Oda zatobna. W: Muzyka wieczorem. Warszawa
1980, s. 58.

30 Cyt. za: Jerzy Kwiatkowski, dz. cyt., s. 483.
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czasowych i przestrzennych. Znajdziemy tu nawet watek barokowy,
turecko-kozacki, ktory znéw stanowi odniesienie do barokowych tro-
pow Slowackiego — punktem wyjsScia jest Smier¢ Dymitra Wisniowiec-
kiego w 1568 roku, wydanego Turkom przez Moldawian i zawieszone-
go na haku w Stambule.

Czarno$¢ zagasta poi pragnienie koloru,
Zawiesza mnie na haku ciezki i leniwy

Sen niesforny nad sinym fosforem Bosforu

I ogniem zywi

Czuje jak $émier¢ ucieka ze mnie bez oporu

I wzlatuje spokojny, spadam niecierpliwy

I waham sie — ja zZywe, ja martwe wahadlo,
Spogladajac w zamarlych cmentarzy zwierciadlo.

Eugenia Loch dostrzega, ze Iwaszkiewicza laczy ze Stowackim
ukazywanie czlowieka zro$nietego ze $wiatem, brak harmonii, akcen-
towanie elementow walki i pragnienia potegis:. Nie brakuje tu nawig-
zan do filozofii, chociazby do elan vital, ktérego cze$cia sktadowq jest,
wedlug Bergsona, zlo pojmowane jako witalizm, instynkt zycia. Gra z
zyciem, ktora prowadzi czlowiek jest wielce niebezpieczng przygoda,
wyzwala bowiem zlo coraz silniejsze, ktére zawsze upomni sie o swe
prawa. Fascynacja uroda zycia, ba — pieknem zycia, kosztuje...32. Ceng
jest lek przed utrata tego, co wiaze sie z zyciem. Narzucona czytelni-
kowi przez poete barwna wizja nie jest wolna od koloréw tellurycz-
nych, to brazowe rdze, rude i czerwone okreSlenia gleby, ktore w
przypadku poematu cmentarnego stanowig niezbyt cieszace oko ze-
stawienie, kojarzac sie z krwig, okaleczeniemss.

Wiersz ten, pod znamiennym tytulem Oda zatobna, znalazl sie
roéwniez w ostatnim, opublikowanym juz po $mierci Iwaszkiewicza,
ale jeszcze przez niego ukladanym zbiorze Muzyka wieczorem (1980).

Decyzja wlaczenia do wyraznie testamentowego zbioru wierszy
dawniejszej, z Innego zycia pochodzacej Nekrofilii mogla mie¢ dla Iwasz-
kiewicza kluczowe znaczenie — pisze Tomasz Burek. — Nekrofilia jako Oda
zalobna majestatycznie, mocnym akordem podkre$lala, objawiala, wienczyta
i godzila Iwaszkiewoczowska wiare z Iwaszkiewiczowskim zwatpieniem.
Jeszcze w przedostatniej strofie tego wiersza panoszylo sie wszechogarniaja-
ce doznanie nicestwa 34.

31 Zob. Eugenia Loch, dz. cyt., s. 13.

32 Por. tamze, s. 67.

33 Zob. Jerzy Kwiatkowski, dz. cyt., s. 475.

34 Tomasz Burek: Co jest jeszcze do odkrycia w Iwaszkiewiczu. W: Miejsce
Twaszkiewicza. W setnq rocznice urodzin. Materialy z konferencji naukowej 20-22
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A tak brzmi owa strofa:

Ogarnia mnie $miertelno$¢ jak spalone prerie
Zycia ped oszalaly czarng wieczno$é zdradzi,
Tonem pustych tetentéw Smier¢ sen ziemi przerwie
Jak centaur nagi

Ruda posoka zmyje wszech§wiata arterie,

Laczac wspdlnym cierpieniem mnie, zenit i nadir,
I w wieczng karuzele serce, oczy wprzegnie
Usta i gwiazdy trupie, gdzie popiol sie legnie.35

Burek zauwaza dalej, ze wizjom tym, pelnym meczarni istnie-
nia, przywodzacym na mysl to, o czym powiedzieliSmy wyzej w zwigz-
ku z elan vital, ,zycia pedem oszalalym” — o cenie za piekno zycia,
nazwang przez literaturoznawce ,,daremnoscia istnienia” — kres kla-
dzie strofa ostatnia.

Przynosi ona wspolbrzmiagca z wyobrazeniami chrzeécijanskimi
przepowiednie o triumfie rzeczywistoSci doskonalej nad rzeczywistoScia od-
dana we wladze zla i $mierci, skazona i wynaturzong. Na pytanie bez odpo-
wiedzi: ,,Gdzie twdj koniec, §mierci?” poeta odpowiada wizja cudu 3°.

I te strofe zatem przywolajmy:

I tylko moze prawda, to ta trumna biala,

Zagrzebana, cho¢ pelne w niej twe serce bije,

Mogila hiacyntami osypana cala,

Lecz, ktore zyje,

I muzyka byé moze zabrzmi doskonala,

I otworzy sie, peknie jak w pakach lilija,

I wyjdziesz z ziemi biala, piekna i prawdziwa,
Moébwigc do mnie: zyj wiecznie, bo ja wiecznie zywa.37

Chyba nie wymaga zatem dodatkowego komentarza umiesz-
czenie Nekrofilii czy inaczej Ody zalobnej w czeSci rozwazan na temat
wiary, do olénienia wiara dochodzi poeta niejako wlasnie na cmenta-

lutego 1994 roku. Red. Zbigniew Jarosinski, Hanna Podgobrska, Malgorzata Bojanow-
ska. Podkowa Le$na 1994 , s. 22.

35 J. Iwaszkiewicz: Oda zalobna, dz. cyt., s. 61

36 T. Burek, dz. cyt., s. 22.

37 J. Iwaszkiewicz: Oda zatobna, dz. cyt., s. 61.
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rzu, ktory jako miejsce przybiera najrozniejsze formy. Organizowane
w piosenke, elegie, ode. Niech nie myli Iwaszkiewiczowskie:

Nie ma, nie ma, ach nie ma — zima serce mroczy
I $nieg calunem wieje — nie ma zmartwychwstania.38

Czlowiek jest synteza, mieszaja sie w nim i przenikaja skon-
czono$¢ z nieskonczono$cia, czasowos$¢ i wieczno$é, konieczno$é i
wolnoé¢ — jak u Segrena Kierkegaarda, ktérego dziela thumaczyt Iw-
aszkiewicz 39. Tenze Kierkegaard+® twierdzi, ze cho¢ istnienie ludzi
zamyka sie w doczesnoSci — patrza oni na nie pod katem wieczno$ci4.
Iwaszkiewicz nie tesknilby do $mierci, gdyby uwazal, ze stanowi ona
koniec ostateczny, a tesknil bardzo, na przyklad tak:

PrzyjdZ o $mierci, siostro spania [...]
Niech kto chce sie ciebie boi,

Mnie twdj znak radoscia poi

Gdyz przez wrota twe przenikasz

Do §licznego Jezusika 42

Przezwyciezony zostaje tu nawet, ustalony przez badaczy
pavor nocturnus poety, jego lek przed ciemnoScig, noca. Kwiatkowski
nazwie te tesknote do Smierci mistyczng, bowiem jest to tesknota do
zmartwychwstania, zycia prawdziwego i wiecznego — jeszcze podczas
zycia na ziemi, ktore Iwaszkiewicz uwaza przeciez za piekne — do-
strzegaé¢ chce w nim lad, cuda natury i sztuki. Mowit sam, ze: ,,Zawsze
staralem sie czytelnikowi powiedzie¢ — moze rzeczywiscie jestem
smutny, ale patrz jaki $wiat jest piekny”43. Rzeczywiscie ,smutny”, bo
ja liryczne w jego wierszach nie pochodzi z kraju obfitujacego w po-
marancze i cytryny, lecz w kwiaty o mdlych zapachach, piotuny, wy-
marle pola, pochodzi z kraju wiecznych cierpien 44, ,kraju mogit i
chmur, kraju pelnym krzyzéw” — jak sam napisze w wierszu Pozegna-
nie Sycylii.+

38 Jarostaw Iwaszkiewicz: Zima, w: Urania i inne wiersze, dz. cyt., s. 63.

39 Zob. Eugenia Loch, dz. cyt., s. 59.

40 Wlasciwie to bez znaczenia, ale warto wiedzie¢, ze jego nazwisko w thuma-
czeniu na jezyk polski oznacza tyle co: cmentarz.

41 Zob. Eugenia Loch, dz. cyt., s. 59.

42 Jarostaw Iwaszkiewicz: Przyjdz o $§mierci, siostro spania w: Urania i inne
wiersze, dz. cyt., s. 144.

43 Cyt. za Eugenia Loch, dz. cyt., s. 131.

44 Por. tamze, s. 90-91.

45 Jarostaw Iwaszkiewicz: Pozegnanie Sycylii. W: Urania i inne wiersze, dz.
cyt., s. 180.
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Zamiast zakonczenia

Nie tylko jako podmiotowi lirycznemu czy poecie, ale i jako
prozaikowi oraz dramaturgowi motyw cmentarza pozostaje Iwaszkie-
wiczowi bliski. Wykracza to juz poza obszar tych rozwazan, jednak nie
sposob nie wspomnieé o powiesci Pasje bledomierskie, w ktérej boha-
ter, Leopold Kanicki, zajmuje sie pisaniem cmentarnych wierszy, kto-
re wplecione zostaja w fabule powiesci. Utwor o incipicie Cmentarne
brzozy niby pianki przeczytamy zardbwno w tomie z poezja jak w to-
mie z proza Iwaszkiewicza. Czy jednak mozna moéwié¢ tak $mialo jak
pan Marx o tym, ze Leopold wystepuje jako alter ego autora Brzeziny
— pewna nie jestem. Nadmienie jeszcze o poezji eplgraﬁczneJ poja-
wiajacej sie tak licznie w Pasjach, ktora jest tam okreslona mianem
sSladow walk i rozterek”, ale — jak uwaza badaczka: wszystko jest w
niej juz bezpowrotnie uspokojone+’.
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Kolaz kompletny: tekst, obraz, muzyka.
Wieczor u Abdona Jaroslawa Iwaszkiewicza

Abstrakt:

Kolaz kompletny: tekst, obraz, muzyka. “Wieczér u Abdona” Jarostawa
Twaszkiewicza. Tekst jest proba ukazania syntezy tekstu, obrazu i muzyki w ty-
tulowym utworze Jaroslawa Iwaszkiewicza. Badacz przedstawil okolicznoéci
powstania utworu, dokonal jego analizy i interpretacji oraz wskazal na konteksty
interpretacyjne tekstu, w tym réwniez adaptacje filmowa Agnieszki Holland.

Abstract:

Complete collage: text, image, music. “Wieczor u Abdona” by Jarostaw
Twaszkiewicz. The text is an attempt to portray the synthesis of the text, the image
and the music in the work of Jarostaw Iwaszkiewicz, entitled Wieczér u Abdona. The
researcher presented some circumstances about creating the work and pointed at
interpretative contexts of the text, as well as the film adaptation of Agnieszka
Holland.

Slowa kluczowe:
JAROSEAW IWASZKIEWICZ, TEKST, OBRAZ, MUZYKA

Key Words:
JAROSLAW IWASZKIEWICZ, TEXT, IMAGE, MUSIC

Wstep

Lata 1916-1922 to czas powstawania mlodzienczego dorobku
prozatorskiego Iwaszkiewicza. To wtedy pisal utwory, ktére byly
potrzeba wyrazenia nie tylko cierpienia, ale i rado$ci, zachwytu
zyciem. Badaczka — Zdzistawa Mokranowska okresla proze tamtego
okresu mianem stylizowanej'. Sg to utwory inspirowane fascynacjami
tw()rczoéciq, takich artystow, jak: Rimbaud, Baudelaire, czy Oscar
Wilde, lnsplrowane Kljowem m}odosc1q i mllosmq Do opow1adan
wpisujacych sie w te inspiracje i wspomniany okres szesciu lat
mozemy zaliczy¢ utwory takie, jak: Ucieczka do Bagdadu, Legendy
i Demeter, Zenobia Palmura, Siedem bogatych miast nie-
Smiertelnego KoScieja i wienczacy ten okres Wieczor u Abdona.
Wszystkie zebrane razem utworza tom pod tytulem: Proza poetycka.

1 Zdzislawa Mokranowska: Mlodosé i staro$é. Studia o twérczosci
Jarostawa Iwaszkiewicza. Katowice 2009, rozdzial: Czas mlodosci — w kregu prozy
stylizowanej Jarostawa Iwaszkiewicza, s. 27.



Wieczor u Abdona powstal w 1922 roku. W ,Skamandrze”
ukazal sie w 1923 r. i w przeciwienstwie do innych utworéow Iwa-
szkiewicza nie mial wydania ksigzkowego2. Utwér sklada sie
z trzydziestu szeSciu rozdzialdéw. Autor na tytulowej stronie zamiescit
dopisek z dedykacja dla Stanistawa Ignacego Witkiewiczas.

Prosta fabula nieprostego dziela

Fabula Wieczoru u Abdona nie jest mocno rozbudowana,
w zamian tego mglawicowa i niedookre§lona, co do szczegditow.
W poetyckiej prozie Iwaszkiewicza trafiajg sie bowiem w konstrukeji
fabuly istne ,miejsca niedookreslenia™. WlaSciwie wystepuje tylko
trojka gléownych bohaterow: dojrzaly mezczyzna Abdon, osie-
mnastoletni mlodzieniec Micha$ i trzydziestosze$cioletnia apteka-
rzowa, Pani Hermina. Akcja toczy sie w miasteczku Maliny. Jego
okolice autor opisuje nastepujaco:

Miasteczko lezalo w glebokiej faldzie szosy. Nie widaé go bylo. Gdy$ jechatl
szosa ta — dylizansem, karetkg zydowska — widziale$ tylko petle olbrzymie
szosy. W perspektywie zdawaly sie one niby komin ogromny. Niby szereg
cylindrow o coraz mniejszej Srednicy. W zalomach niewidocznych lezaly
miasteczka. Jedno, drugie, czwarte, szoste... Podobne do siebie. Nie wida¢ ich
bylo. Schowane w lonie szosowych zagieé - spaly. Spal i Abdon z nimi.

(s. 213)5

Sama miejscowos$¢ jawi sie w ten sposob:

Skoro kto$ przyjechal do miasteczka — zwalo sie ono Maliny — przyjazd jego
mozna bylo przewidzie¢ na dwie, trzy godziny naprzod. Rzadko sig¢ to
zdarzalo. Raz na tydzien poczta. Raz na tydzien Zydek z karetka. Do kolei
pie¢ mil. Nikt nie jezdzil z Malin; nikt do Malin nie wracal.

(s. 213)

Abdon codziennie widuje Michasia, lubig sie, ale w ich spotkaniach
nie ma nic szczeg6lnie interesujacego. Polegaja one na wymianie kilku

2 Tamze.

3 Prezentowany artykul to poprawiony i uzupeliony fragment pracy ma-
gisterskiej, obronionej w UPH w Siedlcach, a napisanej pod opieka prof. Antoniego
Czyza, ktoremu dziekuje za cenne uwagi oraz wskazkowki.

4 Stosuje klasyczny termin teoretycznoliteracki Ingardena. Zob. Roman
Ingarden: O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii teorii jezyka i filozofii
literatury. Tlum. Maria Turowicz. Wyd. 2. Warszawa 1988.

5 Jaroslaw Iwaszkiewicz: Wieczér u Abdona. W: Proza poetycka. Warszawa,
Czytelnik, 1980. Z tego wydania bede dalej cytowal opowiadanie Iwaszkiewicza,
podajac w nawiasie numer strony bezpos$rednio po cytacie.
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prostych zdan i wszystkie wygladaja tak samo. Micha$ jest lubiany
w Malinach, ale samotny. Abdon za§ ma rywala, ktérym jest rabin
Szymszel, okre$lany tu zawsze imieniem skroconym: Szymsze, gdyz
,Oni tylko dwaj mogli wspolzawodniczy¢ ze soba w Malinach. Oni
dwaj tylko byli filozofami” (s. 214).

Micha$ spotyka sie z aptekarzows, spedzajac z nig noc, gdy
maz Herminy wyjezdza na dwudniowe polowanie. Stluzaca Abdona,
Antonina, powiadamia go, podajac $niadanie, o tym, co sie dzieje. Ten
za§ czesto o Michasiu rozmy$la i filozofuje. Abdon dochodzi do
wniosku, ze wszystko jest naturalne i normalne. Pani Hermina wciaz
przenikliwie patrzy w oczy miodziefica, a on jest miody, atrakcyjny
i byl u niej przez kolejna noc. Zycie w Malinach ma caly czas taki sam
rytm: ,Nikt nie jezdzit z Malin, nikt nie przyjezdzal do Malin. Raz na
tydzien poczta.” (s. 217). Abdon rozmawia z mlodzieficem:

- Juz do domu, Michasiu?

A Michas$ powtorzyl jego usémiech swoimi wargami:

- Tak. Dzisiaj sobota. Juz do domu.

- Przyjedziesz do mnie jutro wieczorem?

- Jutro wieczorem?

- Jutro jest moj wieczor.

Przyszlo mu na mysl, ze jutro aptekarz wyjezdza na polowanie. Potem szed}
rabin Szymsze. Rabin Szymsze z zazdro$cia patrzyt na Abdona.

Wiadomo powszechnie. Michas nocowal w aptece. Miliony. Miliardy. Setki,
tysiace miliardow.
(s. 217)

Abdon upada na kolana i placze. ,Tesknota byla po prostu straszna.
Na nic nawet filozofia” (s. 217). Kolejne spotkanie — mlodzieniec
namawia Abdona do wyjazdu z Malin:

Michas moéwi:

-Niech pan wyjedzie, panie Abdonie. To tak z poczatku dobrze jest siedziec¢
w Malinach. Potem to nie.

- Niech pan wyjedzie, panie Abdonie. (s.219)

Monotonia zycia staje sie coraz bardziej niezno$na, gdyz Abdon widzi
wcigz te sama szose, te same postaci (Michas, Antonina, rabin), tylko
filozofia wydaje sie jakim§ urozmaiceniem. Micha§ w rozmowie
z Herming, zdradza, ze chcialby mieé¢ pieniadze Abdona i oznajmia, ze
za nie ,pojechalbym do Oratowa na odpust fary.” (s. 221).

W rozdziale XIIT i XIV Abdon wykonuje dwie pie$ni, w ktérych
uzala sie nad tym, ze Micha$ poucza go. Co prawda wiele mu
uswiadomil, ale tez doradza mu wyjecha¢, sypiajac nadal z pania
aptekarzowa. Spiewajac druga czes¢ pieéni, Abdon uéwiadamia sobie,
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ze nie jest mlody, jak Michas - ,,ach, czemuz, czemuz, czemuz nie mam
jego czola?” (s. 223).

Niebawem Abdon organizuje u siebie wieczorne spotkanie. To
wladnie ,wieczor” u Abdona. Bywaja inne? Wszystko zdaje sie
zmieniaé: psy przestaja ujadaé, rabin Szymsze i szosa s3 w tym mo-
mencie nieistotne. Bywa tez i wieczor u Herminy, gdy aptekarz
pojechal do innego miasta. Ona slabg herbata w szklankach czestuje
gosci, sa z nig Abdon i Micha$. A moze to ona, zadomowiona, podaje
im herbate u Abdona? Nikt jednak nie kwapi sie do rozmowy. To
wtedy Abdon wyznaje Herminie:

Pani Hermina ma czerwong suknie. — Kocham cie bez dna — powiada Abdon.
Pani Hermina leka sie, powstaje, unosi rece. Abdon sie tarza. I oto Michas.
(s. 225)

Innego wieczoru (nie wiadomo — u Abdona? u Herminy?) cala trojka
siedzi na kanapie. A moze trwa wcigz to jedno ich spotkanie?
Niespiesznie narasta napiecie, brzmi (wowczas, bo kto$, moze
Hermina, wtedy ja snuje, albo teraz, jesli to moéwi narrator,
unaoczniajac tamte relacje bohater6w?) orientalna historia §piewaka-
kaplana, ktory zakochat sie w Harunie (cdrce kupca lub kalifa) i wotal
ja do ogrodu pachnacego pieczarkami. Micha$ ujmuje Hermine za
reke, przemawia do niej. Abdon marzycielsko zadaje sobie pytanie:
wJjak mozna zdja¢ z pani Herminy czerwong suknie, przykryta czarng
ruska koronka” (s. 228). Kiedy jednak pani Hermina naprawde sie
rozbiera (wowczas, innego razu?), Abdon zaczyna plaka¢, a Micha$
przestaje sie $miac.

Innym razem, zdaje sie u Abdona (moze trwa nadal ten jeden
wieczor?), sa we troje. Jest noc, kiedy Abdon i Micha$ spogladaja w jej
czern za oknem, a w szybach widza odbity obraz nagiej, za nimi
stojacej, Herminy. Kto$ ja widzial dopiero co zza okna, to rabin
Szymsze, ktory podgladal ich. On wie o romansie aptekarzowej
z Michasiem. Wiecz6ér u Abdona dobiegl konca; ten jeden, kolejny?
Abdon zachecony weze$niejszym doznaniem, postanawia obserwowac
akt milosny Michasia i Herminy. Naga aptekarzowa pie$ci ubranego
jeszcze mlodzienca i perwersyjnie komentuje swe ruchy. Tymczasem
ogladajacy to tuz obok Abdon wyobraza sobie, ze to on spolkuje
z Herming. Szamoce sie, zazdrosny, z Michasiem, nachylony wbija mu
n6z w kark, naprawde lub w marzeniu. Ma ciepla krew na rekach
i ustach, naprawde lub w rojeniu. Teraz, zbryzgany krwig, szuka
w podnieceniu ciala Herminy.

Nazajutrz wszystko wyglada tak samo. Nikt do Malin nie
przyjechal, aptekarz nie wraca z polowania, herbata, pani Hermina
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tak samo patrzy w oczy Michasia, a on prawie tak samo wyglada
(zaci$niety bandaz na szyi). Aptekarzowa dostrzega pewna postaé,
ktéra wida¢ z daleka, ktéora odchodzi z Malin, wedruje ku
znajdujacemu sie niedaleko wzniesieniu:

To byt Abdon.

Odszedl. Poszedl na odpust do Oratowa.

Odtad tylko rabin Szymsze, o poludniu przechodzac, pozdrawial Michasia.
(s. 236)

Tak sie snuje wizyjna opowieS¢ miedzy realno$cia a rojeniem.
Niedookreslony, o zwolnionym rytmie czasu Wieczér u Abdona ma
klimat napiecia i ksztalt wizji. Iwaszkiewicz jeszcze tu nie jest realista.

Préba adaptacji

W roku 1975 adaptacje tej prozy dala Agnieszka Holland
w swym debiucie — krotkim filmie Wieczér u Abdona (premiera:
1976, barwny, 38 minut). Beata Tyszkiewicz wystapila w roli
Herminy, Marek Bargielowski jako Abdon, a debiutjacy Michal Bajor
jako Micha$. Film ten calkowicie odmienit proze Iwaszkiewicza.
Dopisujac postacie (to dyrektor banku, rejent, urzedniczka, subiekt,
liczni statys$ci) i ogniwa fabuly, dbajac o werystycznie ujety dzwiek
(skrzypiace 16zko, wrzaski niemowlecia, szczekoczacy rower, muzyka
synkopowa z patefonu, szykowanie kapusty w kuchni...) — rezyserka
skierowala sie w strone prostego realizmu.

Film maluje kresowa prowincje miedzywojenna: biedna
i brudng. Tekst Wieczoru daleki jest od takiej konretyzacji. Probujac
zachowa¢ klimat napiecia, Holland rozbudowuje portrety psy-
chologiczne bohateréow, akcentujac jednak histeryczng stabosé
Abdona (ta rola nie jest popisem aktorskim Bargielowskiego), banalng
uwodzicielskoé¢ aptekarzowej i polkabotynska mlodzienczo$¢ us-
miechnietego Michasia (chyba i to nie jest popis aktorski Bajora).
Centralny epizod filmu to — wymy$lona przez Holland — kolacja uro-
dzinowa Abdona, spowolniona w rytmie i — mimo nagiego biustu
Tyszkiewicz — najdalsza od zmystowego napiecia.

Proby zabojstwa Michasia dokonuje tu Abdon w kuchennym
rozgardiaszu, a w stylu teatralnym... Ta adaptacja radykalnie od-
podabnia pierwowzor literacki. Surrealna wizyjno$é i perwersja prozy
Iwaszkiewicza s3 tu nieobecne. Podobnie zatracil sie muzyczny rytm
literackiej opowieSci. Proza Wieczoru u Abdona, to nie jest
naturalizm. Cechg filmu Holland bylaby wiec transpozycja estetyczna
oryginahu.
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Tytultura i dedykacja. Abdon, Biblia, Witkacy

Warto sie zastanowi¢ nad imieniem tytulowego bohatera.
Gdzie mozna szuka¢ najtrafniejszego odniesienia? Wydaje sie, ze
w Biblii. Abdon jest imieniem biblijnym, w Starym Testamencie
wystepuje ono kilkakrotnie. Pierwszy raz odnajdujemy je w Ksiedze
Sedziow, gdzie Abdon jest jednym z sedziow majacych przywodztwo
nad Izraelem.

Po nim byt sedzia Izraela Piratonita Abdon, syn Hillela. Mial on czterdziestu
synéw 1 trzydziestu wnukéw, ktdrzy jezdzili na siedemdziesieciu mlodych
oslach. Byl on sedzig Izraela przez osiem lat. Potem umarl Piratonita Abdon,
syn Hillela i zostal pochowany w Piratonie, w ziemi Efraima, na Gorze
Amalekitow. (Sdz 12,13)°¢

Ksiega Sedziow moéwi o ludziach (byla wéréd nich tez prorokini
Debora), ktorzy sprawowali rozjemczy sad nad rodami Izraela. Ci
sedziowie byli kim§ w rodzaju wladzy $wieckiej, namaszczonej
wsparciem duchowym przez samego Boga. Sprawowali oni swoje
stanowisko od czasu wejscia Zydow do Ziemi Obiecanej, do uformo-
wania si¢ monarchii izraelskiej. Sedzia zawsze byt kim$ waznym, miat
moc duchowa przywddcy w oczach poboznych Zydow. Od tej chwili
imie Abdon zaczelo oznacza¢ medrca. To znaczenie w kontek$cie
Wieczoru u Abdona zgadzaloby sie i pasuje do wiecznie filozofujacego
Abdona, ktéory w swoim miasteczku chyba jest odpowiednikiem
starotestamentowego sedziego w tym rozumieniu, ze postrzegany jest,
jak kto$ wiedzacy wiecej — po trosze jak medrzec. Ten watek biblijny
bywa przez badaczy pomijany.

W Innym Spisie Potomkéw Beniamina w Pierwszej Ksiedze
Kronik pojawiaja sie wzmianki o kolejnym Abdonie:

W Gibeonie mieszkal ojciec Gibeonu Jeiel, a Zona jego miala na imie Maaka.
Jego pierworodnym synem byl Abdon [a nastepnymi] Cur, Kisz, Baal, Nadab,
Gedor, Achjo i Zaker. (1 Krn 8,29)7

Jeszcze inny Abdon w Starym Testamencie pojawia sie
w Drugiej Ksiedze Kronik, jego ojcem byl Mika. Kro6l Jozjasz nakazuje
mu oraz czterem innym urzednikom, by udali sie do wyroczni —
prorokini Chulda oznajmila im, ze Bo6g wspiera poboznego kro6la. Sam

6 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Red. ks. Michat Petera (ST),
ks. Marian Wolniewicz (NT). Poznan 1991. s. 445.
7 Tamze, s. 710.
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jednak Abdon zostaje tu ledwie wzmiankowany.

I rozkazal krol Chilkijjahu, Achimakowi, synowi Szafana, i Abdonowi, synowi
Miki, pisarzowi Szafanowi i studze krolewskiemu Asai:

- Idzcie, radzcie sie Jahwe o mnie i ostatku ludu Izraela i Judy w sprawie
slow tej znalezionej Ksiegi. Wielki bowiem gniew Jahwe spadl na nas za to, ze
ojcowie nasi nie strzegli slowa Jahwe i nie czynili wszystkiego, co jest napisane
w tej Ksiedze. (2 Krn 34,20)8

Zdzistawa Mokranowska wspomina ten watek w swej monografii
Milodosé i1 staro$é. Studia o tworczosSci Jarostawa Iwaszkiewicza,
jednak nie podaje lokalizacji, w ktorej ksiedze Starego Testamentu
mozna to znalez¢. Badaczka pisze, ze biblijny Abdon, syn Miki, zostal
przez Jozjasza wraz z innymi wyslany do prorokini Chuldy w celu
poznania tajemnicy Uwaza, ze Iwaszkiewiczowski Abdon takze
pragnie poznac tajemnice zycia i Smierci i podejrzewa rabina Szymsze,
ze ten Juz moze ja posiadld. Kontekstem najbardziej loglcznym
znaczeniowo dla bohatera Iwaszkiewiczowskiego utworu wydaje sie
pierwszy przytoczony przyklad, Abdon-sedzia z Ksiegi Sedziéw
Starego Testamentu.

Iwaszkiewicz poza tym nie umieszcza w swym dziele aluzji
biblijnych. Aluzyjny jest tylko tytul; Abdon to imie gléwnego bohatera
utworu. To imie nie zostaje w obrebie calo$ci omdéwione, jakby autor
chcial ukry¢ jego znaczenie, bo uznal je za nieistotne. To imie jest
czytelne jako aluzja intertekstualna, nieostro i tylko metaforycznie
odnoszaca sie do Biblii. Bohater Iwaszkiewicza nazwany Abdonem
jest wiec... jak sedzia. Znajdziemy u niego wszystkie charakterystyczne
cechy izraelskiego sedziego: kto§ wazny, madry, po trosze prorok
i duchowy przywodca (znany z Ksiegi Sedziow z Biblii).

NiejasnoSci i niepewno$¢ w interpretowaniu i szukaniu kon-
tekstow biblijnych dla wczesnych opowiadan Iwaszkiewicza, moze
wynikaé roéwniez z przypuszczalnie nie tak doglebnej znajomo$ci Biblii
przez pisarza. Iwaszkiewicz w swojej tworczo$ci nie daje znakow, ze
biegle znal te ksiege. Trudno przypuszczac, by mlody wowcezas pisarz
celowo nazwal bohatera swojego prozatorskiego dziela biblijnym
imieniem, o ktorym wie wlaSciwie kto§ dobrze znajacy Biblie.

Strona tytulowa Wieczoru u Abdona to nie tylko tytul, to
rowniez dedykacja. Iwaszkiewicz dedykowal swoj tekst Witkacemu.
Obaj artyS$ci znali sie, chociaz nie byli przyjaciolmi. Iwaszkiewicz po

8 Tamze, s. 801.
9 Mokranowska, dz. cyt., s. 69.
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latach z szacunkiem wspomina Witkiewicza©. Witkacy znal takze zone
Jaroslawa, Anne Iwaszkiewiczowa. Wykonal obojgu stynny portret,
ktoéry jest dzi§ ozdoba Muzeum Iwaszkiewiczow w podwarszawskim
Stawisku. Obraz byl prezentem S§lubnym Witkacego dla Iwaszkie-
wiczow w 1922 roku. Tytul utworu i dedykacja podsuwaja dwie
mysli. Pierwsza, Abdon jak biblijny sedzia. Druga, Abdon niczym Wit-
kiewicz.

Na konicu Wieczoru u Abdona Iwaszkiewicz umiescil date: rok
1922. Kim wtedy jest Witkacy w oczach Iwaszkiewicza? Jest juz
artysta w peli dojrzalym, poniekad ,gotowym” do wymawiania
pelnym glosem wypowiadanych idei oraz jawi sie jako autor waznych
dziel. Slynny jest jego tom eseistyczny Nowe formy w malarstwie
1 wynikajqce z nich nieporozumienia (1919)*.

Jakie mogly by¢ relacje Iwaszkiewicza i Witkacego? Jezeli
chodzi o skamandrytéw, to z Tuwimem moégl sie przyjaznic,
z Wierzynskim kolegowaé, z Lechoniem natomiast lubi¢, lub tez nie.
7. Witkiewiczem Iwaszkiewicz przypuszczalnie mogt czué¢ powino-
wactwo duchowe. Nie jest w tym nic dziwnego, wszak obaj artysci wy-
rosli z tradycji europejskiego modernizmu.

Moéwiac jezykiem badan semiotycznych — we wstepnej ramie
tekstu Iwaszkiewicz zdaje sie budowaé dialog a moze polemike
z Witkacym. Mokranowska uwaza, ze Iwaszkiewicz w momencie
pisania Wieczoru u Abdona jest na rozdrozu i poszukuje arty-
stycznego $wiatopogladu. Porazka filozofii Abdona zdaje sie by¢ ata-
kiem lub polemika z Witkacym, ale i nie tylko. Tym bardziej czas
druku prac Stanistawa Ignacego Witkiewicza w ,Skamandrze”
i powstanie Wieczoru u Abdona sprzyja tezie o polemicznoSci
Iwaszkiewiczowskiego utworuzs.

Jezeli chodzi o tytul utworu i dedykacje, po powyzszej analizie
do glowy przychodza dwie mysli. Pierwsza, Abdon jak biblijny sedzia.
Druga, Abdon niczym Witkiewicz. Ten kto§, bohater nazwany biblijnie
Abdonem, mialby troche cech Witkacego jako duchowego przywodcy,
ale moze to jest tez obraz odpodobniony?

10 Zob. rozdzial o Witkiewiczu w tomie eseistycznym: Jarostaw Iwaszkie-
wicz: Petersburg, Warszawa 1997.

1'W roku 2005 obraz skradziono, a odnaleziony zostal w maju 2011.
Aktualnie warto$¢ dziela wycenia sie na ok. 500 tys. zlotych.
Zob.:http://www.polskieradio.pl/5/3/Artykul/365570,Policja-odzyskala-Portret-
Anny-i-Jaroslawa-Iwaszkiewiczow-Witkacego

12 Zob. Stanistaw Ignacy Witkiewicz: Nowe formy w malarstwie i wynikajq-
ce stqd nieporozumienia. Szkice estetyczne. Oprac. Janusz Degler i Lech Sokél.
Warszawa 2002.

13 Mokranowska, dz. cyt., s. 75.
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Problem genologiczny

Sporng kwestia wydaje sie tez sklasyfikowanie gatunkowe
utworu Wieczor u Abdona. Mokranowska jest zdania, ze Wieczor u
Abdona jest raczej ,antypowie$cia” i w swojej rozprawie nazywa
utwor Iwaszkiewicza opowiadaniem. Twierdzi, ze ten tekst respektuje
Gatunkowe wymogi dramaturgii nowelistycznej, a bohater tytulowy
i opis jednego zdarzenia, centralnego dla fabuly utworu, stanowi
kompozycyjna dominante z wyraznym punktem kulminacyjnym. Rola
ukladéw przestrzennych w tym utworze burzy klarowno$¢ tej gatun-
kowej klasyfikacji, bo waloryzuje powroty poszczeg6lnych sekwencji,
nadajac paralelnym ukladom znaczenia formalne i treSciowe4. Krotki
utwor Iwaszkiewicza to z pewno$cia proza fabularna, znowu nie-
dookreslona. Skoro jest tak lapidarny, mozna go nazwaé opowia-
daniem. Jednak wskutek wewnetrznego powiklania wydarzen
i obrazow, ich ilo$ci i intensywnosci — Wieczor u Abdona moze byé
nazwany mala powiescia.

Na utwér sklada sie 36 segmentéw oznakowanych cyframi
rzymskimi. Umownie mozemy je nazywac tez rozdzialami. Najkrotszy
z nich (rozdzial XXXI) przedstawia sie nastepujaco: ,,Hermina mowi —
...~ (s. 233). Te segmenty bylyby jak rozdzialy wiekszej epickiej catosci
fabularnej — r6zne wielko$cia i zakresem tresci. Z drugiej strony, sa
one bardzo krétkie. Mogloby sie wydawac, ze zbyt krotkie jak na cos,
co mozna by nazwaé powie$cia. Czytajac ten utwor, mozna zauwazy¢,
ze krotkie watki fabularne sg strasznie posegmentowane (np. moment
wieczornego spotkania lub spotkan u Abdona). Oczywiste jest to, ze
autor celowo nie przeznaczal jednego rozdzialu na caly watek (nie po
raz pierwszy i ostatni Iwaszkiewicz prowadzi gre z czytelnikiem).
W tym wypadku decydujacy jest fakt liczby segmentow, a nie ich dlu-
go$¢. W wyniku tego stwierdzenia — mala powies$¢ jest najlepszym
okresleniem dla utworu Iwaszkiewicza.

Idac $ladem Stefanii Skwarczynskiej, ktéra badala in-
strumentacje gatunkowa w strukturze dziela’s,; mozna wskazaé
autonomiczng konstrukcje gatunkowa w Wieczorze u Abdona. Jest
nig obraz. Utwor moéglby nosi¢ podtytul Obrazy — tak bardzo nie
wydarzenia, nie studium psychologiczne bohateréw, ale wyraziste
plastycznie obrazy go okre$laja. Ich podobienstwo, powtarzalno$c.

14 Tamze, S. 71.

5 Zob. jej slynna rozprawe Struktura rodzajowa ,Genezis z Ducha
Stowackiego. W tomie: Stefania Skwarczyniska: W kregu wielkich romantykéw
polskich. Warszawa 1966.

»

59



Obrazy jako pewne konstrukcja elementbéw, szczegétow. Obraz jako
forma gatunkowa. Wskazuje to (w poczatkowej naszej percepcji) na
plastyczny i malarski wymiar tekstu. Te obrazy czastkowo bylyby
realistyczne, sa jednak stylizowane, deformowane, sa wizyjne.
Wyglada to jakby Iwaszkiewicz w podziekowaniu za obraz od
Witkacego, w zamian namalowal mu proza kilka swoich, literackich
obrazow.

Prowingja i erotyczne trio

Utwor to najpierw studium prowincji — jej nudy, marazmu,
senno$ci. Przeswieca tu moze prowincja z prozy polskiej XIX wieku
(Emancypantki Prusa i miasteczko Iksinow), XX wieku (Zeromski
i Klerykow w Syzyfowych pracach). Czué¢ tu moze klimat dramatow
Czechowa z bohaterami zakopanymi na prowincji (w Wujaszku Wani,
w Trzech siostrach, gdzie bohaterki wzdychaja tylko bezsilnie ,,Ach,
do Moskwy!”). Te echa literackie nie sa tu najwazniejsze. Moze nawet
mamy proste reminiscencje z ukrainskiej prowincjonalnej mlodosci
Iwaszkiewicza.

JesteSmy w Malinach. Rytm tamtejszego zycia jest powolny, a
mieszkancy sg odizolowani od $wiata. Aby podkresli¢ beznadziejnosé
sytuacji miasteczka, Iwaszkiewicz wielokrotnie uzywa frazy ,Nikt nie
jezdzil z Malin; nikt do Malin nie wracal” (s.213). Tam mieszka troje
bohater6ow gtownych. Abdon jako mezczyzna dojrzaly. Micha$ jako
mlodzieniec, efeb. Pani Hermina, czyli — wycieta jak z kart prozy XIX
wieku — pani aptekarzowa, kobieta trzydzietokilkuletnia (niby echo
Emmy Bovary z powieSci Flauberta lub pani de Rénal z powieSci
Stendhala Czerwone i czarne):.

Powie$¢ mimo, ze porusza temat milo$ci i namietnosci, nie jest
proza psychologiczng. Mamy tu pewne typy postaci. Micha$ jest
typem mlokosa, niewinnego, potem poddanego inicjacji intymne;.
Pani Hermina to model kobiety dojrzalej, ktora oswaja erotycznie
mlodzienca (jak u Stendhala...). Nawet zewnetrznie postacie sa
typowe. Pani Hermina — zawsze w sukni czerwonej, ,,pokrytej czarng
ruska koronka”. Opis urody Michasia (r6zowe wargi, biale ze;by,
niebieskie oczy) to jakby banalna esencja meskiego, a raczej
mlodzienczo-meskiego, piekna w jego przecietnosci. Ta dwojka jest
para, ktéra tworzy najwieksza sensacje w nudnym miasteczku.

16 Zob. Gustaw Flaubert: Pani Bovary. Z obyczajow prowingji. Thum.
Ryszard Engelking. Gdansk 2005. i Stendhal: Czerwone i czarne. Kroniki wioskie.
Thum. Tadeusz Zelenski (Boy). Warszawa 1982.
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Wszyscy mieszkancy wiedza, kiedy Micha$ sypia u Herminy. To
wyglada na celowy zabieg artystyczny Iwaszkiewicza.

Jedyna zatem postacia portretowana pelniej bylby Abdon.
Narrator relacjonuje doznania emocjonalne bohatera, zna ich
ewolucje i caly czas je $ledzi. Dzieki temu mamy dosy¢ szczegolowy
jego obraz. Oto Abdon czul kiedys lek egzystencjalny, wpatrujac sie w
pejzaz, teraz juz ma dystans ironiczny, uSmiecha sie. Narrator
unaocznia mys$li Abdona, jego marzenia senne, wrazenia akustyczne.
Wielokrotnie zdania formulowane przez narratora to jakby, mowa
pozornie zalezna, rodzaj unaocznienia mys$li Abdona. Tak w rozdziale
VII, gdzie narasta motyw odczuwanego tragizmu bytu, albo, inaczej
nazwanej, ,meki istnienia”:

Potworna meka istnienia nie ma pocieszenia. I nic to nie znaczy, ze pani
Hermina opiera mu dlon na czole.

- Ach nic - m6wi - pani Hermino, pani to robi tylko z dobroci.

A jednocze$nie boles¢, fala nieskoniczenie bolesna poczyna rozmiekcza¢ mu
oczy. Nigdy, nigdy mnie poja¢ nie mozesz, Hermino, ze usta moje dysza
jedynie dla ciebie, serce moje toba oddycha, westchnieniem moich ptuc ty
jestes$. Wszystko, wszystko...

(s. 228)

W koncowej fazie rekonstrukeji §$wiadomosci bohatera, kiedy narrator
zdaje sie unaocznia¢ stany wewnetrzne i mys$li Abdona, jesteSmy
$wiadkami rozpadu obrazu jego $wiata.

I nagle...

Nie, tym razem nie nagle. Stopniowo, powoli, jak operowa dekoracja, zawalil
sie caly $wiat. Zamiast Swiata - miesista jama pelna drgan. Wszystko jest
kurczowym boélem serca. (s. 233)

Mokranowska uwaza, ze Abdon jedynie aspiruje do miana
drugiego medrca w okolicy (pierwszy to rabin Szymsze). Finalnie
przekroczy zaczarowany krag koncentrycznej przestrzeni Malin
i pojdzie na odpust do Oratowa. Stary Abdon odchodzi z miasteczka,
poddaje sie ,petlom szosy”, uczyni to za namowa mlokosa Michasia.
Wedlug niej Abdon reprezentujacy staro$é¢, ostatecznie przegrywa
z Michasiem reprezentujacym miodo$é”. Czy badaczka jednak ma
racje? Mokranowska blednie chyba widzi Abdona jako drugiego
medrca w miasteczku, po rabinie — w ogole nie sa ukazane jakie$
relacje tego bohatera wobec mieszkancéw Malin poza Herming
i Michasiem, sluzaca Antoning i zdawkowa stycznosScia z rabinem,

17 Zdzistawa Mokranowska, dz. cyt., s. 78.
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o ktorym tez wiemy niewiele. Poza tym Abdon nie ma, wbrew
twierdzeniu Mokranowskiej, cech ,starca”. To, ze lubi filozofowac
i jest bogaty, nie musi od razu oznacza¢, ze jest bardzo sedziwy. Nie
ma przeciwwskazan ku przypuszczeniu, ze Abdon byl tylko odrobine
starszy, a moze i nawet w wieku Herminy! Tak wiec latka ,madrego
starca” wydaje sie nadana przez Mokranowska troche na wyrost. Racji
tez raczej nie ma German Ritz, uwazajac, ze Abdon ma cechy
autobiograficzne Iwaszkiewiczas.

W Wieczorze u Abdona relacje sa trywialne i glebokie.
Trywialna jest wiez Michasia i pani Herminy. Przedstawia ona
mlodzienca uwiedzionego przez starsza mezatke. To edukacja
erotyczna pusta duchowo. Gleboka jest wiez Abdona i Michasia.
Jakie$§ dalekie echo greckiej tradycji mentora i efeba prze$wiecaloby
tu. Jednak ta tradycja zostaje odwrocona. Po pierwsze: nie ma jasno
ukazanej wiezi intymnej miedzy oboma, bylaby tylko sympatia. Po
drugie: to nie Abdon Michasia, ale Micha$§ uczy Abdona, nakazujac
mu, by uleczyt bol egzystencji wyjezdzajac. Zaraz potem (w rozdziale
XIIT) zabrzmi Piesrt Abdona jako monolog celowo archaizowany.

Mlokos pewien, imieniem Micha$, nauczyl mie czcié cie, drogo wesola.

Powiedzial mi, ze caly $wiat jest wielkim kolem.

Zmierzonym promieniem R, promieniem slonecznym.

Pi R2, Pi R2 - nieslychana formulko;

Pi jest wiedza radosng, tajemng piosenka ptaszka snem mglistej nocy
wiosennej

R - promien slonica, okolem wachlarza mierzacym stosy plaskich swiatow,
z6ktych w deszczu, w jesieni.

A kwadrat jest suma moich entuzjazméw - do kwadratu, do kwadratu.

Milokos jeden, imieniem Micha$, ktéren ma zeby biale.

Powiada mi: ,Idz, idZ, Abdonie w pielgrzymbke (...).

(s. 222)

W tej pieéni Micha§ z prowincjonalnych Malin nabiera mocy
duchowego przewodnika, ktory wzywa do drogi jako pielgrzymki oraz
do samopoznania. Mlokos uczy starszego. To hermetyzm, gdzie
wla$nie Michas jest hermetyczny. Celem bytu byloby tu samopoznanie
jako rozumienie swej milo$ci. Brzmi to jak chrzescijanski platonizm,
ale prawie bez chrzedcijanstwa, cho¢ wspominany jest Chrystus
posrod rojen Abdona. Przypomniany metaforycznie jako Bog, ktorego
sreka” wiedzie smyczek po strunie wiecznoSci:

18 German Ritz: Jarostaw TIwaszkiewicz. Pogranicza nowoczesno$ci. Thum.
Andrzej Kopacki. Krakéw 1999. s. 105.
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I wtedy przychodzi jedyna prawdziwa my$l o wiecznoéci. Przebija
mnie jak wldcznia Chrystusowa i ogarnia od zenitu po nadir. I jestem juz tylko
skrzypcowa strung, na ktorej reka panska kladzie smyczek.

(s.220)

W rozdziale XIV mamy kolejna cze$¢ tej samej piesni Abdona
albo autonomiczng pie$i druga. W tym wypadku glowny temat
zostaje przetworzony. Michas$ nie jest juz nauczycielem, a smarkatym
kochankiem aptekarzowej. Michas staje sie trywialny:

Mlokos pewien — sypia u pani aptekarzowej — ohej, ohej, ohej.
Milokos pewien, Micha$ imieniem, forma nauki powiedziak:
»,Naprzod Zyd wezmie pana do karetki, Zyd panu dziewke sprowadzi do
karczmy.
To juz jest coS.
Milokos — ach, czemuz nie mam jego bialego czola?
Mlokos pewien — ach, czemuz nie mam jego bialego czola?
Milokos pewien — Micha$ — ach, czemuz, czemuz nie mam jego czola?
Mlokos pewien, Micha$ imieniem, forma nauki powiada:
»,Raz juz pbdjdziemy — wiec razem? — pdjdziemy droga snow.
Nikt nas nie zatrzyma — czy slyszysz dalekie, dalekie ujadanie ps6w?
Czemu szeleszcza szczerozlote szczerby bezszatnych drzew, drzewek,
krzewow, trzcin?
Nie chca nas puécié od siebie: patrz, leca za nami i placza”
Mlokos pewien, Micha$ imieniem, powiedzial mi: ,,Chodzmy, idziemy.
Dokad, po co, daleko? - Nie wiemy.
Jezeli zawiedzie nas droga tam, dokad wiedzie filozofia...”
Tesknota bylaby po prostu straszna, gdyby nie filozofia. (s.223)

To przypomina repryze. W muzyce jest ona trzecim odcinkiem formy
sonatowej, bedaca powtérzeniem z pewnymi zmianami odcinka
pierwszego (ekspozycja®). Repryzaze konczy sie zwykle coda2t.
Wezwanie Michasia, by pdj$¢ stad razem, ma sens konkretny.
A mowiacy ($piewajacy) to Abdon w tej oto chwili zdaje sie
uczestniczy¢ we wspoOlnej z Michasiem wedrowce przez Swiat
w homoerotycznej bliskoSci. Wszystko to jednak wpisuje sie w motyw
trojkata milosnego:

Siedza we tréjke na kanapie. Powoli gasng jaskrawe tony. Lampa. Nisko.

19 Ekspozycja — pierwsza cze$¢ formy sonatowej, w ktorej przedstawione sa
kolejno dwa tematy. W fudze to pierwsze przeprowadzenie tematu kolejno przez
wszystkie glosy biorace udzial w utworze.

20 Jerzy Habela: Stowniczek muzyczny. Krakow 1977. s. 161.

21 Coda - konficowy fragment utworu o dowolnej dlugosci, nierzadko
o charakterze przy$pieszajacym. Stanowi kulminacje wyrazowa i synteze materialu
tematycznego utworu. Wystepuje w formie sonatowej, fudze i taiicach.
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Abdon co$ szepce. Bez sensu zapewne. Micha$ nie slucha. I oto nagle
zdumienie. Mucha jesienna, senna zbudzila sie. Przyleciala. Brzeczy.
(s. 225)

Nie calkiem on jasny. Czy to Abdon i Hermina, oboje odmiennie,
zabiegaja o Michasia? Czy moze oni obaj pragna Herminy?
W mikroscenie dalszej Hermina rozbiera sie poniekad dla Abdona,
ten jednak spoglada na to ,z przerazeniem”:

— Po prostu nic nie znacze — powiedzial znowu Abdon i z przerazeniem
zobaczyl, ze pani Hermina naprawde sie rozbiera.
(s.229)

W koficu dochodzi do zblizenia. Narrator wskazuje na nie$wieza
bielizne damy i lokalnego podgladacza zza okna (to miejscowy rabin
Szymsze). W innej scenie obaj, Abdon i Micha$, podgladaja z zewnatrz
przez okno naga pania Hermine. Potem znowuz Hermina siedzi na
kanapie, a Micha$ u jej stop. Chyba jest to obraz niedopowiedziany
fabularnie. Tuz po owym podgladaniu? Ona jest naga? Raczej tak,
pieSci Michasia. Abdon chyba jest tuz obok, jako obserwator
seksualnego zblizenia, a p6zniej wspodtuczestnik?

W tej sztuce milosnej wzrasta rola kobiety jako inicjatorki
zblizenia. Hermina tez w stylizowanym (orientalnie, biblijnie w duchu
Piesni nad Piesniami, z klimatu modernizmu) iScie literacko
monologu (w rozdzialach XXVIII, XXIX i juz niewypowiedzianie
w rozdziale XXXI i znowu glo$no — XXXIII) opisuje cialo Michasia
i majace dalej nastapic pieszczoty:

Hermina méwi:

— Slodko sie zaczyna nasza pieszczota. Wlosy jego sa niby puch jasny. Dlon
moja, niby wéréd pazdzierza wybierajac wlokno, zasnuwa sie w nie i szuka
milo$ci. To na kark, to na czolo spadajgc, zapamietaé chce ksztalt tej czaszki: w
niej — my$li sobie — zamknieto bialy mdzg, ktéry mnie ukochal, ktéry pelen
jest pozadliwych mysli i ptonie pod doskonalg okragloécia kosci.

(s.232)

Jako kulminacja, scena to realna i fantazmatyczna — Abdon rani
Michasia nozem w szyje lub raczej w kark:

Wiec krew. N6z zaciska powoli w dloni. Palcami obejmuje szyje tetniaca
czerwona posoka, kark pelen pozadliwych muskuléw. Tra-tach. Tra-tach.
Glucho. To przerazliwe uczucie rozstepowania sie miekkiej masy ciala pod
ostrzem. Obraca n6z w ranie i pelno ma juz chluszczacej, przyjemnie cieplej
posoki w dtoniach, na ustach, na trzosach.

I szukaé poczyna ciala Herminy.

(s.234)
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Po scenie kulminacyjnej jest dwojaki final. Pierwszy, w duchu
zmyslowosci, trywialnoéci Michas iyje (tylko ma szyje mocno
obandazowanq) pije herbate u pani Herminy. I drugi, z ducha
hermetyzmu i tragizmu: Abdon opuszcza Maliny, wyrywa sie
z zamknietej przestrzeni. Odchodzi osoba pozadajgca, nie pozadana.
Jak uwaza German Ritz, tak naprawde nie wiadomo dokad.
W przeciwienstwie do opowiadan Iwaszkiewicza z lat 1926-1936
takich jak: Przyjaciele, Zygfryd czy Nauczyciel, gdzie jest opis tego,
co dzieje sie p6zniej22. W tym momencie czytamy, ze to tylko ucieczka
»na odpust do Oratowa”, ale wkrotce zapewne dalej, daleko, w Swiat
i byt.

Za pomoca swojej charakterystycznej techniki pisarskiej,
Iwaszkiewicz ponawia tutaj problemy, leki i dylematy bohateréw
dramatow Witkacego (np. ciagle niespelniony Edgar z Kurki wodnej).
Dzieki temu dochodzi do splotu obserwacji egzystencji, ktore obaj —
Iwaszkiewicz i Witkacy — czerpig z europejskiego modernizmu, glow-
nie chyba z dramaturgii. Badacze doszukuja sie w tej kwestii relacji
Witkacego do Augusta Strindberga i lekcji Antoniego Czechowa
(realista w stylu, modernista my$lowo) u Iwaszkiewicza.

Wieczor u Abdona jest pozornie powieScia o miloSci i zaz-
drosci gdzie$ na podgoérskiej prowincji (polozenie miasteczka posrod
pagorkow, gdzie§s na wyzynie). Tak naprawde jest to fabula z ducha
hermetyzmu, podporzadkowujaca wartosci dzwiekowym walorom
stlowa, pelna zagadkowosci i niejasnosci. Opowie$¢ o samopoznaniu
i o $wiadomosSci tragicznej oraz o otwarciu egzystencji na nowe poz-
nawanie siebie i $wiata.

Muzycznos¢ Wieczoru u Abdona.
Skojarzenie dzwiekow i obrazow

W Wieczorze u Abdona nie znajdziemy odwolan do kompo-
zycji i kompozytorow. Takich tropéw muzycznych nie ma. Mu-
zycznoSci tej malej powieéci nadaje specyficzna budowa. Utwor
zbudowany jest technlka \leyjnq, poprzez splot obrazow i dzwiekow.
Posrod tych obrazow sa i inne mikroogniwa Swiata przedsta\monego
ktore mialyby tu walor jakby realistyczny, jako przejmujace studium
prowingcji.

Powtarzajace sie obrazy to wizualizacje. Czesto sa wprost
malarskie, przy wykorzystaniu monochromatycznych plam barw
(czerwona suknia Herminy) lub precyzyjnych zblizen (kolor warg,

22 German Ritz, dz. cyt., s. 107.
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zebow, oczu Michasia). Powtarzaja sie pewne frazy, ktére brzmie-
niowo niosg obraz, np. droge widziang z okna, znikajaca za wzgo-
rzami, domki miasteczka, pola. Tak cho¢by z obrazem zblizeniem —
drzewa, ktore jest ,zielone, chwiejne, mrace” i przed domem Abdona,

Drzewo przed oknem Abdona stalo zielone, chwiejne, mrace. Jesien. Wielkie
akordy wiatru, zzetych pol.
(s.213)

i przed apteka:

Drzewo przed apteka stalo zielone, chwiejne, mrace. Jesien. Wielkie akordy
wiatru, smutku, zzetych pol.
(s.235)

Obraz i dzwiek zostaja tu skojarzone.

Caly tekst przesycony jest powtarzajacymi sie co jaki§ czas
frazami, ktére sg refleksjami i obserwacjami opowiadajacego.
Charakterystyczny jest aforyzm Abdona, po raz pierwszy pojawiajacy
sie w rozdziale III. To proste zdanie narratora lub jego unaocznienie
stanu mysli Abdona: “Teskonta bylaby po prostu straszna, gdyby nie
filozofia”. (s.214) Intryguje powtarzajace sie czesto frazy odnoénie do
SZOSY:

Abdon u$miechal sie. Oto zamart juz w nim strach. Dawniej skoro tylko
spogladal na puste Smigi szosy, susami idacej przez wzgorza - bal sie. Teraz sie
usmiechal.

Poczucie zdobytej madrosci smakowal. Szerokie susy szosy nic nie znacza.
Usiadl w oknie jak co dzien o czekal na przechodzacych. (s. 213-214)

Mamy tutaj ciekawy zabieg. Nagromadzenie w jednym miejscu wielu
podobnie brzmigcych glosek. W tym wypadku bedzie to syczaca,
szczelinowa spolgloska ,s” — ,Smigi szosy, susami”, ,szerokie susy
szosy”. Jak slusznie zauwazyta Mokranowska, instrumentacja glos-
kowa i paralelizmy skladniowe wyznaczaja dominante stylistyczng tej
prozy i shuza muzyczno$ci utworu2s.

Zauwazamy rowniez rytm przejawiajacy sie w zyciu co-
dziennym mieszkancow Malin. Co rano Abdon widzi Michasia, raz na
tydzien dostarczana jest poczta, raz na tydzien przyjezdza Zydek
z karetka. Kazdy mieszkaniec jest wciagniety w ten rytm i musi sie
z takim tempem zycia pogodzi¢. Rytmicznie powraca tez temat
nostalgii jako stanu wewnetrznego Abdona. Technika pisarska
Wieczoru u Abdona jest pozornie tylko obrazowa. Tak naprawde jest

23 Zdzistawa Mokranowska, dz. cyt., s. .74.
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to utwor najglebiej muzyczny.

Nie ma tu zadnych prostych aluzji muzycznych do dziel
kompozytorow. Jest dwukrotnie nazwana tak Piesnn Abdona, ktéra ma
jednak prosty charakter monologu lirycznego — odwotuje sie wiec
jakby do archetypu pie$ni jako gatunku muzycznego, a nie do
tworcezosci konkretnego kompozytora. Nalezy wiec ja rozumie¢ jako
krotki utwor wokalny do tekstu poetyckiego, wykonany przez Abdona,
w tym wypadku solowo, bez towarzyszenia instrumentu.

Wspomina sie w utworze o jesiennych ,,akordach wiatru”:

Lato? Czyz przyjdzie jeszcze lato? Teraz jesien. Wielkie, szerokie akordy
wiatru, smutku, zzetych po6l. W dzien z okna pokoju wida¢ olbrzymia,
wspinajaca sie ku gorze szose. Lecz teraz: jak szal srebrny — noc.

(s.231)

Kiedy indziej ,,Topole graja jak organy”:

— Zrozumieé, zrozumie¢ — powtarza pani Hermina. Czuje na czole chléd
szyby. Topole graja jak organy. — Zrozumieé¢, zrozumie¢ — powtarza pani
Hermina. (s.212)

To efekty akustyczne przyrody, jej muzycznie brzmigcej dzwiecznoS$ci
sa przez narratora eksponowane. Poza tym w $wiecie fantazma-
tycznym Abdona, w jego rojeniach stychac flety:

Ale flety. Flety bebnia jak gietkie skoki sarny, jak pluskanie roz-
pierzchajacych sie ryb. Dma gdzie$ we flety. Wszyscy ludzie. Ostatecznie kazdy
moéglby gra¢ na flecie. Z fletu wypadalyby gwiazdy i stokrocie, kaskady
pajeczyny, $wietlikdw, pior zielonych. Ostatecznie kazdy moglby graé na flecie.

(s.215-216)

Podstawowa jednak zasada muzycznos$ci Wieczoru u Abdona
jest inna i gleboko subtelna. Oto konstrukcja tekstu jest jak
ekwiwalent utworu muzycznego. Odpowiednikiem formy kom-
pozycyjnej i rytmu dziela muzycznego sa tu: obrazy, ich powta-
rzalno$¢, nawarstwianie sie, kumulacje i wyciszenia. Obraz pehi tu
funkcje motywu muzycznego, jest jak struktura brzmienia.
W Wieczorze u Abdona jest kilka takich powtarzalnych obrazéw-
tematow muzycznych. To np: droga, wieczor, jesien, wiatr, suknia,
twarz Michasia, herbata (w szklance dzwieczacej, w filizance), okno
(ciemne). Uklady sytuacyjne, przestrzenne, refrenicznie powtarzajace
sie motywy ikoniczne w Wieczorze u Abdona w pewien sposéb
suniewazniaja” fabule i uwydatniaja watlo§¢ akcji na rzecz doznan
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estetycznych i ekspresywnych24. Nietrudno skojarzy¢ natretnie
ponawiane obrazy z leitmotivami. Oczywiste nawigzanie do techniki
kompozycji Richarda Wagnera, a nawet uzycie jej za pomoca stow.

Pojawia sie temat i repryza, czyli przetworzony wariant
tematu. Flagowym przykladem repryzy jest wspomniana wcze$niej
Piesn Abdona, gdzie tematem byl Micha$ nauczyciel, a repryza
trywialny mlokos. Ale to nie jedyny przyklad. Cala faktura utworu
zostala tym usiana. Drzewo przed domem Abdona (temat) i drzewo
przed apteka (repryza), okno mroczne widziane od strony jasniejszego
wnetrza (temat) i okno jasne widziane od strony mrocznej przestrzeni
zewnetrznej (repryza). A nawet suknia czerwona (temat) i raz o nieco
innej tonacji barwnej — pasowa (repryza). Te powtarzajace sie obrazy
warto po kolei kojarzy¢ i dostrzega¢ w nich muzyczno$¢. Razem two-
rza swoista partyture literacka.

Kwestia, ktéra nie calkiem trafnie stawiaja badacze
Iwaszkiewicza: Wagner. Problem w tym, ze bardzo dlugo po II wojnie
Swiatowej Wagner traktowany byt w Polsce jak kompozytor szacowny
wprawdzie historycznie, ale archaiczny, dawny juz, niemodny,
przezwyciezony, nie do grania, nie do stuchania, nie do nasladowania,
osobno tez oskarzany bywal niemal o wspoélodpowiedzialnosé za
hitleryzm (Hitler i nazi$ci mieli slabo$¢ do jego muzyki). Nawet tak
wnikliwy czytelnik Iwaszkiewicza jak Ryszard Przybylski $ledzi
przezwyciezanie estetyzmu, ,efekciarstwa” sztuki Wagnera, opisujac
ataki 6wczesnej krytyki na kompozytora, gdzie pisano, ze ,Wagner
zdaje sie niemal jakim$§ wielkim nieporozumieniem, o tak jednak
cyklopowych rozmiarach, ze tym samym budzi juz podziw i niemal
groze”25. W duzym stopniu przestonily powyzsze sady prace Bohdana
Pocieja, w tym tom Szkice z pdéznego romantyzmuz6, zawierajacy
subtelne interpretacje Wagnerowskich dramatéow muzycznych.
Jednak w najnowszej ksiazce Grzegorza Piotrowskiego mozna
przeczytaé, ze istnieje ,Wagnerowski cien, ktéry przenika tworczosé
Iwaszkiewicza”?7. Mozna sie odrobine zdziwic i zadaé¢ sobie pytanie —
jaki cien? Dlaczego inspirowanie sie Wagnerem mialoby twoérczosé
Iwaszkiewicza zaciemnia¢? To kompletne nieporozumienie. Przy-
bylski opisuje, ze nawet w czasie najwiekszej nagonki na Wagnera,
Iwaszkiewicz nie mial nigdy zadnego powodu do ataku i totalnej

24 Tamze, s.74.

25 Zob. Ryszard Przybylski: Eros i Tanatos. Proza Jarostawa Iwaszkiewicza
1916-1938. Warszawa, Czytelnik, 1970. s. 56.

26 Zob. Bohdan Pociej: Szkice z péznego romantyzmu. Krakdéw 1978, czesé:
Wagner.

27 Zob. Grzegorz Piotrowski: Fortepian ze Slawska. Muzyka w prozie
fabularnej Jarostawa Iwaszkiewicza. Torun 2010. s. 104.
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niecheci wobec niemieckiego artysty. Jego stosunek do muzyka
nacechowany byl zréwnowazonym spokojem. Pod tym wzgledem
przypominal podobno Tomasza Manna2%. Technika niemieckiego
kompozytora byla po prostu dla autora Wieczoru u Abdona uskrzy-
dlajaca inspiracja tworcza i stuzyla nowatorskim eksperymentom z za-
kresu muzycznosci tekstu. Czas doceni¢ Wagnera i nie mieé¢ za zle
Iwaszkiewiczowi, ze jego geniusz lubil i cenil.

Literacka sonata wirtuoza. Spelnienie muzycznosci

Badacze spieraja sie réwniez w innej kwestii: muzyczno$é
utworu literackiego, takze w zwigzku z Iwaszkiewiczem. Zdzistawa
Mokranowska twierdzi kategorycznie, ze taka muzyczno$é¢ tekstu
stownego budowanego jak ekwiwalent formy muzycznej bylaby
niemozliwa?. Chyba jednak kompletnie w tej kwestii nie ma racji.
Wilasnie w duchu muzycznym Iwaszkiewicz niekiedy tworzy tekst:
najpierw w Wieczorze u Abdona, a po latach w utworze Niebo z tomu
Album tatrzanskie.

Jaki gatunek muzyczny reprezentowalby Wieczor u Abdona?
Chodzi, rzecz jasna, tylko o analogie wynikla z kompozycji i brzmien
tekstu. Maria Jedrychowskas® i Mokranowska wskazuja fuge.
W duzym stopniu tak jest, ale tekst jakby rozsadza te forme i wydaje
sie czyms$ wiekszym.

Utwoér ma wielowatkowa i kunsztowna konstrukcje, z mno-
goScia przetwarzanych tematéw. To ,formistyczny barok” (jak nazywa
ten styl Jedrychowska). Swa rozleglo$cia dzwiekowa Wieczor u
Abdona najbardziej przypomina sonate, pomimo ze nie da sie wprost
wyodrebni¢ w utworze czterech czesci cyklu sonatowego3* posrod 36
segmentow tekstu. Warto doda¢, ze fuga bywa ogniwem sonaty jako
wirtuozowska zabawa tematami. Iwaszkiewicz, ktory pisal tez osobno
o tym kompozytorze, znal dobrze sonaty fortepianowe Chopina. Nie
wiemy, czy je gral (sa trudne wykonawczo i wymagaja pianisty
wirtuoza), ale konstrukcje znal. Bliski pisarzowi Karol Szymanowski
odnowit te forme gatunkowa - takze komponowal sonaty
fortepianowe. Swa I sonate na fortepian, ukonczona w roku 1904 w
Zakopanem, Szymanowski dedykowal Witkacemu, z ktéorym byt

28 Ryszard Przybylski, dz. cyt., s. 54.

29 Mokranowska, dz. cyt., s. 75.

30 Zob. Maria Jedrychowska: Weczesna proza Jarostawa Iwaszkiewicza.
Wroclaw 1977, s. 71-85.

31 Cykl sonatowy — klasyczna postaé sonaty. Instrumentalna forma cykliczna.
Sklada sie z czterech czesci. I — forma sonatowa (szybkie tempo), II — melodyjna
(powolna), IIT — menuet (umiarkowane tempo), IV — final (tempo szybkie).
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wowczas gleboko zaprzyjazniony. Adresat wspomnial ja w swym
dramacie Sonata Belzebuba (1926).

Tak wiec sonatowe konteksty sa dla Iwaszkiewicza naturalne
i przwaznie trafne. Wieczor u Abdona przypomina jeszcze inny
gatunek muzyczny — rondo. Jest to klasyczna forma instrumentalna
wywodzaca sie z Francji. Polega na kilkakrotnym powtarzaniu
wyrazistego tematu zwanego refrenem. PowtOrzenia tematu od-
dzielone sa epizodami, ktére wyraznie kontrastuja i odrézniajg sie od
refrenu. Rondo wystepuje jako forma samodzielna lub jako ostatnia
forma cyklu sonatowegos2. Nieomal kolista jest kompozycja
omawianej powieéci. Wieczor u Abdona zaczyna sie i konczy obrazem
drogi, widzianej ze sporej perspektywy.

Iwaszkiewicz jak wirtuoz bawi sie forma muzyczna. Robi to za
pomocy tekstu. Pisarzowi bylo o tyle latwiej, Ze znal nuty i gral na
fortepianie. Dodatkowo mial duza wiedze z zakresu muzyki. Warto sie
zastanowi¢, czy adresat Wieczoru u Abdona byl w stanie odkry¢ jego
warto$¢ muzyczna? Z pewnoscia tak! Stanistaw Ignacy Witkiewicz grat
na fortepianie, byl wrazliwy na muzyke. Pisal o niej w pracach
teoretycznych. Caly jego dramat Sonata Belzebuba dotyka tematu
muzyki jako sztuki metafizyczne;.

32 Jerzy Habela, dz. cyt., s. 164.
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Powrdt Kazimiery IHakowiczéwny.
Proba interpretacji

Abstrakt:

»Powrot” Kazimiery IHakowiczowny. Proba interpretacji. Celem przedsta-
wianego artykulu jest prezentacja poezji Kazimiery IHakowiczOwny w uzytecznej
poznawczo perspektywie badawczej, a szczeg6lnie wskazanie na role tradycji literac-
kiej oraz istotne klucze pozatekstowe. Przykladem takiego stylu myslenia o poezji
THakowiczéwny jest analiza i interpretacja wiersza Powrdt, ukazujaca zlozono$é
i niejednoznaczno$c tej tworczosci.

Abstract:

L~Powrdt” by Kazimiera IHakowiczéwna. Interpretation attempt. The main
purpose of presented article is the attempt to present the poetry of Kazimiera
THakowiczéwna in cognitive useful research perspective with the indication on
literary tradition and important extratextual keys. An example of this type of thinking
about the poetry of Kazimiera Ifakowiczéwna is the analysis and interpretation of the
Powrdét poem, which shows complexity and ambiguity of this creation.

Slowa kluczowe: )
KAZIMIERA ILEAKOWICZOWNA, POEZJA POLSKA, INTERPRETACJA

Key Words:
KAZIMIERA ILLAKOWICZOWNA, POLISH POETRY, INTERPRETATION

Prof. Zbigniewowi Lisowskiemu
- dedykuje!

Wstep

Zasadniczym celem prezentowanego artykulu jest proba
yustawienia” poezji Kazimiery IHakowiczowny, urodzonej w Wilnie
u schytku XIX w., wybitnej polskiej poetki, takze thumaczki i autorki
prozy wspomnieniowej, w uzytecznej poznawczo perspektywie ba-
dawczej, pozwalajacej dotrze¢ do wielorakich sensow jej liryki. Swo-
istym exemplum, odslaniajacym zlozono$¢ i niejednoznaczno$é tej
tworczosci, jest tu analiza i interpretacja tekstu poetyckiego Powrét.

1 Nidy nie przyjdzie dojrzalo$é, / zawsze bedzie — nie to i — za malo, / gorz-
ko, nie w pore, na prozno. / Nie pochyli sie nikt, nie naprawi / i dalej beda krwawié /
serca i roze (Kazimiera IHakowiczéwna: Niedojrzalosé). Poezje IHakowiczowny cytuje
wedlug edycji: Poezje zebrane. Oprac. Jacek Biesiada i Aleksandra Zurawska-
Wloszezynska. [Wstep] Jozef Ratajezak. Torun 1999, t. 1-4. Wiersz Niedojrzalo$é
pochodzi z tomu Szeptem (1966), w edycji torunskiej —t. 3, s. 496.



Prezentowany szkic to zatem prdéba odpowiedzi na klopoty,
jakie nastrecza czytanie po latach tej poezji, zwlaszcza adeptom filolo-
gii polskiej, ale tez starszemu pokoleniu badaczy, ktérych cechuja
okres$lone przyzwyczajenia intelektualne oraz przywigzanie do daw-
niej sformulowanych sadow i opinii. Przedstawiana calos¢ jest tez,
w jakim$ sensie, apologia hermeneutyki oraz, coraz czeéciej zapozna-
wanej w dydaktyce szkolnej i akademickiej oraz praktyce badawczej,
»eksplikacji”2 tekstu, uczacej wszechstronnego ogladu utworu literac-
kiego, widzenia go w ro6znych perspektywach i w rozmaitym naswie-
tleniu, uwzgledniajac poetyke immanentna, ale tez klucze pozatek-
stowe.

Na wstepie trzeba podkresli¢, ze kresowa pisarka byla od sa-
mego poczatku ,wrzucona” w burzliwa historie zycia, bedac nie$lub-
nym i weze$nie osieroconym dzieckiem nauczycielki jezykéw — Barba-
ry IHakowiczéwny oraz Klemensa Zana — adwokata, syna slynnego
Tomasza, wspoélzalozyciela Towarzystwa Filomatoéws. W opinii niekto-
rych badaczy, chociazby Jézefa Ratajczaka czy Anny Nasilowskiej, nie
tylko tworczo$¢ prozatorska zwigzana jest mocno z zyciem poetki.
Trzeba bowiem pamietaé, ze jej poetycki §wiat marzen wysnuty jest
takze z traumatycznych, bolesnych doswiadczen osamotnionego
dzieckas.

Poezja autorki Niewczesnych wynurzen odznacza sie r6znora-
ko$cig podejmowanych tematéw, roznorodnosScia watkow, mienigc sie
zarazem wieloScia odslanianych odcieni uczué i emocji. Poetka pro-
wadzi dialog z tradycja, obecne w jej wierszach sa Biblia, starozytna
Grecja, takze tradycje literatury polskiej (barok, romantyzm) oraz
rozpozna¢ w niej mozna poglosy najlepszej literatury europejskie;j.
W liryce IHy ujawnia sie duza rozpietos¢ formalna i tematyczna, od
wierszy okazjonalnych, okoliczno$ciowych, po utwory prywatne,
z kluczem biograficznym, lub tez takie, ktore zaskakuja czytelnika
basniowa wyobraznia, gdzie pojawiaja sie réznego autoramentu dzi-

2 Por. Arkadiusz Cielinski, Karol Smuzniak: Strategie interpretacji tekstu
poetyckiego: eksplikacja, analiza strukturalistyczna, semioza, dekonstrukcja. Wal-
brzych 2000. Mysle tu takze o warto$ciowej serii ,Biblioteka Analiz Literackich”,
ktora uczy wielostronnego, ale i przystepnego dla szerszego grona odbiorcow, zwlasz-
cza uczniow, studentéw i nauczycieli, ogladu dziela literackiego.

3 Por. Miroslawa Oldakowska-Kuflowa: Chrzescijarniskie widzenie Swiata
w poezji Kazimiery IHakowiczéwny. Lublin 1993, s. 9.

4 Szerzej na ten temat pisalem w artykulach: Kazimiera IHakowiczéwna
Pamieé i bycie w tomie: Rozumieé Swiat przez teksty kultury. Materialy studenckiej
sesji naukowej, Siedlce 6 XI 2000 r. Red. Antoni Czyz. Siedlce 2001, s. 125-136) oraz
Waqtki tragiczne w prozie wspomnieniowej Kazimiery IHakowiczéwny w zbiorze:
Problemy tragedii i tragizmu. Studia i szkice. Red. Halina Krukowska i Jarostaw
Lawski. Bialystok 2005, s. 809-818.
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waczne stworzenia, odrazajace gady itp. W koncu natkniemy sie na
liryke o posmaku metafizycznym czy nawet mistycznym.

Trzeba zaznaczyc¢, ze jest to tworczo$¢ samorodna, naznaczona
wyrazistym pietnem osobowym, podejmujaca dialog z tradycja, pro-
bujac ja doglebnie rozumieé, poszukujac w niej zarazem wazkich idei i
wartos$ci. To sieganie w glab, do korzeni tradycji u IHakowiczéwny
wyraza sie penetrowaniem obszaru kultury chrze$cijanskiej, szczego6l-
nie katolicyzmu. Mocno akcentuje te motywy ksigzka Mirostawy Ol-
dakowskiej-Kuflowej, gdzie zwraca sie uwage na watki mistyczne w tej
liryce:

Majac przed oczyma calo$¢ przeobrazenn wewnetrznych bohaterki
wierszy IHakowicz6wny mozna stwierdzi¢, ze przebiegaja one wedlug wszel-
kich prawidel ukazanych w teoretycznych opisach zycia wewnetrznego. Roz-
poczynaja sie od bdlu, rozterek oczyszczenia z najbardziej zewnetrznych nie-
doskonalo$ci, od porzucenia ,starego czlowieka” i zwrdocenia sie do wnetrza.
Po decyzji o ,wejéciu w siebie” nastepuje okres poglebiajacego sie zjednocze-
nia z Bogiem, ktérego rozwdj przebiega zgodnie z tym, co znajdujemy w opi-
sach zycia wewnetrznego wielkich mistykows.

Niewatpliwie jest to wazna cecha niektoérych wierszy autorki Szeptem,
ktore tak interpretowane ukazuja jej duchowos$¢ w kontekscie takich
postaci, jak $w. Jan od Krzyza czy §w. Teresa od Jezusa. Poezja to
istotne medium, przez ktore czlowiek odslania czy manifestuje swa
duchowo$c, dlatego do poezji siegal i w niej sie wyrazal chociazby $w.
Jan od Krzyza, pozostajac jednocze$nie mistykiem, teologiem i poeta,
a takze blogostawiony Jan Pawel II¢.

Autoportret liryczny i Slady egzystencji

Hans-Georg Gadamer, zastanawiajac sie nad zagadnieniem
lektury i interpretacji dziet sztuki, pisal, ze ,kazde dzielo pozostawia
kazdemu, kto zaczyna z nim obcowaé, pewna przestrzen gry, ktéra on
sam musi wypeli¢”. To stwierdzenie wybitnego niemieckiego uczo-
nego odnie$¢ mozna takze do liryki, ktora tez otwiera okreslong ,,prze-
strzen gry” oraz pozwala sie interpretowa¢ w duchu wzajemnych od-
dzialywan tekstu poetyckiego i czytelnika. Najpierw jednak odbiorca
musi aktywnie wlaczy¢ sie w to ,wypekianie przestrzeni”, wykazujac
chociazby najprostsza wole empatycznego rozumienia. Nasuwa sie

5 Mirostawa Oldakowska-Kuflowa, dz. cyt., s. 160-161.

6 Por. np. Trdjglos o ,Tryptyku” (Zbigniew Lisowski, Andrzej Borkowski,
Agata Przybylska). ,,Ogr6d” 2003, nr 1-2 (21-22), s. 383-415.

7 Hans-Georg Gadamer: Aktualnosé¢ piekna. Sztuka jako gra, symbol
1 Swieto. Thum. Krystyna Krzemieniowa. Warszawa 1993, s. 35.
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jednak dreczace pytanie o roOwnowage, jaka maja zachowac¢ w tej
~grze” dzielo sztuki i ten, kto z nim obcuje, czyli dokonuje — jak chce
Maria Janion — ,,odnowienia” jego znaczens.

Poezje IHakowiczowny otwieraja sie na interpretacje, rozpo-
znajaca w tych tekstach ,moment egzystencjalny”, odstaniajacy bycie
czlowieka w Swiecie posérod ludzi i rzeczy, Boga i siebie samej. Jedno-
cze$nie trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze te liryki sa konstruowane na
ksztalt autoportretu, sg wypryskami tego, co jest wewnatrz, tego, co
wydaje sie trudne do wyartykulowania, dlatego, ze jest najscislej pry-
watne i osobiste. Trzeba jednak pamietac, ze jest to jednoczesnie kre-
acja, ktora takze co$ zastania. Wynika ona z natury samych znakéw
poetyckich, ich wieloznacznos$ci, otwierajacych przed czytelnikiem
mniej lub bardziej rozlegle przestrzenie domystow.

Istnieja przesltanki, sklaniajace badacza i czytelnika, do poszu-
kiwania w liryce IHakowiczowny §wiadectwa bycia, §ladow egzysten-
cjio. Jak jednak je rozpoznawac? Przeslanka do takiej lektury, co nie-
ktorych tekstow poetki, jest to, ze IHakowiczéwna pisa}a swe liryki bez
Jaklegos programu poetyckiego, ktory narzucalby jej sposob artykula-
cji, ale tez pewne zagadnienia, zwigzane z tymze programem. Oprocz
tekstow okazjonalnych, pisanych z pobudek czysto spolecznych, pa-
trlotycznych czy tez poruszajacych wyobraznie wierszy dla dzieci, po-
ezja pehila w jej zyciu takze role pow1ern1ka Ceniona przez nig i re-
alizowana w praktyce niezalezno$¢, dawala jej mozliwos¢ swobodnego
wypowiadania sie wlasnie w poezji, kamuflujgcej napiecia egzysten-
cjalne, poczucie osamotnienia, tragizmu istnienia. Ta suwerennos$é¢
zaowocowala prywatnos$cig tych wierszy oraz ich nakierowaniem do
wewnatrz, penetrowaniem $wiata codziennoSci, ale i lektur, dawala
mozno$¢ pracy nas sobg, ujawniajac w rozbtyskach poetyckich jej wta-
jemniczenia w egzystencje.

Niewatpliwie uznanie faktu, iz mamy w poezji IHakowiczowny
do czynienia z do$¢ realnym autoportretem autorki, jest potrzebna
hipoteza. Tu otwiera sie mozliwo$é dotarcia do ukrytych albo ledwie
widocznych doswiadczen osobistych, ktore wskazuja na wiele sensow
tej poezji. Rodzi sie jednak obawa przed totalno$cia tej hipotezy,
przed jej nadmiarem. Jest to swoisty maksymalizm tego ujecia, ktory
musi by¢ nieustannie weryfikowany w oparciu o sensowna miare in-
terpretacyjna. Przez ten wlasnie zabieg mozna ocali¢ podmiotowo$¢
autora, co dzi§ jest trudne po dominacji nurtow strukturalnych
(owszem w wielu wymiarach odkrywczych i poznawczo plodnych, jed-

8 Por. Maria Janion: Odnawianie znaczen. Krakow 1980.
9 Por. Wilhelm Dilthey: Pisma estetyczne. Ttum. Krystyna Krzemieniowa.
Oprac. Zbigniew Kuderowicz. Warszawa 1982, s. 293-294.
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nakze wydziedziczajacych ,,autora” z jego ,ziemi literackiej”) oraz swo-
istej ,dehumanizacji” i komercjalizacji kultury wspolczesne;.

Wydaje sie, ze pojecie autoportretu otwiera na interpretacje li-
ryki w duchu wiekszego zblizenia i ,do-humanizowania” lirycznych
portretow autora. Tworczo$¢ poetycka Kazimiery IHakowiczéwny
otwiera sie na ten typ obserwacji, czyli wnikania i tropienia jej lirycz-
nych wcielen w kontekscie watkéw prywatnych. Te wiersze budowane
s3 wiec na ksztalt lirycznego pamietnika i sa w jakiej$ czeSci poetycka
autobiografia pisarki. ,Pisarz, decydujac sie na norme autobiogra-
ficzna, wywoluje niejako automatycznie i czesto wbrew gestom dy-
stansujacym autoironii, sceptycyzmu poznawczego, liryki roli czy ma-
ski — kategorie szczero$ci oraz tozsamosci zycia i tworczosci. Czytelnik
za$ — przegladajac sie w lustrze — chce dostrzec w autoportrecie twor-
cy rysy wlasnej twarzy. Twarzy takze stworzonej, istniejacej w znakach
kultury”o. Powyzsza wypowiedZz lubelskiej badaczki jest swoistym
ostrzezeniem, ktére uzmystawia, jak bardzo sztuka poetycka jest kre-
acja, jakie stwarza pozory, iluzje. Ale z drugiej strony wypowiedz ta
odslania te wazna — w sensie koncepcji Gadamera — przestrzen gry,
ktora jest istota wspoloddzialywania czytelnika i utworu poetyckiego.

Slowem, mdéwiac o poetyckim autoportrecie Kazimiery IHako-
wiczOwny, nalezy pamietaé, ze jej tworczos¢ liryczna mocno wiaze sie
z jej biografia, ktora czesto staje sie tworzywem jej wierszy. Co wiecej
to wlasnie biografia nadaje wlasciwy wymiar jej tworczoSci, ktora staje
sie przez to bardziej czytelna, klarowna, peklniejsza sensu. Wiele utwo-
row IHakowiczoéwny wprost nie moze dzisiaj zaistnie¢ bez tego kon-
tekstu. Jak pial Jozef Ratajczak we wstepie do Poezji zebranych, jest
to poezja ,,niepewnosci ontologicznej”:

[...] gdy chwieje sie nasze poczucie tozsamosci i autonomii, gdy pozbawieni
wszystkiego — rodzicow, domu, malzonka, dziecka, uczuciowych zobowigzan
wobec innego czlowieka — przestajemy by¢ odréznialni od reszty $wiata™.

Ratajczak przyznaje jednak, ze na taka prosta lekture tych wierszy
autorka Ikarowych lotéw (1911) zapewne nie zgodzitaby sie. IHakowi-
czowna byla wiec przeciwna dopatrywaniu sie w tych wierszach jakiej$
obecno$ci fragmentéw jej zycia, ale jak dopowiedzial autor Lekcji
u IHakowiczéwny: ,lecz przeciez niezaleznie od tego przekonania zy-
cie poetki przenika w tkanke jej wierszy, wspottworzy je™2. Niewat-
pliwie sa to frapujace uwagi, gdzie podkreslono podmiotowo$¢ autor-

10 Malgorzata Eukaszczuk-Piekara: Wizje splqtane z historiami. Autobiogra-
fia liryczna poety. Lublin 2000, s. 35.

11 Kazimiera IHakowiczowna: Poezje zebrane, t. 1, s. 7.

12 Tbidem, s. 5.
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ki, bez ktérej ta poezja traci wiele ze swych znaczen, §wiadczacych
o dramatycznym przezywaniu codzienno$ci, wewnetrznego poczucia
opuszczenia, samotnos$ci, w kregu pracy zawodowej i — traktowanej na
poly hobbystycznie — tworczo$ci literackiej. Jej wiersze sa wlasnie
$wiadectwami bycia, §ladem egzystencji.

Ponadto, o czym trzeba nieustannie przypomina¢, IHa pisala
tez na zamowienie, ,,na” i ,z” okazji, gdyz doceniala dobra poezje pu-
blicystyczng's. Tu warto wymieni¢ jednorodny tematycznie tom Wier-
sze o Marszatku Pitsudskim (1936), gdzie poetka ciekawie stylizuje
poSmiertne losy Marszalka na pozagrobowe zycie Chrystusa, np.
w utworze Widzenie: ,Dumali zgromadzeni spolem, / az nagle posrod
nich, za stolem, / ukazal sie — jakoby z oddali — / ten, ktérego plaka-
lim4. Jednakowoz wiersze tego rodzaju nie stanowia raczej glownego
nurtu twoérczo$ci IHakowiczéwny. Owszem, pisane byly z my$la o sze-
rokiej publiczno$ci, jednakze trudno doszukiwaé sie w nich najwaz-
niejszych spelien artystycznych Ily. Poetka specjalnie projektowala
tomy oraz wybierala tematy jako$ aktualne i bardziej popularne, ale
przeciez nie da sie tej obfitej tworczoSci zamknaé w kilku stereotypo-
wych opiniach. Jak pisala Marta Wyka: ,,Gdy spojrzymy na tworczo$¢
Kazimiery IHakowiczowny, charakter okoliczno$ciowy, odpowiadajacy
konkretnemu zapotrzebowaniu spolecznemu i politycznemu, znaczy
tylko marginesy tej liryki. Jej rdzenn najwazniejszy z innej zupehie
sfery doznan sie wywodzi™s.

Powrdt i mowa Szeptem

W 1966 r. Ila wydala Swietny tom poetycki Szeptem. Jarostaw
Iwaszkiewicz wysoko ocenil teksty, ktére tam sie znalazly: ,Starzy
potrafia mowi¢ szeptem, starzy potrafia malowaé kilkoma barwami
watlej akwareli, ale tak, ze sluchajac ich wierszy czy patrzac na ich
obrazki co$ chwyta za gardlo. Bo bardzo przejmujaca jest doskonatosé
staroéci™¢. Niewatpliwie zbidr pelen jest frapujacych wierszy, ktore
czesto nawigzuja do tematow znanych z Biblii; tu zwraca uwage cykl
Mate apokryfy i jeden z piekniejszych utworéw Dzieto mitosci:

Wydoby¢ z niebytu jak zyjatko z piasku,
stlumi¢ ciemno$cig, oSlepié blaskiem,

13 Kazimiera IHakowiczowna: Niewczesne wynurzenia. Warszawa 1958,
S. 225.

14 Kazimiera IHakowiczéwna: Poezje zebrane, t. 11, s. 604.

15 Marta Wyka: Swiat sie zloci, 1 krwawi, i modrzy, i czerni..., ,Kultura”
(Warszawa), 1976, nr 30.

16 Jarostaw Iwaszkiewicz: Ludzie 1 ksiqzki. Warszawa 1983, s. 231.
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zamknaé w czasie, daé cel bezkresny...
Z tym czlowiek sobie ma radzié. Taki jest.
(s. 453)

Takze inne cykle przyciagaja dojrzaloScig i celnoScig poetyckich sfor-
mutowan, chociazby Bicze z piasku, zawierajacy wiersze intymne,
prywatne, np. Pod koniec:

Bezmiar dzwigany wsrdéd piaskdow
zasypujacych $lady;

sila, ktéra sie wzmaga;
przejrzysto$¢, ktéra wzrasta...

I tylko serce za slabe!

(s- 474)

Czy utwor Wyznanie :

Szukaé¢ mnie?!... Wiec raczej w Termopilach,
w zmy$lonych krajach u Szekspira [...]
(s. 490)

Ryszard Matuszewski pisal, ze Illtakowiczowna w tym tomie: ,[...] naj-
bardziej przejmujaco przemawia do nas w miniaturach pelych filozo-
ficznego niepokoju, gorzkiego doswiadczenia [...]'””. Niewatpliwie
Szeptem nalezy ocenia¢ wysoko, jest on jednym z najlepszych tomi-
kow, jakie w ogdle udalo sie stworzy¢ IHakowiczéwnie. Jednakze nie
wszyscy krytycy byli jednomys$lni w ocenie zbioru. Tu uwage zwraca
artykul Stanislawa Baranczaka, ktéry nie szczedzil ironicznych uwag
pod adresem IHy i jej wierszy: ,[...] autorka Szeptem potrafi zapewnié
wspolczesnemu dziecku co$, o co dzisiaj niezmiernie trudno: spokoj
nerwow i pogode ducha™s. Ten prowokujacy ton mlodego jeszcze Sta-
nislawa Baranczaka nie uszedl uwadze doswiadczonym ,apologetom”
tworczosci IHy. Heroicznie bronil Szeptem Ryszard Matuszewski na
tamach ,,Poezji”:

Nie. p. Baranczak dobrze wiedzial, na czym polega zlodliwosc¢ jego
aroganckiego — pod pozorami falszywych pochwal — felietoniku, kiedy pisal,
iz ,zdziwienie budzi tylko jeden fakt: Oto Szeptem ukazalo sie nie w ,Naszej
Ksiegarni”, specjalizujacej sie w literaturze dzieciecej, ale w ,Czytelniku”

[...]7.

17 Ryszard Matuszewski: Liryczne miniatury. ,Nowe Ksiazki” (Warszawa),
1967, nr 12.

8 Stanislaw Baranczak: Z nowosci literatury dzieciecej. ,Nurt” (Poznan),
1967, nr 3, s. 58.

19 Ryszard Matuszewski: Niesmaczny wybryk recenzenta. ,Poezja” (War-
szawa), 1967, nr 5, s. 86.
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Trzeba jednak zauwazyé¢, ze pomysl na ten ,dowcip” podsunat Baran-
czakowi Zbigniew Pedzinski i poSrednio w niego autor Korekty twa-
rzy ten ,cios wymierzyl”. Baranczak cytuje Pedzinskiego w swym fe-
lietonie (wstep do Wierszy rehgynych 1912-1954, Poznan 1955) i na
jego model 1nterpretac31 przekornie sie powoluje. Zreszta Zbigniew
Pedzinski z nieco dziwacznym uporem czytat liryki IHakowiczéwny
w duchu ,dziecieco$ci”, nie zglebiajac odpowiednio tej kategorii:

[...] jak wyobraznia dziecka, §wieza, wrazliwa na zmyslowe, zwlaszcza kolo-
rowe i ksztaltne uroki $wiata [...]. Tak wlasnie (o czym chetnie, wygodnie za-
pominaja doroéli) rozwija sie, a zarazem rozdziera, maci dziecieca wyobraz-
nia [...] Otéz Szeptem ten wlaénie aspekt liryki autorki Ryméw dzieciecych
akcentuje [...]2°.

Wydaje sie, ze stawianie liryki IHakowiczowny glownie w takim o$wie-
tleniu jest nieco przesadne oraz faktycznie wzbudza pewne emocje.
Ostatecznie jednak nalezy krytycznie spojrze¢ na rozpoznania Baran-
czaka, zwlaszcza w perspektywie nowszych badan nad liryka IHakowi-
czoOwny2t,

Wiersz Powrdt pochodzi ze zbioru Szeptem jednego z ostat-
nich w jej dorobku poetyckim?2. Tomik dzieli sie na cykle. Wskazany
w tytule utwor zostal pomieszczony w czastce zatytulowanej Bicze
z piasku. Uwage zwraca zaréwno tytul zbiorku, jak tez cyklu — poetyc-
kie ,szeptem” odsyla do klimatu intymnosci (szeptem moéwia zako-
chani), ale wiecej modlitwy, ktéra czesto wymawia sie po cichu23, na-
tomiast wyrazenie ,bicze z piasku” wskazuje na swoiScie syzyfowy
trud, czynnos¢, ktora skazana jest u zrédel na niepowodzenie. Niekto-
rzy badacze doszukuja si¢ analogii ze zbiorem tekstow publicystycz-
nych Stefana Zeromskiego pt. Bicze z piasku (Krakow 1925). Owszem,
IHakowiczéwna poznala osobiScie Stefana Zeromskiego2+ i cenila jego
proze, ale w tym wypadku tego rodzaju proste paralele wiecej zaciem-
niaja obraz poezji autorki Placzqcego ptaka, niz go rozjasniaja. Slo-
wem, nie trzeba koniecznie czyta¢ tekstow publicystycznych autora

20 Zbigniew Pedzinski: Pelnym glosem. ,,0dra” (Wroclaw), 1967, nr 6, s. 84-
85.

21 Por. np. Ewa Borowska: Muzyczne konteksty poezji Kazimiery IHakowi-
czowny. W tomie: Kody kultury. Interakcja, transformacja, synergia. Red. Halina
Kubicka i Olga Taranek. Wroclaw 2009, s. 208.

22 THakowiczowna: Poezje zebrane, t. 3 s. 477.

23 W recenzji wydawniczej dr hab. Violetta Wroblewska zwrdcila uwage na
semantyczna rozpieto$¢ tytulu tomu. A wiec ,szeptem” zwracaja sie do siebie ludzie,
ktorzy przekazuja sobie jakies tajemnice, jak tez chorzy czy umierajacy.

24 Kazimiera Iakowiczoéwna: Zeromski na zimno. W: Trazymenski zajqc.
Ksiega dygresji. Krakdéw 1968, s. 88-89.
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Dziejéw grzechu, aby mdc dokonywa¢ sensownych prob interpretacji
liryki IHy.

Obiezy$wiat, ktory przestal biec,

idzie goScincem, patrzy — kedy lec.

Nie podoba mu sie laka, bo kwiecista,

nie podoba mu sie woda, bo pryska,

ani bor — bo smolny, ani gaj — bo wilgotny...
Obejrzal $wiat caly i nic mu po tym.

Ale teraz przed nim wrzos i czaber,

pagoreczki, wydmy suche, okragle,

piasek, piasek, kedy spojrze¢ — piasek...

I polozyl sie tam obiezy$wiat... I na wieki zasnal.
(s. 477)

Tematem wiersza Powroét sa losy wedrujacego przez $wiat bo-
hatera. Jest on nazwany obiezy$§wiatem i przemierza blizej nieokre-
Slone terytoria w jedynie sobie znanym celu. Wiersz utrzymany jest
w tonacji smutnej, refleksyjnej. W tym kontekécie szczego6lnie nalezy
zaakcentowaé zakonczenie tekstu, gdzie mowa jest o $nie wiecznym,
czyli kresie doczesnego istnienia. Uklad typograficzny utworu zwraca
uwage dwudzielno$cia. Dwie strofy wiersza, jak sie wydaje, wyr6znio-
ne zostaly celowo, w obu ujawnia sie relacja o postaci literackiej i jej
losach, w koncu obie traktujg o odmiennych, nastepujacych po sobie,
fazach zycia bohatera.

Uwage zwraca strona brzmieniowa wiersza. Wystepujace pa-
rzy$cie rymy nadaja calo$ci pewien szczegélne znamie pospiechu:
sbiec” — lec”, ,kwiecista — pryska”. Pojawiajace sie na poczatku tek-
stu rymy meskie nadajg utworowi znamion dosadnoéci i lapidarnosci,
natomiast rymy niedokladne sprawiaja, ze tekst nie obsuwa sie
w strone ,Judowos$ci” i broni sie przed trywialno$cig. Warto dodac, ze
takie brzmieniowe uksztaltowanie wiersza ujawnilo sie zwlaszcza
w poezji dwudziestolecia miedzywojennego, stajac sie charaktery-
styczne dla poezji awangardowe;.

Istotnym kontekstem dla wiersza Powrdt Kazimiery IHakowi-
czOwny moze staé¢ sie utwor Adama Naruszewicza (historyka i poety
kresowego) Kolej zycia ludzkiego, jak tez inne teksty, w ktorych poja-
wia sie topika wedréwki, podrozy. Zaskakuje zwlaszcza zakonczenie
swierszowanej przypowiesci” o§wieconego tworcy:

Po r6znych niestatecznej igrzyskach fortuny,

Po troskach marnym szczeScia przeplecionych blaskiem,
Przyjdzie na koniec czleku wlezé do srogiej truny,
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I skoniczywszy wedrowke zawrzeé oczy piaskiem2s.

Nie sposob przesadzaé o bezposredniej inspiracji wiersza Ify tekstem
autora Balonu, warto jednak pamietaé¢, ze nasza poetka kojarzyla,
zwlaszcza z dziecinstwa, rozmaite teksty dawnych pisarzy polskich,
chociazby p6znobarokowego poety Jozefa Bakiz2¢.

Szczegolowe badanie wiersza Powrdét autorki Trazymerniskiego
zajqca (1968) warto zaczaé od rozpoznania jego tytulu. Czym jest 6w
~powrdt”? Co znaczy w kontekscie calosci ,,powrocié”? Wspolczesny
stownik jezyka polskiego definiuje ten wyraz jako m.in. ,przybycie,
przybywanie do miejsca, w ktérym sie przedtem bylo, przebywalo ja-
ki§ czas, zwykle przybycie skad$ do domu27".

Warto zatem zapytaé, skad i jak powraca bohater-obiezy$wiat?
Wydawaloby sie, ze tekst nie daje odpowiedzi na pierwszy czlon tak
postawionego pytania. Jednak paradoksalnie odpowiedz skrywa sie
w jego zakonczeniu. Wydmy i wszechobecny piasek to miejsce spo-
czynku obiezy$wiata, tam zasngl na wieki. Jesli tak, to stad tez wy-
szedl, by zacza¢ swa podroz? Sensy wiersza staja sie bardziej czytelne,
kiedy przywolane zostana slowa Pisma Swietego, zwlaszcza Ksiegi
Rodzaju, traktujace takze o stworzeniu czlowieka, jego poczatku: ,[...]
wtedy to Pan Bog ulepil czlowieka z prochu ziemi i tchnal w jego noz-
drza tchnienie zycia [...]” (Rdz 2,7) oraz upadku: ,W pocie wiec obli-
cza twego bedziesz musial zdobywa¢ pozywienie, poki nie wrocisz do
ziemi, z ktdrej zostale§ wziety; bo prochem jeste$ i w proch sie obro-
cisz” (Rdz 3,19)28.

Czy jednak taka wykladnie tekstu usprawiedliwia calo$¢ tekstu
poetyckiego? Kim jest bowiem bohater wiersza? Dlaczego tak, a nie
inaczej sie zachowuje? Czym to jest spowodowane? Jaka role odgrywa
pejzaz w tekscie, czego jest znakiem? Niewatpliwie utwor jest tajem-
niczy i jak sie wydaje ma strukture paraboliczna, szczeg6lnie otwarta
na domysly i hipotezy interpretacyjne.

Bohatera utworu, obiezySwiata, mozna potraktowac jako figu-
re czlowieka w ogdble. Kazdy z nas jest w jakim$ sensie wedrowcem,
poruszamy sie w $wiecie, przemieszczamy sie z miejsca na miejsce.
Czynimy to w okre$lonym celu, czesto bladzimy. Naturalnym miej-
scem dla podrozy jest droga (szlak), jej przeciwienstwem sa bezdroza,
wertepy, manowce. Obiezy$wiat z wiersza Powrét wedruje goscifnicem,

25 Adam Naruszewicz: Poezje wybrane. Oprac. Roman Doktér. Lublin 2001,
S. 44.

26 THakowiczéwna: Niewczesne wynurzenia, dz. cyt., s. 21.

27 Uniwersalny stownik jezyka polskiego. Red. Stanistaw Dubisz. Warszawa

2003, t. 3, s. 473.
28 Biblia Tysiqclecia. Wyd. 3. Warszawa 1982.
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czyli szeroka droga. Najpierw biegnie, potem idzie, biegl, a teraz chce
odpoczaé, a dalej rozglada sie za miejscem, gdzie moglby sie polozyé.
Czynno$¢ biegania odsyla do aktywnoSci postaci, dynamiki, jaka jest
jej udzialem. Fragment ten wywoluje skojarzenia z okre$lonym eta-
pem zycia ludzkiego, silg wieku, ktory charakteryzuje sie dramatycz-
nym rozpedem. Znakomicie wylozyl to wspomniany Baka w tek$cie
Uwaga nedzy ludzkiej:

Nadchodzi wiosna kwitnacej mlodosci,
Lecz i w tej jego stan jest oplakany.
Srogi kredytor, szalone milosci

Jak niewolnika trapia na przemiany.

W nowe go wprzaga prace wiek dojrzaly,
Chciwo$¢ go trudéw nabawia i znoju,
Bogactw, honorow blask go okazaty
Wabiac stodkiego broni mu pokoju29.

Rozpedzony bohater wiersza IHakowiczowny moze przypominaé¢ wy-
zej opisane koleje czlowieczego losu wraz z jego odmianami: wiosna —
mtodo$¢, lato — dojrzatosé itd.

Czym sa jednak pojawiajace sie w pierwszej strofie: ,kwiecista
lgka”, ,pryskajaca woda”, ,smolny bor”, ,wilgotny gaj”? Warto zwrocic
uwage na epitety, ktore wprowadzaja swoiste ozywienie $wiata przed-
stawionego. Zreszta, wesolo pryskajaca woda, ujawniajacy zywotnosé
boér i nasycony wilgocia gaj sa synonimem zycia w ogole. Zwlaszcza
woda, ktéora wedlug Kopalifiskiego jest symbolem m.in. zycia, uzdro-
wienia i plodnoscis°. Bohater jednak nie zachwyca sie migotliwq rze-
czyw1stosc1a, ktora przepelnla ruch i wigor. ,,Nle podoba mu sie” $wiat
z jego zywotnoscrc} i zywiolowo$cia. Szuka wiec miejsca odosobnienia
i znajduje je, niczym eremita, na miejscu pustynnym. ,W Biblii méwi
sie o pustyni (puszczy) w zwiazku z osamotnieniem, bezludziem, miej-
scem pobytu demonéw, ale takze jako o miejscu objawienia sie Boga
[...]731. Tam obiezy$wiat odnajduje ukojenie, moze zasnaé na wieki.

Na poczatku dociekan postawiono teze o dramatycznym splo-
cie zycia i tworczosci autorki Niewczesnych wynurzen. Wiersz Po-
wrot otwiera sie takze na taka hipoteze interpretacyjna. W kapitalnym
pamietniku Trazymenski zajgc. Ksiega dygresji kresowa poetka
ujawnia niezwykle interesujgce wyznanie. Rzecz dotyczyla jej wcze-
snego dziecinstwa:

29 Jozefa Baka: Uwagi. Oprac. Antoni Czyz, Aleksander Nawarecki. Lublin
2000, S. 41.

30 Wihadystaw Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 2001, s 480.

3t Tamze, S. 349.
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Chodzilyémy z Baba Jaga na jakie§ urwiste osypiska. Zalegal tam
piasek, piasek, piasek pospinany tu i 6wdzie sosenkami. Moze te urwiska
wcale takie wysokie nie byly, ale ja je pamietam bardzo wysokie, bardzo
strome i bardzo piaszczyste. Duzo — takich osypistych urwisk w Wilnie i koto
Wilna. U gory stat las, na zboczach te mizerne sosenki, na dole pedzila rwaca
rzeka. W p6Zniejszych snach dlugo mnie prze$ladowal zawrét glowy, chwyta-
jacy wlasénie na szczycie takiego urwistego osypiska: stoje, u dotu szumi rwa-
ca gleboka rzeka, osypisko jest bardzo strome. I wiem, ze za chwile spadne,
potocze sie wzdluz prostopadlej, sypiacej piaskiem $ciany i nie skoncze to-
czy¢ sie — az na dnie rzekis2.

Wiersz Powroét IHakowiczoOwny zyskuje w tym kontekscie wiele
intymnoS$ci i prywatno$ci. Jest nie tyle parabola, co marzeniem
o swym dziecinstwie, powrotem do, jak to ujal Gaston Bachelard,
»domu onirycznego”ss. Niewatpliwie Kazimiera Ilakowiczowna jest
ol$niewajaca poetka pamieci i trudno czytac jej poezje nie znajac tek-
stow wspomnieniowych. Jednakze wiersz Powrdt mozna potraktowaé
tez jako przypowies¢ o zyciowej podrozy kazdego czlowieka, ktorej
finalem jest wieczno$¢.

Jak czyta¢ dzi$ poezje Kazimiery IHakowiczéwny? Po pierwsze,
warto otworzy¢ sie nie tylko na perspektywe prywatna, wyraziste klu-
cze biograficzne, ale tez na tradycje, zwlaszcza polskiej literatury
dawnej i romantyzmu. Nie jest to, jak sie wydaje, perspektywa odpo-
wiednio wyzyskana badawczo. Trzeba bowiem mocno podkresli¢, ze
autorka Zwierciadla nocy (1928) ksztaltowana byla przez wybitne
osobowos$ci literaturoznawstwa polskiego, profesorow Ignacego
Chrzanowskiego i Stanistawa Windakiewiczas4. Ten ostatni, co zna-
mienne, zalecal debiutujacej poetce: ,nie czytaé, nie czytaé nic z litera-
tury wspolczesnej, tylko do romantykow i wstecz”35. Warto byloby
zapytac, na etapie budowy szerszego ujecia monograficznego, czy i w
jaki sposob ,rady” profesora krakowskiego uciele$nily sie w tej twor-
czo$cise.

32 THakowiczoéwna: Trazymenski zajqc, dz. cyt., s. 199.

33 Gaston Bachelard: Wyobraznia poetycka. Wybér pism. Oprac. Henryk
Chudak. Warszawa 1975. Tu tekst: Dom rodzinny i dom oniryczny, s. 301-330.

34 Por. Ewa Borkowska: Obraz edukacji na progu XX wieku. W kregu prozy
wspomnieniowej Kazimiery IHakowiczéwny. W tomie: Kultura i oSwiata w europej-
skim miedzywojniu. Red. Renata Bryzek, Justyna Urban. Siedlce 2010, s. 342-343.

35 Por. Rady Profesora Windakiewicza. W: Trazymenski zajqc, dz. cyt.,
s. 88.

3% Trzeba pamietaé, ze poetka wzrastala intelektualnie i artystycznie w epoce
Mlodej Polski i na ten okres przypada jej debiut poetycki Ikarowe loty (1911), zauwa-
zony zreszta przez samego Tadeusza Micinskiego. Szerzej na ten temat pisze w arty-
kule IHakowiczéwna i Micinski ,,w mroku gwiazd” (Siedlce, w druku).
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Krystyna Rudnicka — szkic do portretu autorki

Abstrakt:

Krystyna Rudnicka — szkic do portretu autorki. Z pewno$cig najbardziej
znang i plodng pisarka siedlecka jest Krystyna Rudnicka, ktéra od wielu lat zaskakuje
i fascynuje czytelnikéw swym dorobkiem literackim, przyciagajac rosnaca rzesze
entuzjastow swej nietuzinkowej, ,,zyciowej” twdrczosci. Ta znakomita pisarka, wzbo-
gacajaca zycie kulturalne Siedlec, promuje nie tylko miasto, ale tez region — ukochane
Podlasie.

Abstract:

Krystyna Rudnicka — a portrait of an author. The most famous and prolific
writer from Siedlce is undoubtedly Krystyna Rudnicka. Reviewers have been sur-
prised and fascinated by her literary achievements for years, attracting a growing
crowd of her unconventional, ‘life’ work enthusiasts. She is a great writer, who en-
riches the cultural life of Siedlce and who promotes not only the city, but the region —
beloved Podlasie.
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Niewatpliwie najbardziej znang dzis$ i plodng pisarka siedlecka
jest Krystyna Rudnicka. Od wielu lat zaskakuje ona czytelnikow swym
réznorodnym dorobkiem literackim — poezja i proza. Autorka z Sie-
dlec przyciaga wciaz rosnaca rzesze entuzjastow tej przeciez nietuzin-
kowej i ,,zyciowej” zarazem twdrczosci. Jest to osoba tworzaca zarow-
no teksty epickie, jaki i liryczne, piszaca o wydarzeniach tragicznych i
radosnych, niezwyklych i codziennych, réwniez tych dziejacych sie w
okresie, traumatycznie doznanych i réznorako opisywanych, wojen-
nych wydarzen. Druga wojna $wiatowa jest waznym tematem jej pi-
sarstwa. Rudnicka to znakomita artystka stlowa, wzbogacajaca zycie
kulturalne Siedlec, promujaca nie tylko miasto, ale i Podlasie, uko-
chana malg ojczyzne!.

1 Z nowszych prac po$wieconych poetce warto wymienié szkice Andrzej Bor-
kowskiego pomieszczone w ksiazce Pejzaz wspéiczesny z barokiem w tle. Szkice
o literaturze 1 kulturze. Siedlce 2012 (Historie ,magiczne”, s. 85-88; Krystyna Rud-
nicka — poetka siedlecka, s. 119-126; Gwiazdy i wiersze, s. 127-129).



W kregu biografii

Urodzila sie 30 lipca 1932 r. w Siedlcach na Podlasiu. Jej ro-
dowe nazwisko to Stepnik. Byla pierwsza i przez dluzszy czas jedyna
corka Ksaweryny z Czwarnogow i Feliksa Stepnikow. Jej miodsza
o szesnaScie lat siostra, Bozena Stepnik-Swigtek przyszla na Swiat
W 1948 roku.

Biografie pisarki mozna podzieli¢ na kilka okresow, etapow jej
zycia, wyznaczanych przez rytm réznych wydarzen. Mlodosé Krystyny
Rudnickiej to czas najwiekszego konfliktu zbrojnego w historii, jakim
byla IT wojna $§wiatowa. Jej rodzice, przed i po wojnie, byli wlaScicie-
lami piekarni i cukierni. Zapracowani, opieke nad corka powierzyli
dziadkom i opiekunkom, najpierw Katarzynie, a potem Zuzi. Jak wie-
lokrotnie podkres$lala pisarka, najwiekszym autorytetem dla niej byt
dziadek, ktory wzbogacal jej dziecinstwo opowie$ciami i legendami
umiejscowionymi w pelnych magii lasach, wpajajac mitos¢ do przyro-
dy i kazdego zywego stworzenia, a takze dajac solidne podstawy du-
chowe dla p6zniejszego pisarstwa.

Miloé¢ i troska najblizszych nie uchronily mlodej dziewczyny
przed konfrontacja z historia. Do jej traumatycznych przezy¢ nalezy
niemiecki nalot z 1944 r., wskutek ktorego zostala zasypana pod gru-
zami w miejscowosci Iganie pod Siedlcami i niemalze cudownie ocala-
la. Byla rowniez $wiadkiem publicznych egzekucji Zydow i samo-
bojczego skoku z mostu mezcezyzny, ktory uciekal przed niemieckimi
zolierzami. Makabryczne sceny wojenne prze$ladowaly ja rowniez w
snach.

Jedynym ,jasnym” wydarzeniem z tych lat byly narodziny
pierwszej i najwiekszej milosci Krystyny do Piotra, zolierza Armii
Czerwonej. Gdyby nie wojna, prawdopodobnie nigdy by sie nie spo-
tkali — ukochany pochodzil z odleglej Gruzji. W dniu 4 grudnia 1944 r.
zawarla z nim, nie zapisane w ksiegach parafialnych, morganatyczne
malzenstwo. Zwiazek trwal zaledwie kilka miesiecy, poniewaz maz nie
wrocil z wyprawy wojennej i zostal uznany za zaginionego.

Kolejnym etapem w zyc1u plsarkl by} czas edukaCJl Uczeszcza-
la do szkoly powszechnej, gimnazjum i w przy$pieszonym tryble
ukonczyla Panstwowe Liceum Pedagogiczne w Siedlcach, z zamiarem
pojécia na studia wyzsze. Jednak éwezesny nakaz pracy zabranial dal-
szego ksztalcenia i po otrzymaniu $wiadectwa dojrzalosci, zdolna
mtlodziez nie mogla studiowaé. Mloda dziewczyna po traumatycznych
wydarzeniach wojennych nie czula sie na silach, by podja¢ prace w
zawodzie nauczycielki, ktora dawalo jej ukonczenie szkoly $redniej.
Chciala kontynuowaé nauke, przez co matka zabrala ja ze szkoly, by
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nie musiala w tak mlodym wieku podejmowaé pracy. W szkole $red-
niej Krystyna nalezala do Pierwszej Druzyny Harcerskiej im. Emilii
Plater.

Nastepnym ogniwem biografii Rudnickiej byt pobyt w War-
szawie, gdzie zdala mature i dzieki pomocy ciotki Marii podjela prace
w Panstwowym Instytucie Telekomunikacyjnym przy ulicy Ratuszo-
wej, ktorego Naczelnym Dyrektorem byl prof. Janusz Groszkowski.
Zatrudniono ja w dziale handlu zagranicznego. Byla swiadkiem naro-
dzin Polskiej Telewizji, a tym samym narodzin kultury zupehie no-
wej epoki. Rozpoczela studia w systemie zaocznym w Szkole Glownej
Planowania i Statystyki, na ktére zostala skierowana z PIT. Pracujac w
Warszawie, spotkala Zdzistawa Rudnickiego — mezczyzne, z ktorym
zapragnela dzieli¢ reszte zycia. Wzieli §lub 5 lipca 1953 roku, w ko$cie-
le $w. Stanistawa w Siedlcach. W nastepnym roku przyszedl na $wiat
ich syn Andrzej, w kolejnym — corka Anna. Krystyna i Zdzistaw prze-
zyli razem czterdzieSci dziewie¢ lat, spelniajac sie zar6wno w roli ro-
dzicow, jak i dziadkow (wnukow Dona Martina, Roberta i wnuczki
Agaty). Maz pisarki zmarl nagle w wieku siedemdziesieciu pieciu lat,
w drugi dzien $wiat Bozego Narodzenia 2002 r.

Rudnicka zaczela pisa¢ jako mloda dziewczyna, jednak zaczela
publikowa¢ swoje utwory od 1994 roku. Jej ksigzki ukazywaly sie na-
kladem ,,Stowarzyszenia tutajteraz” oraz wlasnego wydawnictwa au-
torki, do ktérego zalozenia namowila ja Bozena Kozakowa w 1999
roku. Wydawnictwo Rudnickiej w 2010 r. wznowilo swoja dzialalno$¢,
po siedmioletniej przerwie, ktorej bezpo$rednia przyczyna byla §mieré
meza pisarki. Nalezy podkresli¢, ze Rudnicka pomagala wydawaé
rowniez ksigzki innych regionalnych twoércow. Wsréd nich znajduja
sie Marianna Kolodziuk (zbiorek dzieciecej poezji Nim czar prysnie
i Podlaskie drogi i drozki), Stanistaw Kowalczyk (Wiersze jak kwiaty:
antologia) czy poeci grupy ,, Kanon”.

Siedlecka poetka jest laureatka wielu konkurséow literackich.
Miedzy innymi tych zorganizowanych przez siedlecki ,,Limes” (w 1988
roku nagrodzono jej Dom ze starej fotografii, w 1996 — caloksztalt
tworczosci poetyckiej, w 1998 roku — Izabelle), ale i bialskopodlaskie-
go Konkursu Literackiego im. Joézefa I. Kraszewskiego (nagroda w
1994 roku za Ksaweryne), konkursu zorganizowanego przez Woje-
wodzka Biblioteke Publiczng w Siedlcach w 450-lecie miasta (za Jak
w kalejdoskopie), konkursu wegrowskiej ,,Gazety Lokalnej” (1997 r.)
czy wreszcie Ogolnopolskiego Konkursu Polszczyzny Pieknej, Bogatej
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i Skutecznej ,,O gesie pioro Mikolaja Reja” (w 1998 r. jury wyr6znilo
List)2.

Wiersze poetki umieszczala na swych tamach prasa regionalna
i ogolnopolska. Te o tematyce przyrodniczej publikowal nawet
,,Lowiec Polski”. Cenigc wlasng suwerenno$¢ tworcza, do roku 1999
nie nalezala do zadnego klubu literackiego ani stowarzyszenia. Od
roku 2000 jest czlonkiem Towarzystwa Literackiego im. Adama Mic-
kiewicza (Oddzial w Siedlcach), a od roku 2004 réwniez Fundacji
Sztuki na rzecz ,,Integracji” w Warszawie. W lipcu 2012 roku pisarka
skonczyla osiemdziesiat lat, cieszac sie dobrym zdrowiem, wspaniala
pamiecig i aktywno$cia pisarska, ktora bez watpienia jest treécia jej
zycia.

Przeglad tworczosci

Krystyna Rudnicka jest znakomita autorka, posiadajgcg nie-
konczacy sie zapal i wene tworcza. To w pisaniu odnajduje ona sens
zycia i poczucie spehienia. Jak sama moéwi: ,,Swoja tworczo$¢ zacze-
lam bardzo wczeénie, bo tak sie zlozylo, ze w wieku pieciu lat ja juz
czytalam i pisalam. M§j wiersz, ktéry napisalam w maju 1941 r. Ko-
cham Siedlce, kiedy jeszcze stala wtedy dzwonnica siedlecka, ktorej
teraz juz nie mai [...] w p6ét wieku pézniej nasz prezydent miasta od-
znaczyt...”s.

Cho¢ wezesnie siegnela po pioro, to stosunkowo p6zno dziela
przez nia napisane ujrzaly Swiatlo dzienne. Moze to wynika¢ z przeko-
nan Rudnickiej, ktora powiedziala kiedys, ze ,,kazdy kto pisze to nie
wie, czy to jest dobre, czy to jest zle”. Odwagi i wiary w siebie doda-
walo jej wsparcie meza, a takze wygrywane konkursy literackie — jak
powiedziala: ,,uéwiadomilam sobie, ze warto pisa¢, bo chyba to co$
soba przedstawia, skoro inni ludzie to oceniaja”s. Przerwala pisanie
tylko ,,do szuflady” i w mysl swojego zyciowego motta: ,,Jestem, wiec
pisze, pisze, wiec jestem”, postanowila podzieli¢ sie swym pisarstwem
z innymi.

Na rynku literackim zadebiutowala w roku 1994 tomikiem
poetyckim Ksiezycowq S$Sciezkq, wydanym przez Przedsiebiorstwo
Wydawniczo-Poligraficzne "Sprint". Zbiér poezji jest wzbogacony

2 Por. Krystyna Rudnicka: Ku najdalszej z gwiazd, Wydawnictwo Krystyna
Rudnicka, Siedlce 1999, s. 7.

3 Fragment wywiadu z pisarka Krystyna Rudnicka z dn. 25.11.2011 roku, s.
194, (wywiad przeprowadzila Monika Malczuk). Wywiad zostal opublikowany w mej
pracy magisterskiej po§wieconej poetce (Siedlce 2012).

4 Tamze, s. 196.

5 Tamze, s. 195.
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rysunkami siedleckiego grafika i malarza Antoniego Wrdblewskiego z
cyklu ,,Jeden dzien wérod pol”. W 1999 roku, nakladem wlasnego wy-
dawnictwa opublikowala kolejny poetycki tomik Ku najdalszej z
gwiazd. Oba zbiory recenzowal Stefan Pantak w ,Lowcu Polskim”.
Jeszcze w tym samym roku Akademia Podlaska wydala Bazar Poetyc-
ki. Natomiast w roku 2000 ukazala sie ksigzka Poeci Limesu. Antolo-
gia, w ktorej sa réwniez wiersze autorstwa Krystyny Rudnickiej. W
tymze roku poezja siedleckiej pisarki znalazla sie w II tomie Antologii
wspolczesnej poezji polskiej. Dojrzewanie w mitosci, wydanej przez
Zwiazek Literatéw Polskich Oddzial w Radomiu.

W 2002 roku, nakladem ,Wydawnictwo Krystyna Rudnicka”,
ukazalo sie wydanie specjalne, dziesieciu egzemplarzy ksiazki Szehe-
rezady, bedacej debiutem prozatorskim, przedmowe napisal prof.
Zbigniew Lisowski. W 2003 roku wydano ksiazke Echo lat minionych,
ktoéra jest poswiecona rodzinnemu miastu pisarki — Siedlcom. W tym
samym roku wydano roéwniez tomik poetycki Na strunach wiatru,
ktory z kolei poswiecony jest pamieci jej meza — Zdzistawa Waclawa
Rudnickiego. W 2008 roku ukazal sie drugi tom Szecherezady -
A zycie toczy sie dalej, wydany przez Uczelniany O$rodek Kultury
Akademii Podlaskiej w Siedlcach, Towarzystwo Literackie im. Adama
Mickiewicza, Oddzial w Siedlcach. Tak jak w przypadku pierwszego
tomu, przedmowg opatrzyt go prof. Zbigniew Lisowski. W roku 2009
Stowarzyszenie tutajteraz wydalo dwie ksiazki Rudnickiej — drugie,
poprawione i uzupelione wydanie Szecherezady oraz Tam, gdzie
wiatr wodzi poloneza. Ta druga pozycja to wspomnieniowa poezja
i proza posvnqcona Siedlcom. Pisarka przywoluje tu czasy pozostajace
wcigz w jej pamieci, a stowa wstepu kieruje do wszystkich siedlczan,
by tworzac przyszle lata, nie zapominali o tych historycznych, juz bez-
powrotnie minionych. Calo§¢ zdobig tematycznie dobrane fotografie
rodzinnego miasta i jego zabytkow, a takze prywatne, ukazujace dzie-
cinstwo i mlodo$§¢ pisarki oraz bliskie jej osoby.

To samo wydawnictwo w 2010 roku wydalo drugie, poprawio-
ne i rozszerzone wydanie tomiku poetyckiego W pajeczyn strunach,
poswieconego mezowi poetki, Zdzistawowi Waclawowi Rudnickiemu.
W tym zbiorku lirykéw autorka pokazuje, ze potrafi gra¢ na ,,strunach
pajeczyn”, w ktore zaplatana jest tak bliska jej przyroda, a wynikiem
owego grania sg poetyckie strofy plynace z uwaznej obserwacji natury
i wlasnych duchowych przemian. Dopelnieniem tej poezji sa barwne
fotografie autorstwa Artura Lisowskiego. Natomiast autorka w tym
samym roku ponawia, jako wydanie specjalne, zbioér Ksiezycowq
$ciezkq. Ten tomik jest wzbogacony tematycznie dobranymi fotogra-
fiami ksiezyca, wykonanymi rowniez przez Artura Lisowskiego. W tym
samym 2010 roku wznowione Wydawnictwo Krystyna Rudnicka wy-
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daje po raz pierwszy ksiazki: Piotr i Krystyna, trzeci tom Szechereza-
dy — Coraz blizej bieguna oraz, na prosbe czytelnikow, po raz trzeci

drugi tomu prozy wspomnieniowej — A zycie toczy si¢ dalej
i tomik poezji dla dzieci Swierszczykowe nutki, bogato zdobiony kolo-
rowymi rysunkami Teofano.

W 2011 roku autorka nakladem wiasnego wydawnictwa opu-
blikowala dwa tomiki poetyckie: Stowem malowane i Slad na $niegu.
Potem pracowala nad przygotowaniem do druku ksiazke W pogoni za
utraconym czasem, bedaca swoistym zapisem zycia autorki, od jej
narodzin po wyzwolenie kraju spod okupacji hitlerowskiej. Opowiesé
te maja dopelnia¢ fotografie ze zbioréw Rudnickiej, pochodzace z cza-
sow wojny. Wciaz powieksza tez swdj dorobek liryczny, piszac wiersze
do zapowiedzianego tomiku poetyckiego Labedzi $piew.

Zakonczenie

Wydawane w Siedlcach utwory Krystyny Rudnickiej znane sg
nie tylko siedlczanom. Od swojej przyjaciotki Polki, mieszkajacej na
Ukrainie, autorka wie, ze jej tworczo$¢ jest i tam czytywana. Ksigzki
Rudnickiej znaja tez Rosjanie, Litwini, Lotysze i Bialorusini. Sa to
jednak, jak sie wydaje, waskie kregi czytelnicze. Jak mowi pisarka: ,Sa
moje ksigzki na Krecie, sa moje ksiazki w Szwecji, w Australii”®. Z tego
powodu skromna siedlecka pisarka nie kryje jednak radosci i wzru-
szenia — najwazniejsi sa bowiem dla niej ci, dla ktérych pisze. A pisaé
— jak przekonuje — kochala, kocha i bedzie kocha¢.

6 Tamze, s. 202.
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II.

Recenzje
materialow naukowych






Kamil Ulasiuk
(CBN IKRiBL)

Materia staropolska. Wstep do badan.
Dariusz Cezary Maleszynski. Poznan 2010

Objetosciowo skromna publikacja Materia staropolska. Wstep
do badan poznanskiego historyka literatury Dariusza Cezarego Male-
szynskiego skomponowana jest z trzech rozdzialéw, uzupehiajacych
nasza wiedze na temat literatury staropolskiej. Badacz zajal sie glow-
nie badaniem obecno$ci w literaturze motywow, obrazéw literackich,
takich jak szklo, zycie czy woda. Publikacja podzielona jest na trzy
czeSci. W kazdej z nich Maleszynski analizuje staropolskie teksty
w okreslonej perspektywie.

Rozdzial zatytulowany Sklane serce. Szklo w literaturze autor
rozpoczyna od nawigzania do filmu Wernera Herzoga Herz aus Glas
(Szklane serce). Calo$¢ pokazuje, ze szklo (jako motyw) moze by¢ nie-
zwykle fascynujaca materia, pojawiajaca sie przez wieki w roznorakich
tekstach kultury. Badacz prezentuje w skrocie historie najstarszych
znalezisk szkla na ziemiach polskich i poszukuje ,,szklanych” inspiracji
w tworcezoéci Aniola Slazaka, Mikolaja Reja i innych. Najwazniejsze
pytanie tej cze$ci tomu brzmi: co szklo dawalo piSmiennictwu réznych
epok? Wedlug Maleszynskiego, szklo zapoczatkowalo miedzy innymi
nowa symbolike, metaforyke, jezyk krytyki egzystencjalnej i estetycz-
no-literackiej, wnioslto porzadek doznaniowy i §wiadomo$¢ obcowania
smiedzysferalnego”. Dzieki szklu pojawily sie nawet odczucia dotycza-
ce innych wymiaréw i §wiatow. Rodzg sie tez nieznane dotychczas wy-
obrazenie tekstu ze szkla i pojecie kruchej rzeczywistosci oraz naste-
puje ekspansja metaforyki zwierciadlanej.

Badacz dokonat rekonesansu, poszukujac w literaturze staropol-
skiej odniesien do wlasciwosci fizycznych szkla i rzeczy z tego materia-
hu. Maleszynski wyszukal niektére motywy i metafory szklane w utwo-
rach staropolskich oraz interesujaco je skomentowal. Rozpoznajemy
zatem obrazy dotyczace promienia jako wiazki powstalej przez prze-
puszczenie $wiatla przez szklo, przezroczystos$ci i pojeé optycznych, bo
jak wiadomo, szklo to réwniez zlozona kwestia optyki, ktora laczy sie

1 Warto$ciowym uzupelieniem bibliograficznym pracy Dariusza Cezarego
Maleszynskiego jest tom zbiorowy: Lustro (zwierciadlo) w literaturze i kulturze. Red.
Andrzej Borkowski, Ewa Borkowska, Malgorzata Burta. Siedlce 2006.



wprost z okiem, o czym tez znajdziemy ciekawe uwagi2. Maleszynski
w kontek$cie szkla pisze tez na temat ognia, zaru i plomienia. Autor
podejmuje tez i rozpoznaje ,szklane kwestie” w utworze Kaspra Mia-
skowskiego Na sklenice malowang. Nie jest to zwykla analiza, a szu-
kanie doznan percepcyjnych, podziwu oraz poznanie genezy wierszas.
Ale to nie wszystko. Biorac na warsztat teksty Mikolaja Reja, Male-
szyniski chce udowodnic, ze staropolskie motywy szklane sa manife-
stacja, programem, mowigcym o przeSwiadczeniach i wiedzy o czlo-
wieku.

Wynikiem rozwazan sg nastepujace wnioski: utwory odslaniajg-
ce refleksje nad szklem pokazuja ten motyw réznie, ale sg tez zbiez-
noSci. Glownymi cechami szkla sa kruchos$é, znikomos$¢, czystosé,
a pbzniej tez i spirytualno$é. Szklo jest ambiwalentne, przyciaga do-
skonalo$¢ i ulomno$¢ jednoczesnie. Oczywiste jest tez to, ze ten prze-
zroczysty material kojarzyl sie gléwnie z pozytywnymi warto$ciami.
Badacz wiaze ze szklem kwestie przezroczysto$ci, co ma odbicie w kul-
turze i Swiecie wartoSci. Czlowiek ,przejrzysty” nie ma probleméw ani
klopotow, jest nieskomplikowany i méwi to, co inni chcieliby uslysze¢.
Nie brakuje w wywodzie badacza odniesienn do wspolczesnosci, ktore
utwierdzaja nas w przekonaniu, ze szklo nieustannie wiaze sie ze sztu-
ka i jest wielorako bliskie czlowiekowi. .

Drugi rozdzial tej miniaturowej publikacji nosi tytul: Zycie
w tekstach staropolskich. Tutaj Maleszynski poszukuje r6znorodnych
porownan, ktore odnosza sie do fenomenu zycia. Mamy tu przytoczo-
ne fragmenty z poezji Owidiusza, Kochanowskiego i Klonowica4. Ba-
dacz udowadnia nam, ze poréwnania homeryckie sa zZrodlem wiedzy
kulturowej, archeologicznej i etnograficznej. Zawieraja w sobie zna-
czeniowe przestrzenie, ktore musza robi¢ na czytelniku wrazenie,
obiektywizuja, ale niosg tez emocje. Okazuje sie, ze gléwnym proble-
mem takich poréwnan jest niszczenie i tworzenie. W rozdziale tym
Maleszynski odniost sie do antropologii literatury, ktéra odsyta do

2 Na temat oka w kulturze por. tez tom: Symbolika oka w literaturze i sztuce.
Od religii do popkultury. Red. Andrzej Borkowski, Ewa Borkowska, Jolanta Sawicka-
Jurek. Siedlce 2009.

3 W tym miejscu trzeba przypomnie¢, pominiety przez badacza, szkic
Antoniego Czyza pt. Ton dzieciecy Miaskowskiego Boze Swiatlo dla zboznej czeladki
(tekst pomieszczony jest w ksigzce Swiatlo i stowo. Egzystencjalne czytanie tekstéw
dawnych. Warszawa 1995, s. 193-206).

4 Por. tez artykul Andrzej Borkowskiego Z wierszy o zywocie ludzkim
Waclawa Potockiego. “Ogréd nie plewiony”. “Wschodni Rocznik Humanistyczny”.
2005, t. II, s. 69-82. Jak pisal badacz: "Krotkosé ludzkiego zywota Potocki obrazuje
chwilowg konwersacja, uciazliwa podr6za, bolesnym ¢éwiczeniem, przerwana nitka.
Poréwnuje czlowieka z efemeryda, ukazujac jego znikomo$¢ wobec potegi Boga oraz
perspektywy nieskonczonos$ci” (s. 81).
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wiedzy o czlowieku. Antropografia jest wezszym pojeciem, odnosza-
cym sie do czlowieka jako indywiduum.

Ostatnia cze$¢ publikacji to rozdzial zatytulowany Wody u Jani-
cjusza. Maleszynski analizuje tu znaczenie wod w tworczosci Klemen-
sa Janickiego. Badacz stwierdza, ze decydujace w tej kwestii byly dwie
rzeczy. Po pierwsze, rzeka Warta, w poblizu ktérej Janicjusz podej-
mowal nauki w gimnazjum. Rzeka w znaczacym stopniu wplywata na
zycie mieszkancow Poznania i okolic. Bardzo czesto wylewala, siejac
tym samym spustoszenie. W przeszlosci topiono w niej zloczyncow w
ramach kary za wystepki i przestepstwa. Warta ma znaczenie histo-
ryczne, o czym badacz nie omieszkal wspomnie¢. Druga rzecz, to po-
strzeganie wody jako przyczyny powaznej choroby. Janicki zachoro-
wat i w konsekwencji umarl na puchline wodna, wynikla z nagroma-
dzenia sie plynu w narzadach wewnetrznych. Poeta mial swiadomosé
przyczyny swojej dolegliwosci, czego dowdd mamy w elegii O sobie
samym do potomnosci. Dla Janickiego woda byla tez czescia skladni-
ka wyobrazni poetyckiej, elementem poréwnan i miejscem ksztalto-
wania sie porzadku zycia i losu. Maleszynski podkreslil na koniec, ze
woda ,zniosla poete silnym pradem” w miejsce gdzie ,,sama sie burzy,
ikoi”s.

Ksigzeczka Maleszynskiego ma swoje mocne i slabsze strony. Na
pewno kompozycja jest przemys$lana, dociekania wnikliwe, a ich wy-
niki czesto odkrywcze. ,Szklany motyw” w literaturze staropolskiej
bylby nie lada wyzwaniem monograficznym dla badaczy literatury
dawnej. Maly format publikacji tez mozna uzna¢ za dobry pomyst.
Niestety od strony edytorskiej kilku rzeczy brakuje, np. indeksu na-
zwisk. Brak tez wstepu, ujawniajacego pelniej zamyst autora, i moze
podsumowania calo$ci; przydalaby sie tez bibliografia na konicu pu-
blikacji. Pomimo sensownego pomyshu na rozbicie wywodu na pod-
rozdzialy, to jednak ich malo wyrazista tytulatura nie przekonuje.
Niewatpliwie badany material jest pewnym wyborem badacza, ktory
pokazuje problemy w przekroju. W przypadku wiekszych i bardziej
szczegdlowych prac, dobor zrodel i opracowan nalezaloby poszerzy¢.

Materia staropolska Dariusza Cezarego Maleszynskiego to pu-
blikacja ciekawa i miejscami nowatorska. Pozycja ta warta jest pole-
cenia historykom literatury i czytelnikom, pragnacym glebiej wnikac
w sensy literatury dawne;.

5 Interesujaco o cierpieniu Janickiego w perspektywie dziedzictwa kulturo-
wego pisala Renata Lis (Klemens Janicki: z tradycjq wobec rozpaczy. “Ogréd” 1992,
nr 2 [4]).
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Agnieszka Jaszczuk
(CBN IKRiBL)

Krystyna Rudnicka:

W pogoni za utraconym czasem.
Siedlce 2012

Krystyna Rudnicka to rodowita siedlczanka, ktéra cale swoje
zycie zwiagzala z Podlasiem i miastem Siedlce!. Nalezy do Towarzystwa
Literackiego im. Adama Mickiewicza (Oddzial w Siedlcach) oraz jest
tez czlonkinia Fundacji Sztuki na rzecz ,Integracji” w Warszawie. W
1994 roku debiutowala tomikiem poetyckim Ksiezycowq Sciezkq, w
1999 roku wydala zbiér Ku najdalszej z gwiazd. Jest takze autorka
prozy wspomnieniowej (cykl Szeherezady) oraz licznych tomikow
poetyckich, m.in.: ,Tam, gdzie wiatr wodzi poloneza...” (Siedlce
2009), W pajeczych strunach (Siedlce 2010). Jest tez autorka poezji
dzieciecej.

W ksigzce W pogoni za utraconym czasem pisarka opisuje lata
na krotko przed wojna, okres wojny, okupacji i czas po jej zakoncze-
niu. Ksigzka zaczyna sie w roku 1932, kiedy to w szpitalu na ulicy Sta-
rowiejskiej przyszla na Swiat, a konczy zakonczeniem karnawatu
w 1953 roku. Od strony genologicznej calo$¢ jawi sie jako ilustrowany
pamietnik, ktéry dopeliaja nieliczne wiersze. Jest to znamienna
zreszta cecha tworczoSci Rudnickiej, ktora dazy w swych dzielach do
swoistej ,,sylwiczno$ci”2. Autorka opisuje zar6wno te dobre, jak i te
tragiczne chwile, ktérych do$wiadczyla, bedac naocznym $wiadkiem
zawieruchy wojennej. Bardzo milo wspomina cale swoje dziecinstwo,
osoby, ktére mieszkaly z jej rodzina w domu — Katarzyne, a takze Sta-
sie swoja najlepsza przyjacidtke. Jej rodzice prowadzili piekarnie.
Kiedy piekarnia juz zdobyla renome, ojciec Krystyny moglt przyjmo-
wac uczniow i szkoli¢ ich na czeladnikéw. Obok piekarni znajdowal sie

! Najnowsze badania na temat kultury, a takze literatury w Siedlcach, w tym
szkice po$wiecone tworczo$ci Krystyny Rudnickiej, zawiera tom: Zycie literackie
i kulturalne Siedlec. Tradycja i wspétczesnosé. Red. Klaudia Jastrzebska przy udziale
Jolanty Sawickiej-Jurek i Ewy Borkowskiej. Postowie Andrzej Borkowski. Siedlce
2013. Por. Monika Malczuk: O narracji i stylu prozy wspomnieniowej Krystyny
Rudnickiej, s. 167-183; Andrzej Borkowski: Historia w twérczosci poetéw siedlec-
kich, s. 107-120.

2 Tworczo$é prozatorska Rudnickiej nasycona jest watkami autobiograficz-
nymi i odniesieniami do historii malej ojczyzny. Autorka wpisuje sie¢ w pewna wazna i
wyrazista grupe wspolezesnych polskich ,pisarzy regionalnych”, jak chociazby Erwin
Kruk, piewca Mazur.



sklep, w ktéorym sprzedawala jej mama. Rudnicka opisuje kamienice,
gdzie mieszkala przed wybuchem wojny na skrzyzowaniu ulic Pilsud-
skiego i Sportowe;j. Pisarka szkicuje stowem Siedlce, jakie pamietata z
okresu przedwojennego, jak i w czasie wojny i okupacji. Mozna po-
wiedzie¢, ze cale to dziecinstwo autorki to istna sielanka. Jednak
wszystko co dobre, w koncu sie konczy.

Opis napadu hitlerowskich Niemiec na Polske 1. wrzesnia 1939
r. rozpoczyna walka powietrzna dwoéch samolotow; wygrywa polski —
pisze Rudnicka. Po jakims$ czasie nad miasto nadlecialy liczne eskadry
niemieckich maszyn, ktore zaczelty bombardowa¢ Siedlce. Krysia wraz
z matka uciekaly z miasta bocznymi drogami do Wielgorza. Towarzy-
szyt im thum ludzi uciekajacy wraz z nimi.

Pisarka niejednokrotnie przez caly okres wojny patrzyla
LSmierci w oczy”. Kilka razy doslownie otarla sie o $mier¢. Byla $wiad-
kiem licznych egzekucji. Obrazem, jaki na zawsze pozostal w jej pa-
mieci, jest krzyk malej dziewczynki, ktora byla wieziona na stercie
ludzkich zwlok. Malutkie dziecko wolalo swoja mame. Zolnierz jedna
kula uciszyl jej szloch. Rudnicka zaznaczyla, ze nie wszyscy niemieccy
zolierze byli zli. Jeden z nich uratowal jej zycie przed tratujacymi
ludZmi w pociggu, a inny pomogt wydostac si¢ jej spod zawalonego
domu. W ksiazce znajduja sie tez opisy getta i wysiedlenia Zydow z
mieszkan. Za ich ukrywanie grozila Polakom kara §miercis. Jej matka
potajemnie przygotowywata paczki dla ludzi ,,z tamtej strony”, a takze
do wiezienia.

Powoli wojna zabierala pisarce wszystkich i wszystko, co ko-
chala. Najwiekszy bdl odczula po utracie Piotra (Gruzina, sowieckiego
zolierza), z ktéorym w tajemnicy wziela §lub. Piotr zostal powolany na
front i potem nie dawat znaku zycia. Po jego stracie zupelnie sie zala-
mala. W magiczny sposob ,spotykali” sie ze soba o uméwionej godzi-
nie; do pewnego czasu, kiedy to juz nie czula jego obecnosci. Wtedy
zaczela siq jej przygoda z harcerstwem. To dzieki harcerstwu wyjecha-
la w gory, gdzie poznala pewna rodzme, u ktoreJ spedzala $wieta,
urlopy i wakacje. Piotr zawsze zyl w Je_] pam1qc1 i ciggle myslami byla z
nim, co niezbyt dobrze wplywalo na jej ogolny stan zdrowia oraz sa-
mopoczucie. Postanowila zlozy¢ dokumenty na studia, zaczela prace w
telekomunikacji. W jej domu pojawila sie siostrzyczka Bozenka.

Na meza czekala piet lat. O jej wzgledy zaczal zabiega¢ pewien
mezczyzna, ktoremu w $wieta wielkanocne powiedziala ,tak”. Mimo
to — pod$wiadomie — nie chciala dopus$cié do §lubu, wymyslajac prze-

3 Z nowszych prac na temat historii i kultury Zydéw na Podlasiu i w Siedl-
cach por. Edward Kopowka: Zydzi w Siedlcach 1850-1945. Siedlce 2009; Zydzi na
Podlasiu. Red. Zofia Chyra-Rolicz, Renata Tarasiuk. Edward Kop6wka. Siedlce 2010.
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rézne scenariusze, jakie moglyby uniewazni¢ zareczyny i odwolanie
zblizajacego sie malzenstwa. Niepotrzebnie, bo Zycie samo ulozylo
scenariusz — mezczyzna zgingl tragicznie. Doszlo do tego, ze wyrzuty
sumienia nie pozwolily jej na prace. Dostala urlop i wyjechala, aby
odpoczaé. Po powrocie kto$ sie nig zajal, zapraszal na spotkania, do
kina w zamian niczego nie oczekujac, co ja bardzo satysfakcjonowalo.

Warto dodac, ze w ksiazce znajduje sie wiele fotografii, ktore
ukazuja wyglad miasta sprzed kilkudziesieciu lat. Wielu budynkow
i pomnikéw juz nie ma. Zdjecia w wiekszo$ci naleza do Krystyny Rud-
nickiej, ktora zrobila je aparatem fotograficznym, dostawszy go
uprzednio od dziadka na urodziny.

Krystyna Rudnicka w ksiazce W pogoni za utraconym czasem
w sposob interesujacy, dobrym stylem opisala momenty antynomicz-
ne: piekne i zle. Jak wskazuje sam tytul, wraca ona do chwil, ktore
minely juz bezpowrotnie, jednak na przekor uplywajacemu czasowi,
pisarka chce je uwieczni¢. Swoje wspomnienia zatrzymala na 1953
roku, pytajac, czy kiedykolwiek wréci do swojego ukochanego miasta?
Mysli tylko o jednym, aby wojna, ktora przezyla, byla tylko slowem,
ktore bedzie odbijac sie echem — by pozoga wojenna nie wrocila i nie
zabijano wiecej bezbronnych ludzi, zeby nie niszczono ludzkich ma-
rzen. Prezentowana ksigzka Krystyny Rudnickiej jest calo$cia szcze-
go6lna i przykuwajqca uwage odbiorcy oraz zasluguje na szersze zainte-
resowanie czytelnikow. Autorka opisala w sposob przystepny i wielo-
barwny historie wlasng oraz malej ojczyzny — Podlasia.
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Wioleta Chazan
(CBN IKRiBL)

Slawomir Szewczyk: Bez subtelnosci.
Boguty — Pianki 2012

W ubieglym roku (2012) ukazal sie tomik poezji Stawomira
Szewczyka Bez subtelnosci'. Wcze$niej autor wydal zbiér Mysli po-
chwycone, interesujaca calo$¢, zawierajgca miniaturowe wiersze
zroznicowane tematycznie (obrazki z zycia, teksty o charakterze reli-
gijnym i dydaktycznym)2. Na co dzien czesto nie mamy czasu zatrzy-
mac¢ sie i zastanowi¢ nad rzeczami, ktére leza poza nasza aktywnoScia
zawodowa czy intelektualng. Tak jest z poezja dzisiejsza, zwlaszcza
pisang przez pisarza — amatora, lekarza pochodzacego z gminy Bogu-
ty-Pianki, o czym wspomina on zreszta w niektorych wierszach: ,W
Swiagtyni choréb / W tabernakulum cierpienn / Mieszkam [...] (Lekarz,
S. 111).

Autor w sposéb nieskomplikowany, ale i niebanalny, ukazuje
to, co jest wazne w zyciu kazdego czlowieka. Jest to poezja dla ludzi,
szukajacych odmiany w swoim codziennym zyciu, a takze tych, ktorzy
poszukujg odskoczni i chca poswieci¢ czas na refleksje, dotyczaca sen-
su istnienia. Szewczyk wskazuje miedzy innymi na zjawiska bardzo
szybko przemijajace, do ktorych jest przywiazywana tak wielka uwaga
w dzisiejszym $wiecie; rzeczy mato trwale i ulotne awansuja do naj-
wyzszej rangi. Przypomina, ze piekno jest czym$ ulotnym, wskazuje

1 Zbiér imponuje rozmiarami, liczac w sumie 490 stron, co jest dzi§ wielka
rzadkos$cia, gdyz poeci nie decydujg sie raczej na prezentacje tak duzych tomoéw i
dziela je na mniejsze. Warto dodaé, ze w poré6wnaniu z tomikiem Mysli pochwycone,
autor probuje eksperymentowaé z gatunkami poetyckimi. Procz wyrazistych i lapi-
darnych czterowierszy, napotykamy réwniez na dtuzsze uklady stroficzne. Ostatecznie
wydaje sie jednak, ze autor jest bardziej przekonujacy w tych pierwszych. Wiersze
Szewczyka sg nasycone roznorakimi odniesieniami do codziennego zycia i odsytaja do
sytuacji, ktére mozemy obserwowa¢ w rzeczywisto$ci. Poeta bacznie obserwuje $wiat,
ukazuje go takim, jakim go widzi oraz ujawnia swoje mniej lub bardziej ,,subtelne”
spostrzezenia i przemyslenia. Czasem jednak pozostawia czytelnikowi ,wolna reke”,
aby sam sobie odpowiedzial na okreslone pytania. Jego poezja dotyczy tego, co jest w
zyciu wazne ($§wiat wartoSci, kontakt z drugim czlowiekiem i Bogiem), a pomijane
czesto przez ludzi, ktorzy bez glebszej refleksji krocza przez zycie.

2 Por. tez omdwienie zbioru Andrzej Borkowskiego — O zyciu epigramatycz-
nie. W: Pejzaz wspolczesny z barokiem w tle. Szkice o literaturze i kulturze. Siedlce
2012, S. 55-59.



rowniez na niesprawiedliwo$¢ §wiata dotykajaca ludzi, ktorzy nie ma-
ja wspanialej urody czy smuklej figury, co czesto dzi§ umozliwia tzw.
wkariere”. Oprdcz tego poeta bardzo czesto podkresla role Boga w co-
dziennym zyciu, co ujawnia sie np. w cyklu Do Boga odnosnie Deka-
logu dzisiaj (s. 230-232). Czlowiek jest istota, ktéra pomimo, iz ma
Swiadomo$¢ Jego istnienia, to w pewnych momentach swojego zycia
zaczyna w Niego watpic, zadajac sobie przy tym wiele pytan. Ludzie
zadaja nieraz dobitnych znakow, aby jako$ podtrzymaé swoja wiare.
Czesto checg poczu¢ Go w sposéb wrecz fizyczny, odrzucajgc zarazem
sfere duchowg, gdzie odbywa sie najwiecej wewnetrznych przemian i
cudéw. Szewczyk porusza wiele tematow bliskich ludziom i kazdy tu
moze znaleZ¢ co$ dla siebie. Co rusz w obrebie calego tomiku pojawia-
ja sie wiersze wlasnie moéwigce o Stworcy.

Tomik mozna poréwnaé¢ do swoistego labiryntu zycia, w kto-
rym jest mnostwo waznych dla czlowieka sytuacji i spraw splatanych
roznymi korytarzami z Bogiem. Sa tu modlitwy, zale ale przede
wszystkim odslaniane w wierszowanej formie watpliwos$ci, dotykajace
poszczegolnych ludzi. Tak jak w zyciu, tak i w tomiku — pojawiajg sie
one co jaki$ czas, ale towarzyszg nam od poczatku do konca. Niektore
wiersze s wrecz rozmowa z Bogiem, a zatem poetycka modlitwa. Raz
po raz wylaniaja sie pytania kierowane bezposrednio do Niego. Mocno
wybrzmiewaja prosby. Jednak jest tu tez Swiadomo$¢é odmiennosci
postaw, tego, ze niektorzy ludzie wierza w wielu bogéw lub tez sg ate-
istami: ,Sa tacy, ktorzy nigdy sie nie modla i nie poszcza / Ktorzy z
politowaniem do wierzacych zeby szczerza / Méwia, ze sa szczesliwi i
wolni, bo w nic nie wierza / A jednak, najwyrazZniej oni nam czego$
zazdroszcza” (Oni zazdroszczq nam, s. 233).

Niekiedy podmiot méwiacy wciela sie nawet w role osoby wro-
giej Bogu — w jednym ze swoich wierszy — pokazuje druga strone, cal-
kowicie przeciwna do roli czlowieka poboznego. Szewczyk moralizuje
— zazwyczaj zaczyna sie to od tego, ze pod wplywem mediéw i panuja-
cej mody wspolczesnego $wiata, mlody czlowiek dochodzi do wniosku,
ze Bog nie jest mu do zycia potrzebny. Z reguly wierzy w siebie czy w
jakis amulet, lecz gdy przychodzi wielki strach — chwyta za rézaniec i
modli sie. Poeta przedstawia caly proces kuszenia czlowieka przez
szatana, a takze jego taktyke. Pokazuje jakim sposobem zly wywoluje
w czlowieku watpliwo$ci, gniew, a nawet wyrzuty sumienia prowadza-
ce do mysli samobdjczych. Z drugiej jednak strony przypomina o po-
tedze modlitwy, ktéra ma zbawienng moc. Dzieki niej mozna wyzby¢
sie strachu, by¢ kim$ niezlomnym, nabra¢ pewnosci siebie i sil, ktore
pomoga udzwignaé przeciwnosci losu.
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IV.

Materialy Zzrodlowe






Andrzej Borkowski
(INiBI UPH, CBN IKRiBL)

O koniu ,,politycznie”.
Jan Zabczyc: Politica dworskie. Wybo6r

Kon jest szczegélnym bohaterem kultury staropolskiej, gdyz,
jak bodaj zadne inne zwierze, wrost nie tylko w jej tkanke spoleczno-
gospodarcza, ale i jezykowa, przenikajac tez w Swiat literatury i sztuki.
Kon to nie tylko bohater dawnych ,poradnikow”™ na temat hodowli
i przysposobienia tych zwierzat do réznych zadan gospodarczych,
a takze militarnych, ale tez wdzieczny bohater wierszy gleboko osobi-
stych, czego przykladem elegijny utwoér Jana Chryzostoma Paska po-
Swiecony ukochanemu dereszowiz. _

Politica dworskie (pierwodruk, Krakéw 1616) Jana Zabczyca
to utwor kilkakrotnie wznawiany w XVII w.3, byl nawet thumaczony na
jezyk rosyjski4. Czym sa Politica dworskie? To kontynuacja pewne;
linii pisarstwa Zabczyca, ktdry chetnie zajmowal sie tworczo$cia mo-
ralistyczna (Praktyka dworskie, Etyka dworskie [1615])5. Calo$¢ sta-
nowi ,[...] kolekcje 162 zdan moralnych i uwag obyczajowych. Popu-
larno$é¢ dziela owocowala takze tym, ze jego fragmenty byly odpisy-
wane, o czym wspomina si¢ w Bibliografii polskiej’. Korzystal zatem
z dziela Zabczyca autor osobliwego poradnika Gospodarstwo jezdec-
kie, strzelcze i mysliwcze do druku podane 1690 r., zafrapowany

1 Por. m.in.: Krzysztof Dorohostajski: Hippica, to jest o koniach xiegi (Kra-
kéw 1602); Krzysztofa Pieniazka Hippika abo sposob poznania, chowania i stano-
wienia koni Przez Chrzysztofa Pieniqzka pisana (1607) oraz Gospodarstwo jezdec-
kie, strzelcze i mysliwcze do druku podane 1690 r. Szerzej o koniu w tych tekstach
pisze w artykule Kon w staropolskich poradnikach (przestrzenie dyskursu) [Siedlce,
w druku].

2 Jan Chryzostom Pasek: Pamietniki. Oprac. Roman Pollak. Wyd. 12. War-
szawa 1987, s. 5. Wiecej na ten temat pisalem w rozprawie: Konn w ,,Pamietnikach”
Jana Chryzostoma Paska [Siedlce, w druku].

* Por. np. Polityka dworska przez Jana Zabczyca do druku podana (b. r.
w.). Egz. BN, Sd. 713. 2480.

4 Por. haslo Zabczyc Jan Z. W: Nowy Korbut. Warszawa 1965, t. 3, s. 454.

5 Por. Mieczystaw Piszczkowski: Pisma Jana Zabczyca. Lwoéw 1937, s. 30,
42, 53.

6 Tamze, s. 52-53. .

7 Karol Estreicher: Bibliografia polska, haslo: Zabczyc Jan Z., t. 34, s. 15.
http://www.estreicher.uj.edu.pl/staropolska/indeks/55530,0014.html



zwlaszcza uwagami o koniu®. Mieczystaw Piszczkowski, uwazny czy-
telnik tworczosci Jana Zabczyca, podkreslal: ,Jak w Etykach, tak i w
Politikach korzystal Zabczyc z przystow, zadomowionych od dawna
w spoleczenstwie polskim™. Badacz zwrocil zwlaszcza uwage na
zbiezno$ci miedzy ,przypowieSciami” Salomona Rysinskiego a Politi-
kami, wskazujgc na to, iz ten pierwszy czerpal z pism autora Posta
moskiewskiego°. Wida¢ tu zatem pewna wage tekstu Zabczyca, ktory
wielorako oddzialywat na kulture staropolska.

Przedstawiany wybor ma na celu przypomnienie tej staropol-
skiej fascynacji koniem, pokazujacej to zwierze w szerszej perspekty-
wie kulturowej. A jest to horyzont rozlegly, odslaniajacy wielorako$¢
problemo6w spotecznych i politycznych, z jakimi borykano sie w XVII
w. Ich unaocznieniem jest to szlachetne zwierze, wskazujace na $wiat
warto$ci, pragnienie tadu i dobra.

8 Piszczkowski, dz. cyt., s. 58.

9 Tamze, s. 56.

10 Tamze.

1 Podstawa dla obecnego wyboru jest trzecie wydanie dzietka Politica dwor-
skie przez Jana Zabczyca napisana i wydana w Krakowie Roku Pariskiego 1631.
Egz. BN, Baw. 68, mf nr 631. Przy opracowaniu tekstu brano pod uwage Zasady wy-
dania tekstow staropolskich. Projekt (Wroclaw 1955, s. 92-110).
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Politica dworskie
przez Jana Zabczyca napisana i wydana
w Krakowie Roku Pariskiego 1631

Do czytelnika*?

Jesli pioro w czym zbladzilo,
Przeciw wierszowi zgrzeszylo,
Ty sie co czytasz nie gniewaj,
Ani sie ze mnie na$miewaj.
Bo w wierszu tez trudno byto
Nie potknac¢ sie, wszak to milo
Czasem bywa w krotochwili,
Cho¢ kto w tancu taktu zmyli,
Ani to obrazy rodzi,

Ze sie ten zmacza, kto brodzi.
Staw setnemu komu to wadzi,
Ze kto lichem na szanc sadzi,
Ze mnie jako z gesi woda,

Zty i mdj rym, moja szkoda.

Politica dworskie

[...]

Kon z urodg powolny,

Shuga z dzielno$ciag pilny, Musza u madrych w lasce by¢
Zona z oched6stwem wierna,

Jako walka bez pieniedzy,
Powaga bez szaty, Nie mogga sie dobrze udaé
Tak kon bez sily,

Przejazdzka w miare,
Droga predka, Sa to madrego czlowieka rzeczy
Pan odprawny,

12 Edycja Polityka dworska przez Jana Zabczyca do druku podana (b. r. w.),
nie zawiera cze$ci Do czytelnika.
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Jazda bez siodla,
Pole bez oblowu,
Go$¢ niedyskret,

Zolierz na koniu dobrym,
Ubogi cnota,
Mlodzieniec ozdoba,

Do konia lotra masztalerza,
Psa do spizarni,
Do ucha lgarza,

Jezdziec na koniu,
Ciesla na domie,
Rybak w czolni,

Kon niewyprawny jezdzca,
Pacholek ghupi Pana,
Dwor odrany gospodarza,

Konia chromego,
Psa leniwego,
Chlopa pijanego,

Konia z niepewno$cia odejs¢,
Pieniedzy lada jako wierzac,
Folwark prosba wspomagac,
Konia chudego,

Pacholika pijanego,
Niewiaste pijana,

Kon w dzielnosci,
Pachole przy trunku,

Chart u zajaca,

Kon w gebie zraniony,

Czlowiek w majetnosci ukrzywdzo-

ny,

NiedZzwiedz w lesie rozdrazniony,

Kon pod pana usterk majacy,

108

Predko naprzykrzy sie

Stawy i chleba nabywaja

Bez szkody nie zapu$ci zaden

Maja krzepko sta¢

Nie moga zaleci¢ nigdy

Jednakie pozytki zawsze

Staba nadzieja

Zaleci¢ ludziom trudno

Jakim sie raz pokaza, takiemi je
dlugo rozumie¢ moze

Bez folgi wiele wazg sie



Chlop pyszno mowiacy,
Pecherz grochem brzmiacy,

Konia w grozie nie chowac,
Sasiada o co prosi¢,

Z poddanym zartowac,

Z koniem nie igraj,
NiewieScie nie ulegaj,
Pieniadze sam chowaj,

Konskim nogom,
Szeptanej powiesci,
Kupieckim zalotom,

Kon bystry,
Bialoglowa strojna,

Ptak lotny,

Konia nie bij,
Zony nie drazni,
Studze nie laj,

Kon drobno stapajacy,
Chlop predko jezdzacy,
Bialoglowa glo$no méwiaca,

Konia gniewliwego,
Zony niewstydliwej,
Chlopa lzywego,

Kon ma by¢ caly, pewnych nog,
wolnej geby.

Zona trzezwa, ochedozna, wstydli-
wa.

Stuga prawdziwy, niepyszny, nie-
wielomowny.

Kon do bialej glowy podobien w
ochedostwie i w ksztalcie.
Konia zastalego na piasku zapocic,

Jednakiej powagi godni sg

Kto nie chce by¢ w powadze
u nich

Chceszli we wczasie zy¢

Trzeba opatrznie wierzy¢

Nie moga lada jako obroci¢ sie
czasem

Jesli z nich statek chcesz mieé

Nieleniwi bywaja radzi

Bodaj nikt dobry nie ¢wiczyt tego
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chceszli nieodmienng powolno$¢
zastac.

A towarzysza w pierzu zagrzac do
zapocenia, chceszli wieksza
wdzieczno$¢ poznaé, bo alias i kon
zrzuca, i zona zlaje.

Pacholka na koniu, a panne w taficu
obiera¢ masz.

Konia od nie$mialtego jezdzca, Szkoda dostawaé
Wdowy po nie§mialym mezu,

Kon ma by¢ na nogi pewny, w do-

siadaniu cierpliwy, w postgpieniu

czerstwy, w potkaniu czuly, w na-

tarciu $mialy, w zawodzie raczy, w
zatrzymaniu powolny.

Kon urodziwy, raczy, wolny. Ksiadz
uczony, nabozny, przykladny. Kroél
madry, sprawiedliwy, milosierny.
Hetman $mialy, dzielny, hojny.
Godne to sa powagi na $wiecie rze-
czy.

Do konia ktorego pozyczaja,
Do pana ktorym studzy rzadza, Nie masz sie do czego cisna¢
Do wioski we zlym sasiedztwie,

Kon dobry,

Bron pewna, Rozkosz doczesna

Zona gladka,

Kon wymorzony w droge,

Chart ochramiony w pole, Wszyscy niewiele sprawia

Czczy mieszek do targu

Walachy lecie owsem chowacé,

U kupcoéw czego borgowad, Te z szkoda sa rzeczy
Liczby z rozkazania nie stuchaé,

Kon bosy na 16d,
Bot dziurawy na bloto, Niebezpieczni s
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Tepa siekiera na drwa,

Kon na nogi,
Kowal na rece,
Bialoglowa na oczy,

[...]
Przejazdzka,
Mysélistwo,
Gospodarstwo,

[...]

Uzda konia,
Jezyk czlowieka,
Smak potrawe,

Uzda slaba,
Czoln dziurawy,
Rozen drzewiany,

[...]

Reka u jezdzca wyprawna,
U panny cudna,

U zohierza predka,

[...]

Pacholek kazdy doma koniem,
U dworu szata,

W gospodzie groszem,

[...]
Po koniu w dzielno$ci jezdziec,
Po zonie w porzadku gospodarz,

[...]
Pachotka na koniu,
Panne w tancu,

[...]

Maz w koéciele jako nabozny
ksiadz,

W radzie jako madry senator,

Na koniu jako porzadny zolierz,

Choruja naczesciej

Potrzebuja ranego wstania

Pokaza¢ ma

Rzadko dostuza dobrze

Zawzdy ma by¢

Napewniej pokaze sie

Bywa chwalony

Obieraé masz

Powinien by¢
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U stolu jako ochotny gospodarz,
Na pokoju jako trzezwa Panna,

[...]

Wbz nierzadny,

Woznica opily, Radzi przyczyniaja drogi
Jazda z wieczora,

[...]

Bi¢ cyrulika przed goleniem,

WozZnice w drodze, Niebezpieczna
Kucharza przed obiadem,

*K*

Alias — inaczej, czyli

Nierzadny — niesprawny

Niewyprawny — nieuformowany, niewyprawiony
Ocheddstwo — czystosc¢, porzadek
Ochramic — okaleczy¢

Odej$é — opuscié, odstapic

Odprawny — przestrzegajacy prawa
Odrany — obdarty, zaniedbany

Politica (polityka) — grzeczno$é, maniery
Powolny — postuszny

Usterk — utykanie, potkniecie
Wymorzony — wychudly
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Andrzej Borkowski
(INiBI UPH, CBN IKRiBL)

W kregu literatury okolicznosciowej XVII w.
Piesn nowa o gwattownym deszczu
nigdy nieslychanym w Koronie Polskiej.
W Kazimierzu Dolnym, w roku 1644

Prezentowany tekst Piesn nowa o gwattownym deszczu nigdy
niestychanym w Koronie Polskiej, w Kazimierzu Dolnym w roku
1644" to czastka przygotowywanego do druku wyboru tekstow baro-
kowych o trapiacych ludno$¢ powodziach, a zwlaszcza pozarach.
Utwory te niekiedy odznaczajg sie frapujacym poziomem artystycz-
nym, my$lowa klarowno$cia, zywa narracja.

Utwor ukazuje gwaltowny deszcz i powddz, jakie nawiedzily Ka-
zimierz Dolny nad Wislg 20 maja 1644 r. Z opisu wynika, ze ten kata-
klizm mial niebywale dramatyczny przebieg. Ucierpieli mieszkancy,
ich zywy inwentarz i mienie, jak tez infrastruktura miejscowosci. Nie-
watpliwie, polozenie miasta sprzyjalo takiemu rozwojowi wydarzen.
Wzgbrza, na ktorych zboczach wznosily sie zabudowania, glebokie
wawozy, oraz blisko$¢ rzeki, sprawily, ze ulewa dostownie zmyla wiele
budynkéw wprost do Wisly. Poza tym wystapilo zjawisko obsuwania
sie rozmiekczonych zboczy, co w polgczeniu z gradem dawalo poczu-
cie konica $wiata. W utworze zatem, oprdécz rozmaitych szczegdlow
tego dramatu, mocno pobrzmiewa ton pokutny oraz wyraziste odnie-
sienia do gniewu Boga na poczatku tekstu i pokorne pro$by o milo-
sierdzie na koncu piesni.

Utwor jest jednym zdaje sie z licznych przykladéw, pokazuja-
cych zmagania ludno$ci XVII wieku z katastrofami naturalnymi, ktore
budzily 6wczesnie, jak tez i dzi§, zywy oddzwiek, a czesto ich fama
przekraczala granice panstw.

1 Podstawa edycji jest tekst Piesrt nowa o gwattownym deszczu nigdy nie-
stychanym w Koronie Polskiej, w Kazimierzu Dolnym w roku 1644. Brak miejsca
druku. Egzemplarz Ossol. XVII-3294-11. Mikrofilm BN. 33026. E. XXIV 257. Tekst
wydany 20 V 1644 r. Format 4°, knlb. 2. Informacje pochodza z Cyfrowej Biblioteki
Drukéw Ulotnych. Przy opracowaniu tekstu brano pod uwage Zasady wydania tek-
stow staropolskich. Projekt (Wroctaw 1955, s. 92-110).



Piesn nowa o gwaltownym deszczu

nigdy niesltychanym w Koronie Polskiej.
W Kazimierzu Dolnym, w roku 1644

Nota: jako o Lwowie

Stuchaj kazda duszo mila,
Jak straszna stynie nowina:
Strachy idg na wsze strony,
Bbg juz gniewem poruszony
5 Przeciw narodowi swemu,
Potomkowi takowemu:
Ktorzy czesto obrazamy,
I do gniewu pobudzamy.
W Kazimierzu mie$cie stawnym
10 Stalo sie, w czasie niedawnym,
Roku tysigc sze$¢setnego
Czterdziestego i czwartego,
Bylo maja dwudziestego,
W potudnie, dnia niedzielnego,
15 Spadly dzdze, nawalne wody,
Naczynily w mieScie szkody.
Wpadla z gor woda w ulice,
Poznosila kamienice,
W rynku sie oknami lala,
20 Sklepy z gruntu wywracata.
Jatki gdzie wszytko bywalo,
I tam sie nic nie zostalo:
Wszytko to woda zabrala,
Nie wiedzie¢, gdzie co podziala.
25  Mosty kamienne i zloby
Znioslo precz, az na ogrody:
Gdzie byly gory wysokie,
Tam teraz doly glebokie.
Nioslo, bralo i naczynia,
30  Stoly, szafy, kufy wina,
Srebro, zloto, piekne szaty,
Ktoéry byt na to bogaty.
Nie na sto, ani na dwieScie,
Stalo sie tam szkody w mieScie:
35 Dziatki w kolebkach plywaly,
Az ich na Wisle chwytali.
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45

50

55

60

65

70

75

A tak za maluchna chwile
Znajdowali az za mile:
Miedzy inszymi rzeczami,
I pienigdze z szkatulami.
Bydlo, owieczki, stodoly,
Topilo konie i woly:
Malo wszystkich nie topito,
Pod miastem dziury czynito:
Jedni murem potluczeni,
Drudzy gradem porazeni:
Dla tych wodnych nawalnosci,
Zostal niejeden w zaloSci.
Gdy spadly dzdze, grad i lody,
Coz tam nie miato by¢ szkody:
Ze tak lal nad miastem zgola,
Jak z najwietszego jeziora.
Nie tylko we wloskiej stronie,
Ale i w Polskiej Koronie,
Grady, dzdze, nawalne wody,
Czynia niepojete szkody.
Kazimierz to miasto stawne
I wielom ludziom znajome:
Tam woda nad miastem lala,
Jakoby zatopié¢ miala.
A zaraz we mgnieniu oka
Zginela woda gleboka:
Ktoéra przez cztery minuty
Zniosla spichlerze i szkuty.
Juz i chmury straszne teraz,
Ogien pali takze nie raz:
Lato sie z zima rownuje,
Woda z granic przeskakuje.
Co wiec swym trybem i$¢ miala,
Co sie az oknami lala:
Byly tamo srogie strachy,
Gdy padaly na dot gmachy.
Ludzie widzgc strach niemaly,
Do Ko$ciola uciekali,
Krzyczac, tak méwiac: dla Boga,
<...> nas plaga sroga.
Aze mury zapadaly,
A drugie ledwie zostaly:
Jedne w pol porozrywalo
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Drugie z gruntu wywracatlo.
Nawet z winem i furmana,
Szescio koni woz i pana:

Zywo nalezli jednego,

W piasku w pol zasypanego.
Wina kufy ratowali,

Inne rzeczy sobie brali:

Brali kazdy, kto byl czuly,

Na Wisle, skarby, szkatuly,
Kmiotkowie to sobie brali,

W ziemie je zakopywali:

Zeby o tym nie wiedziano,

Cokolwiek wyratowano.
Wolbow gwalt plywa po wodzie,
Ktore byly na ogrodzie:

Trudno ich bylo ratowac,

Tylko sie musial frasowac.
Gdy plywala i niewiasta,

Trzech mieszczan ze wszego miasta:
Jedni zmihyj sie wolali,
Drudzy sie pozalewali.

Wisi pomsta, zimne lato,

A my nic nie dbamy na to,

Ze Sadny Dzien niedaleko:

Kazdy zle zytem w swym wieku.
Nie wiem co juz bedzie z nami,
Zalichwa, za wydzierstwami:

Ze sie pokajac nie chcemy,

Niesprawiedliwie sagdzimy.
Skarze Bog za nasze zloSci,

I za brzydkie nieprawoSci:

Za tak niezwyczajne rzady,

I niesprawiedliwe sady.
Gdy Bog siedzie na swym sadzie,
Ztym i dobrym placié¢ bedzie:

Przecie sie zly nie hamuje,

Choc¢ na sie taki strach czuje.
Wiec z pokora Pana pro$my,

Rece swe ku niemu wzno$my:
Jezu zmihyj sie nad nami,
Nad wszystkimi ChrzeSciany.



*¥%

Czuly — wrazliwy, uwazny

Gwalt — moc

Jatka — szopa, kram, sklep miesny
Kmiotek — chlop

Kufa — kadz, duze naczynie na wino
Maluchny — krotki

Naczynily — narobily, uczynily
Nawalny — burzliwy, gwaltowny
Ogrod — pastwisko, taka

Pobudza¢ — zacheca¢, namawiac
Porazi¢ — porani¢, przestraszyc
Pozalewac — potopié¢

Poznosi¢ — zniszczy¢

Precz — gdzie indziej, w innym miejscu
Rownuje — zrownuje

Srogi — surowy, straszny

Szkuta — 16dz, statek rzeczny
Wielom — wielu

Wsze — wszystkie

Wydzierstwa — zdzierstwa, kradzieze
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Marek Jastrzebski
(Niepanstwowa Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Biatymstoku,
CBN IKRiBL)

O pozytkach, jakie plyna ze znajomosSci wiedzy
filozoficznej dla nie-filozoféw

Abstrakt:

O pozytkach, jakie plynqg ze znajomosci wiedzy filozoficznej dla nie-
filozoféw. Chociaz filozofia jako nauka nie cieszy sie odpowiednim szacunkiem spo-
lecznym, to tradycyjne dylematy filozoficzne dotyczace czlowieczej egzystencji
w $wiecie wcale nie zniknely z przestrzeni spolecznego dyskursu. Czy faktycznie nauki
przyrodnicze moga zastapi¢ filozofie? Czy nie stana sie wowczas quasi-filozofia? Jaka
jest warto$¢é wiedzy filozoficznej dla niezajmujacych sie filozofia zawodowo? Odpo-
wiedzi na te pytania szukam w niniejszym artykule.

Abstract:

About the benefits which come from the familiarity with philosophical
knowledge for non-philosophers. Although philosophy as a science does not gain
proper social respect, the traditional philosophical dilemmas about human existence
in the world did not disappeared from the public discourse. Is it true that science can
replace philosophy? Will not they become a quasi-philosophy? What is the value of
philosophical knowledge for people who are not engaged in professional philosophy?
I am looking for answers to these questions in this article.

Stowa kluczowe: .
FILOZOFIA, EGZYSTENCJA LUDZKA, WARTOSCI

Key Words:
PHILOSPHY, HUMAN EXISTENCE, VALUES

Filozofia narodzila sie w starozytnosci jako umilowanie ma-
droéci. O ile samo ,umilowanie” kojarzy nam sie w sposéb podobny
jak w starozytno$ci, to juz kwestia tego, jak rozumie¢ slowo ,ma-
dro$¢”, nie jest oczywista. Z badan po$wieconych kulturze wiemy, ze
istnieja pewne wzory kulturowe!. Dotyczy to réwniez tego, co uwaza-
my za madro$c¢ i komu sposrod ludzi jg przypisujemy=.

1 Wzory kulturowe jako uniwersalne narzedzie badania kultury wprowadzila
Ruth Beneditct w 1934 roku. Zob. Ruth Benedict: Wzory kultury. Thum. Jerzy Proko-
piuk. Warszawa 2008. Niemniej jednak $§wiadomo$¢ istnienia pewnych kulturowych
wzorcOw interpretacyjnych w mysleniu ludzi jest znacznie starsza: zeby to sobie



W starozytno$ci madros$¢ przystugiwala najpierw tzw. sophoi —
medrcom, ktérzy dawali ludziom rady, wedlug jakiej zasady powinni
zy¢. Byla to madros¢ praktyczna, SciS§le powigzana z umiejetnoscia
poszukiwania mozliwie najlepszego sposobu przezywania swojej egzy-
stencji. Madro$¢ ta dotyczyla zaréwno zycia potocznego jak i sfery
duchowo-religijnej. Gdy powstala juz filozofia grecka, polaczyla ona
(w filozoficznej theoria) owa madro$¢ jako sztuke zycia z filozoficzna
wiedzg o ostatecznych przyczynach wyjasniajacych rzeczywistosc. Tyle
przynajmniej warto przypomnie¢ o madro$ci w sensie klasycznyms.
Uwazam bowiem, ze jest to wiedza bardzo istotna dla rozumienia
kondycji czlowieka wspolczesnego, a nawet wiecej, w pewnym stopniu
umozliwia ona jej przekroczenie.

Co dzisiaj znaczy by¢ ,madrym”? Kto jest spadkobierca ma-
drosci w sensie klasycznym? Filozofowie? Prawnicy? FinansiSci? Biz-
nesmeni? Przywddcy narodow? Przywodcy religijni? By¢ moze kazda z
tych grup po trosze. Jednak glowna linig dziedziczenia po starozyt-
nych medrcach sa dzi§ naukowcy. Widaé to dobrze w kontekscie auto-
rytetu spolecznego, jakim obdarzani s3 naukowcy podczas wydarzen
przelomowych w zyciu wspolnoty. Zapraszani sa wowczas do waznych
programow publicystycznych, aby ttumaczy¢ ,,zwyklym ludziom” do-
niosto§¢ tych wydarzen, ich mechanizm, przyczyny, konsekwencje.
W obliczu powaznego kryzysu spolecznego, jakim jest np. wspolczesny

uSwiadomié wystarczy przeczyta¢ Wojne Peloponeskq Tukidydesa. Zob. tenze: Wojna
Peloponeska. Thum. Kazimierz Kumaniecki. Warszawa 2003.

2 Mam tutaj na my$li swoisty zestaw ,,obiegowych powszechnikdéw” na temat
madro$ci. Na wskazana publiczng opinie na temat madroSci sklada sie wiele elemen-
téow. Chcialbym jednak zwroéci¢ uwage w tej kwestii na funkcje publicznych opinii
powszechnie uznawanych autorytetéw, swoistych ,medrcéw epoki”, wiedzy spole-
czenstwa na temat ich zycia, charakteru, spojrzenia na $wiat, specyficznej wiedzy
zwigzanej z peliona funkcja spoleczna itd. Warto zaznaczy¢, ze nie zawsze owym
smedrcem epoki” zostaje ten, kto na to zasluguje, ale czesto ten, kto — z r6znych po-
wodéw - jest popularny. We wspdlczesno$ci owa popularno$é zapewnia gléwnie
obecno$¢ w $wiecie kultury masowej i mediéw. Za pomoca wspodlczesnych mediow
mozna niejako kreowaé owych ,medrcéw epoki”. Idac tym tropem, niektoérzy badacze
odrézniaja autorytet prawdziwy od pozornego, ktory jest tylko stworzonym przez
media produktem marketingowym. Por. Jacek Zidtkowski: Socjotechnika autorytetu
politycznego. Warszawa 2007, s. 134-137. Por. takze: Jan Jaroszynski: Autorytety w
Swiecie stereotypéw - krytyczna ocena medialnego obrazu osobowosci. "Kultura -
Media - Teologia", 2010 (3) nr 3, s. 59-69. Role ,medrcow epoki” w ksztalttowaniu
publicznej opinii na temat madro$ci mozna rozpatrywac w sensie indywidualnym, ale
rowniez poszukiwa¢ pewnej grupy spotecznej, ktorej madrosé przynalezy z jakiej$
przyczyny. Ten ostatni aspekt interesuje nas tutaj najbardziej — zwlaszcza w odniesie-
niu do wspoélczesnosci.

3 Zob. szerzej Pierre Hadot: Filozofia jako ¢wiczenie duchowe. Tlum. Piotr
Domanski. Warszawa 1992; tenze: Czym jest filozofia starozytna?. Ttum. Piotr Do-
manski. Warszawa 2000.
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kryzys gospodarczy, spolecznie pozadany jest tzw. ,rzad fachowcow”,
specjalistbw w danej dziedzinie — kojarzonych czesto wlasnie z na-
ukowcami.

Spoteczny autorytet naukowcoéw przejawia sie jednak nie tylko
podczas granicznych do$wiadczen spolecznosci. Gdy poszukujemy
wiedzy, umiejetnosci w jakiej$ dziedzinie, to udajemy sie wlasnie do
naukowcow. Dotyczy to zwlaszcza kompetencji technicznych, ale na-
ukowcy sa dzisiaj rowniez najwyzszym autorytetem w sprawach zycia
praktycznego. Pomoga nam naby¢ umiejetnosci potrzebne do sukcesu
w zyciu zawodowym, ale réwniez podpowiedza, co zrobi¢ z wolnym
czasem. W sumie nic w tym dziwnego. Dla rozwoju spoleczenstw ko-
rzystne jest ksztalcenie specjalistow, zwlaszcza w waznych strategicz-
nie dziedzinach. Jezeli za§ naukowiec zajmuje sie swoja dziedzing
kilkadziesiat lat, to faktycznie staje sie autorytetem w zakresie swojej
specjalizacji. Wedle komunikatéw rzadowych, budujemy spoleczen-
stwo oparte na wiedzy, a zatem potrzebujemy dzi§ nauki i naukow-
cow-specjalistow w sposdb szczegbdlny+. Warto jednak pamietac, ze
czlowiek wspolczesny pozostaje pod wplywem scjentystycznego ro-
zumienia nauki. Wedle tego prawdziwie naukowa wiedze o rzeczywi-
stoéci dostarczaja nam wylacznie nauki przyrodniczes. Skoro tak to
nic dziwnego, ze méwimy dzi§ o tym, ze istnieje nauka i filozofia, te
druga traktujac w najlepszym razie jako quasi-nauke. Co wiecej,
w takim paradygmacie rowniez nauki humanistyczne odbierane sg
jako ,gorsze” czy ,mniej naukowe” od nauk przyrodniczych®. W zwigz-
ku z tym powstal caly nurt unaukowienia nauk humanistycznych, po-

4 Por. https://www.premier.gov.pl/wydarzenia/aktualnosci/panel-
konkurencyjny-system-nauki-i-szkolnictwa-wyzszego.html (dostep: 9.06.2013).

5 Przypomne: August Comte przeciwstawiat teologie i filozofie naukom przy-
rodniczym. Te pierwsze traktowal jako przezytki typowe dla nizszych stadidéw rozwoju
ludzkoSci. Antymetafizyczny manifest Comte’a potraktowaé mozna jako poczatek
scjentystycznej przemiany spoteczenstwa. Niewatpliwy sukces praktycznych zastoso-
wan nauk przyrodniczych, kojarzony z postepem technologicznym, traktuje sie czesto
jako rozstrzygajacy argument na rzecz Swiatopogladowego scjentyzmu. Niektérym
ludziom wydaje sie, ze potwierdzeniem shusznoSci opierania Swiatopogladu w cato$ci
na naukach przyrodniczych jest sam fakt uzywania przeze mnie komputera do pisania
tego tekstu. Haslo ,spoleczenstwa opartego na wiedzy”, a wlaéciwie jego edukacyjna
realizacja, dodatkowo wzmacnia ,scjentystyczng tendencje” w spoleczenstwie. Kiedy
bowiem mowa o ,,spoleczenistwie opartym na wiedzy”, mamy na mys$li gtéwnie wiedze
techniczng, uzyteczna nie tyle do poszukiwania zrozumienia $wiata czlowieka, typowa
dla filozofii oraz nauk humanistycznych, ile do jego opanowania, kontrolowanej
przemiany, co z kolei typowe jest dla nauk odwolujacych sie do modelu nauk przy-
rodniczych.

6 Za Kaminskim traktuje filozofie jako odrebna od nauk humanistycznych,
ktore nalezy przyporzadkowaé do grona nauk szczegbélowych. Zob. Stanistaw Kamin-
ski: Nauka i metoda. Lublin 1992, s. 274-275.
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przez przyjecie w nich tyle z nauk przyrodniczych, ile sie da’. Spolecz-
ny tryumf $wiatopogladu scjentystycznego oznacza, ze medrcem jest
dzisiaj naukowiec-scjentysta, ktéry wyzwala ludzi z zabobonu filozo-
ficzno-religijnego.

Konsekwencja spolecznego tryumfu scjentyzmu ludzie przy-
zwyczaili sie opisywaé $wiat, a takze swa egzystencje jezykiem i kate-
goriami nauk przyrodniczych. Uczg sie tej umiejetnosci juz na etapie
wieku przedszkolnego®. W edukacji szkolnej, ale rowniez i w mediach
czesto pojawia sie jezyk fizyki, biologii, socjologii, psychologii, polito-
logii czy jezyk prawniczy, ale jezyk filozofii juz nie. Jezyk filozoficzny,
myslenie w kategoriach przyczynowo-ontologicznych jest przeto obce
ogoOlowi spoleczenstwa. Mimo to scjentystom nie udalo sie w pelni
pokonac¢ filozoficznej tendencji w ludzkim mys$leniu. Same nauki zbu-
dowane na podlozu nauk przyrodniczych staja sie dzisiaj quasi-
filozofia.

Niedawno, w popularnej telewizji $niadaniowej, przygladalem
sie dyskusji dwoch psycholozek na temat wychowania. Jedna z nich
twierdzila, ze wychowanie dzieci przez zwigzki jednoplciowe jest dla
nich niekorzystne (niedobre, zle), poniewaz takie wnioski plyna
z badan empirycznych, druga za$ w kontrargumentacji powolywala sie
na inne badania, z ktérych mialo wynika¢, ze wychowanie dziecka
w takiej ,rodzinie” z pewno$cia nie jest dla niego czym$ zlym. Warto
przy tym podkresli¢ ,goraca atmosfere” dyskusji oraz pryncypialnosé
stanowisk jej uczestniczek. Obydwie panie ewidentnie toczyly spor
filozoficzno-aksjologiczny i $§wiatopogladowy, ale nie przywolaly ar-
gumentow filozoficznych, aksjologicznych czy religijnych, a zamiast
tego prowadzily ,wojne na badania empiryczne”, z ktorych mialy ply-
na¢ wnioski natury aksjologicznej. Wida¢, jak w tym przypadku psy-

7 Moze to by¢ przyjmowanie w naukach humanistycznych metod typowych
dla nauk przyrodniczych (np. dominacja metod iloSciowych w naukach spolecznych),
adoptowanie w nich pewnych teorii wzietych z nauk przyrodniczych (np. zastosowa-
nie teorii ewolucji Darwina w naukach spolecznych zaowocowalo tzw. darwinizmem
spolecznym i r6znymi odmianami ewolucjonizmu kulturowego), albo konstruowanie
teorii dotyczacych Swiata duchowego czlowieka na podbudowie zdobyczy nauk przy-
rodniczych (np. neuropsychologiczne teorie traktujace przezycia religijne jako efekt
padaczki plata czolowego méozgu).

8 Do takiego wniosku sktania mnie obserwacja ulubionych bajek mojego kil-
kuletniego syna. Dobrym przykladem jest bajka ,Dinopociag”, w ktorej dinozaury
przyblizaja dzieciom zagadnienia nauk przyrodniczych, $cislych oraz paleontologii.
Por. http://www.tv.pl/opis/s_122_p_113159_Dinopociag.xhtml (dostep: 9.06.2013).
Sa nawet bajki o kwantach i teorii wzgledno$ci. Zob. Markéta Bankova: Sroka w kra-
inie entropii. Thum. Dorota Dobrew. Warszawa 2012. Zanikaja natomiast bajki trady-
cyjne. Widac juz na tak wezesnym etapie rozwoju probuje sie przezwycieza¢ mitolo-
giczno-filozoficzny sposdb patrzenia na Swiat.
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chologiczne badania empiryczne pozostawaly w stuzbie pewnej ,,opcji”
filozoficzno-aksjologicznej. Widocznie potrzeba filozoficznie uporzad-
kowanej wizji §wiata jest u ludzi silniejsza niz to sie pierwotnie scjen-
tystom wydawalo. Powszechne jest dzisiaj stawianie pytan filozoficz-
nych i préba odpowiedzi na nie poprzez nauki przyrodnicze. Filozofia
zeszla dzisiaj — parafrazujac jezyk Freuda — do naukowej i spolecznej
podé$wiadomosci. Jako nauka stracita swoj prestiz, ale zarazem zaczela
sie przejawia¢ w sposob niespecyficzny. Coraz wiecej dzi§ mamy filo-
zofujacych fizykéw, chemikow, kosmologow, biologow, psychologow,
socjologdw, filologow, politologéw itd. Niektorzy z nich filozofuja
Swiadomie, inni pewnie nawet nie wiedza, ze przekraczaja granice
mozliwos$ci danej nauki i wkraczaja w $wiat filozofii. Bez wiedzy filo-
zoficznej oraz znajomosci specyfiki filozoficznego odniesienia sie do
rzeczywistoSci naukowcy moga uczyni¢ ze swej nauki quasi-
filozoficzna badz nawet quasi-religijng ideologie.

Wzorcowym przykladem jest tutaj dzialalno$¢ Richarda Daw-
kinsa, ktory nauki przyrodnicze oraz zbudowana na ich bazie socjo-
biologie traktuje jako narzedzie do walki ze $wiatopogladem religij-
nym. W zasadzie wiekszo$¢ tworczosci Dawkinsa ma cele pozanauko-
we. Jego glownym polem dzialania jest Swiatopogladowa walka z reli-
gig9. Przy tym Dawkins uchodzi za wybitnego naukowca i intelektuali-
steto. Czasopismo "Prospect” umiescilo Dawkinsa na trzecim miejscu
na liScie najwybitniejszych wspolezesnych intelektualistow znanych
szerokiej publiczno$ci. Swiadczy to o tym, jak sadze, ze Dawkins jest
przykladem ,,medrca epoki wspolczesnej”. ,Medrcem wspoélczesnosci”
jest takze — réwnie znany — Stephen Hawking. Uwazat on, ze dzieki
odkryciom przyrodniczym skonstruujemy kiedy$ kompletna teorie,
dzieki ktorej poznamy mysli samego Boga'2. Szybko zdobywajace po-

9 Oczywiécie nie twierdze, ze Dawkins nie posiada podstawowej wiedzy filo-
zoficznej czy znajomosci specyfiki filozoficznego odniesienia sie do rzeczywistosci.
W jego przypadku mamy do czynienia ze $wiadomym uzyciem zdobyczy nauk przy-
rodniczych w celu promowania pewnych stanowisk filozoficznych (np. nautralizmu,
redukcjonizmu, ateizmu). Sadze jednak, ze wiekszo$¢ jego czytelnikow nie ma wiedzy
filozoficznej w stopniu wystarczajacym do krytycznej analizy zalozen filozoficznych,
na ktérych Dawkins opiera swe publicystyczne wnioski. Spo$rod wielu dziet Dawkinsa
jego poglady, warto zapoznac sie z nastepujacym: zob. Richard Dawkins: Bég urojo-
ny. Thum. Piotr Szwajcer. Warszawa 2007.

10 Zestaw nagrod, jakie otrzymal Dawkins od §wiata nauki i kultury, jest im-
ponujacy. Zob. http://old.richarddawkins.net/articles/643457-richard-dawkins-
acclaimed-author-and-member-of-royal-society-shunned-by-country-club-in-
michigan-town (dostep: 14.06.2013).

1 Dawkinsa wyprzedzili Noam Chomsky oraz Umberco Eco. Por.
http://www.infoplease.com/spot/topintellectuals.html (dostep: 10.06.2013)

2 Gdy odkryjemy kompletnq teorie, z biegiem czasu stanie sie ona zrozu-
miala dla szerokich kregéw spoleczenstwa, nie tylko paru naukowcéw. Wtedy
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pularnoé¢ tzw. neuronauki obiecuja rozwigzanie zagadkowego feno-
menu doswiadczen religijnych czlowieka's czy nawet wyjasnienie ta-
jemnic $wiadomo$ci, samo$wiadomosci, duszy*4.

Taki oto scjentystyczny wzorzec phileo-sophia obowiazuje
w naszej epoce. Dla zrozumienia kondycji czlowieka wspolczesnego
warto przypomnie¢ fakt, ze sama edukacja filozoficzna jest dzisiaj w
odwrocie. W zwiazku z tym coraz mniej 0s6b jest w stanie krytycznie
analizowa¢ quasi-filozoficzne ,madrosci” gloszone przez scjentystycz-
nie zorientowanych naukowcéw. Co za tym idzie, dla wiekszoSci spo-
leczenistwa jest to jedyne ,shuszne filozoficznie” ujecie egzystencji
czlowieka w Swiecie i z tego powodu zalozenia tejze filozofii staja sie
dzi$ oczywiste z punktu widzenia przecietnego czlowiekas. Kondycje

wszyscy, zaréwno naukowcy 1 filozofowie, jak i zwykli, szarzy ludzie, bedq mogli
wziqé udzial w dyskusji nad problemem, dlaczego Wszechswiat i my sami istnieje-
my. Gdy znajdziemy odpowiedZ na to pytanie, bedzie to ostateczny tryumf ludzkiej
inteligencji — poznamy wtedy bowiem mysli Boga. Stephen W. Hawking: Kroétka
historia czasu. Od wielkiego wybuchu do czarnych dziur, thum. Piotr Amsterdamski.
Warszawa 1993, s. 161.

13 Dr Michael Persinger zbudowal ,mistyczny helm”, ktéry po zalozeniu na
glowe badanego stymuluje pewne obszary moézgu pradem. Mdzg, nie mogac prawi-
dlowo zinterpretowa¢ dochodzacych do niego bodZcow, produkuje specyficzne do-
$wiadczenia okreSlane mianem mistycznych badz religijnych, na przyklad wrazenie
obecnosci pewnej niewidzialnej osoby. Idac tym tropem, efektem ,choroby neurolo-
gicznej” okreéla sie takie ,mistyczne fenomeny” naszej kultury, jak nawrdcenie $w.
Pawla z Damaszku, ekstazy mistyczne Sw. Teresy z Awilla czy tajemniczego daimo-
niona Sokratesa. Wszystkie one mialy by¢ spowodowane nie przez sily nadprzyro-
dzone, ale przez pewna szczeg6lna postac¢ padaczki. Zob. szerzej John Hick: The New
Frontier of Religion and Science: Religious Experience, Neuroscience and the Tran-
scendent, Houndmills, Basingstoke, Hampshire, New York: Palgrave Macmillan,
2006, s. 55-123.

14 Zob. szerzej: Francis Crick: Zdumiewajqca hipoteza czyli Nauka w poszu-
kiwaniu duszy. Tlum. Barbara Chacifiska-Abrahamowicz, Michal Abrahamowicz.
Warszawa 1997; Christof Koch: Neurobiologia na tropie swiadomosci. Thum. Grze-
gorz Hess. Warszawa 2008.

15 W ten sposdéb ukazuje sie nam bardzo ciekawe zjawisko. Jako nauczyciel
akademicki oraz obserwator blogosfery zauwazylem, ze chociaz filozofia jako nauka
nie cieszy sie szacunkiem spolecznym, to tradycyjne dylematy filozoficzne dotyczace
czlowieczej egzystencji w §wiecie wcale nie zniknely z przestrzeni spolecznego dyskur-
su. Skad przybywamy do zycia na ziemi? Jaki jest sens ludzkiego istnienia? Czy
$mier¢ cielesna jest ostateczng zaglada dla czlowieka? Czym r6znimy sie od innych
gatunkow istot zywych? Czy istnieje dusza? Czym jest Swiadomos§c¢? Czy czlowiek ma
wolng wole? Co jest istota czlowieczenstwa? Gdzie szukaé zasad, wedlug ktorych
powinni$my zy¢? Wszystko to sa pytania typowo filozoficzne (moim zdaniem réwniez
typowo ludzkie). Skoro jednak autorytet tej nauki leglt w gruzach, to ,dzieci epoki
scjentyzmu” szukaja odpowiedzi tam, gdzie moga — odwolujac sie do nabytej przez
nich wiedzy przyrodniczej (dotyczy to zwlaszcza os6b o rozwinietych potrzebach inte-
lektualnego rozumienia $wiata). Przykladowo: osobowego Boga chrzescijan traktuje
sie jako tego, ktéry wywolal Wielki Wybuch, ktory zapoczatkowal dzieje wszech$wia-
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czlowieka wspoélczesnego, jego samorozumienie, postrzeganie swojej
egzystencji w $wiecie, wyznacza zatem paradygmat powszechnego
dzisiaj filozoficznego stanowiska scjentyzmu, wraz z jego charaktery-
stycznymi zalozeniami (ontologiczny naturalizm, redukcjonizm, fe-
nomenalizm, czesto rowniez fizykalizm i materializm).

Znajomo$¢ podstawowej chocby wiedzy filozoficznej uswia-
damia, ze scjentyzm, z jego charakterystycznymi zalozeniami, nie jest
jedynym mozliwym paradygmatem mySlenia o swojej egzystencji
w Swiecie. Obok niego sa inne mozliwo$ci poszukiwania prawdy
o tym, kim jest czlowiek. Scjentyzm nie jest tez wcale Swiatopogladem
oczywistym w kontekécie wspolczesnych zdobyczy nauk przyrodni-
czych. Obecna uzyteczno$é zalozen epistemologicznego naturalizmu,
redukcjonizmu czy fenomenalizmu dla rozwoju nauk przyrodniczych
nie implikuje z konieczno$ci ontologicznej oraz $wiatopogladowej
shusznosci tych zalozene. Wnioski natury ontologicznej nalezg do po-
rzadku wykraczajacego poza mozliwosci poznawcze nauk przyrodni-
czych oraz nauk bazujacych na modelu nauk przyrodniczych, z racji
charakterystycznego dla nich przedmiotu badan, metody oraz celu?’.
Swiadomo$é tego faktu umozliwia $wiadome przyjecie scjentyzmu
i jego zalozen jako pogladu stusznego filozoficznie badz jego odrzuce-
nie jako blednego stanowiska filozoficznego (przy jednoczesnej akcep-
tacji uzytecznodci epistemologicznego naturalizmu i redukcjonizmu
jako pewnej strategii badawczej na terenie nauk przyrodniczych). Z
tego wynika praktyczny pozytek znajomosci wiedzy filozoficznej dzi-
siaj — rowniez dla tych, ktorzy nie specjalizuja sie w filozofii.

ta. Zasady gwarantujacej wolna wole szuka sie natomiast w mechanice kwantowej
(np. w ramach kwantowej teorii $wiadomosci). Uwazam, ze problemy fizyki kwanto-
wej nie sa wlasciwa platforma do dowodzenia istnienia Boga czy wolnej woli. Oczywi-
$cie nie odmawiam wierzacym naukowcom prawa do inspirowania sie swa religia czy
osobista wizja czlowieka. Warto jednak mie¢ swiadomos$é odrebnosci metodologicznej
filozofii, teologii oraz nauk przyrodniczych. Bez tej §wiadomo$ci mozna popaséc
w tendencje do ,latania dziur” niewiedzy nauk przyrodniczych tezami przyjetymi
z zycia osobisto-religijnego. Co stanie sie jednak, gdy w naukach przyrodniczych do-
kona sie postep i "bog-zapchaj-dziura" nie bedzie juz konieczny? Tongcy brzytwy sie
chwyta. Tak samo oceniam réwniez np. proby obrony wolnej woli czlowieka odwolu-
jace sie do zasady nieoznaczono$ci Heisenberga. Dyskusji na ten temat w sieci jest
mnostwo.

Zob.http://katolik.us/viewtopic.php?t=2229&postdays=0&postorder=asc&s
tart=0 (dostep: 18.06.2013). Niestety czesto u dyskutantéw widaé brak wiedzy filozo-
ficznej.

16 Zob. szerzej: Grzegorz Bugajak: Problem naturalizmu w dialogu nauki i
religii, http://www.uski.sk/frm_2009/publikacie/zborniky/zbornik-2009-1-06.html
(dostep: 13.06.2013)

17 Zob. Edmund Morawiec: Podstawowe zagadnienia metafizyki klasycznej.
Warszawa 1998, s. 46-50.

127



Moéwigc krotko: w celu przekroczenia ograniczen kondycji
czlowieka wspolczesnego, trzeba przekroczy¢ paradygmat wspodlcze-
$nie dominujacego sposobu obrazowania ludzkiej egzystencji w $wie-
cie, a do tego trzeba wiedzy filozoficznej — rowniez dla nie-filozofow.
Inaczej mowiac: teza o koncu filozofii, ktéra w r6znych $rodowiskach
mozna dzi$ uslysze¢, wydaje sie przedwczesna i mocno przesadzona.
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