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Od redakcji

Prezentowany zeszyt wyroznia sie bogactwem podejmowanych
tematow, ktore kraza zwlaszcza wokot literatury i kultury europejskiej
XIX i XX w. Badania dowodza jednak, ze nie tylko tradycja
romantyczna uobecnia sie we wspolczesnej literaturze, ale rowniez
inspirujaca przeszlo$¢ barokowa. Ostatnie dwa numery czasopisma sg
zwienczeniem projektu naukowego — Europejskie i stowianskie
konteksty kultury polskiej (nr 04/2014/15; kierownik naukowy
projektu dr Andrzej Borkowski), ktorego celem byla interpretacja
dawnej i najnowszej literatury rodzimej m.in. w perspektywie wiezi
dziejowych i kulturowych, szczegblnie z Czechami, Litwa, Bialorusia
czy Rosja.

Kolejny zeszyt ,Inskrypcji” posSwiecony zostanie problematyce
polsko-ukrainskich zwigzkow historycznych oraz literackich, takze
w horyzoncie wspoélczesnego bezpieczenstwa.

Siedlce, w grudniu 2014 r.
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Beata Waleciuk-Dejneka
(IFPILS, UPH Siedlce)

Podwodne zaslubiny — akwatyczne
Jantazmaty w polskiej poezji romantycznej

Abstract:

The article discusses the problem of romantic water imagination. It focuses on
one issue: underwater nuptials. The water motifs in romantic literature are attractive
and rich semantically. Polish folk ballades and polish poems are discussed in the
article, for example: Underwater nuptials by Kazimierz Wtadystaw Wojcicki, Wanda
by Teofil Lenartowicz, or Queen toni by Aleksandr Dunin-Borkowski.

Keywords: Romantic Literature, Water, Polish ballads and Poems, Romantic
Imagination

Motywy akwatyczne z uwagi na swoja atrakcyjno$é czy pojemnosc
semantyczng od dawna bywaly wykorzystywane i wpisywane w r6zne
dyskursy kulturowe i poetyckie. To wielkie bogactwo, czesto pomi-
tologicznych czy pobiblijnych zretoryzowanych wyobrazen pola-
czonych z woda, moze objawia¢ sie réznorodno$cia pomystéow i ich
wykorzystywaniem albo licznymi odniesieniami. W grupie takich
motywOw mieszcza sie m.in: motywy Zrodla, strumienia, wodnych
pejzazy, podkreslajacych stan ducha, wyobrazni akwatycznej?, akwa-
tycznych figur literackich czy kulturowych? oraz wodnych za$lubin,
wodnej $miercis.

Przyjrzymy sie zatem ponizej problemowi podwodnych za$lubin,
pojawiajacemu sie w réznych kontekstach, stanowigcemu inspiracje
interpretacyjna, odslaniajacemu glebinowe sensy i otwierajacemu
droge, jak symbol, do tego, co niepoznawalne4. Patrzac na wybrane

1 Szerzej nt. wyobrazni akwatycznej np. por. A. Czabanowska: Wyobraznia
akwatyczna w poezji Mlodej Polski, ,Pamietnik Literacki” 1987, z. 3;
o psychoanalitycznym interpretowaniu poetyckich przedstawien por. L. Zwie-
rzynski: Wyobraznia akwatyczna Mickiewicza. Katowice 1998.

2 Por. B. Waleciuk-Dejneka, W. Wenerska: Akwatyczne figury Wandy -
w poszukiwaniu znaczen. ,Literatura Ludowa” 2009, nr 3.

3 O motywie wodnej Smierci pisze w artykule Przyjmij Boze mojq dusze / a ty wodo
cialo... O slowianskiej wyobrazni akwatycznej romantycznych poetow (w:) Jezyk,
kultura 1 Swiat roslin. Ksiega pamiqtkowa ofiarowana profesor Halinie
Chodurskiej. Red. E. Komorowska, D. Stanulewicz. Szczecin 2010, s.292-299.

4 Por. G. Durand: Wyobraznia symboliczna. Thum. C. Rowinski. Warszawa 1986.
Ten francuski filozof kojarzyt symbol z ,niewyslowionym”. Zob. A. Borkowski:
Uwagi o symbolu 1 alegorii. Przeglgd wybranych koncepcji i teorii od
starozytnosci do wspolezesnosci. ,Conversatoria Litteraria” 2010, nr 3, s. 87.



utwory w kontekscie literackim i kulturowym korzystam w artykule
z genderowych uwarunkowan antropologicznych (folklorystycznych)
i procedur metodologicznych wypracowanych przez strukturalizm,
semiotyke czy symbolologie (wyobraznia symboliczna i symboliczna
praktyka dzialania), ktére uwazam za odpowiednie do specyfiki opisu.

W tradycyjnych wierzeniach i religiach woda stanowita zywiol
niszczacy (potop) i budujacy (zycie). To niezbedna do egzystencji
ciecz, czynnik plodnoéci i regeneracji, medium przemiany, granica,
nawet bostwo; to symboliczna przestrzen kontemplacji, wspomnien
czy przemijania, a takze symbol prapoczatku, apokaliptycznej
katastrofy, znak wiecznoSci i ulotnosScis. W niej zamieszkiwaly duchy,
demony i sily niebezpieczne dla czlowieka. Aby zjednaé¢ te moce
i zapewnic sobie pomy$lna przyszlos¢ ludnos¢ w kulturze magicznej
uciekala sie do rbéznych zabiegébw i zachowan, ktore staraly sie
ujarzmic ,gniew” wody. Jednym z przejawow takiego postepowania
bylo skladanie ofiar rzece. W wierze ludowej czynno$¢ ta sluzyla
zjednaniu duchéw i pomoc w zalatwieniu konkretnych spraw, np.
matrymonialnych lub zwigzanych z cyklem agrarnym, dotyczacym
plodnosci i urodzaju, co bardzo wyraznie wida¢ w zachowaniach
rosyjskich i bialoruskich wie$niakéw®. Rzucanie sie w nurty rzeczne
i odmety morskie, skok do wody, utoniecia traktowane byly w wielu
kulturach jako ofiary, zaslubiny.

Juz w starozytno$ci notowano podobne zabiegi: ,W Egipcie istnial
zwyczaj, ze kiedy Nil przybieral odziewano dziewice w strdj weselny
i wrzucano do rzeki na ofiare w intencji otrzymania obfitej powodzi,
od ktorej zalezal urodzaj”” — pisze Frazer. Duchom wodnym ofiary
z mlodych panien skladano tez w inny sposob: zostawiano na noc
dziewice w poganskiej S§wiatyni polozonej na brzegu morza. Rano
zastawano ja martwa. Czynno$¢ powtarzanos.

W polskiej kulturze ludowej skladanie ofiar, rozumianych jako
za$lubiny, znane bylo ludno$ci od dawna. Ich echo odnalez¢é mozna
w kilku Zrodlach: w polskiej antologii ballady ludowej9, w ludowej
piesni z Leczyckiego, przywolanej przez Kazimierza Wladystawa

5 Por. na temat wody, np.: P. Kowalski: Woda zywa. Opowie$¢ o wodzie, zdrowiu,
higienie 1 dietetyce. Wroclaw 2002; M. Eliade: Traktat o historii religii. Tham.
J. Wierusz-Kowalski. Warszawa 1966 (rozdz. o wodzie); A. Czabanowska, dz. cyt..;
W. Oweczarski: Mickiewiczowskie figury wyobrazni. Gdahsk 2002, r. 11, s.47-70.

6 Por. W. W. Iwanow, V. N. Toporow: Mify narodow mira. Moskwa 1982, s. 29;
A. N. Afanasjew: Poeticzeskije wozzrienija Stawian na prirodu. Moskwa 1965, t.1,
s. 524; S. A. Tokariev: Religioznyje wierowanija. Moskwa 1957, s.68-69.

7 Por. J. G. Frazer: Czarownik, kaptan, krél: wyktady o pierwotnych dziejach
instytucji krélewskiej. Warszawa 1911, s.119.

8 Tamze, s. 120-121.

9 Por. Wodne zaslubiny. W: Polska ballada ludowa. Antologia. Wybér i oprac.
E. Jaworska. Krakow 1991, s. 51-52.
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Wojcickiego® lub w zbiorze ludowych piesni polskich z Galicji.
Skompletowal je Zegota Paulit. Zaslubiny wodne Wojcickiego to
krotki — w poréwnaniu z ballada i wersja z Galicji — skondensowany
tekst w formie monologu. Jest on opowieScia o tragicznym
wydarzeniu w zyciu mlodzienca, ktory skoczyt do jeziora po wianek,
upuszczony przez dziewczyne. Chlopak utonal, ale przed S$miercia
jeszcze o$wiadezyt:

(1) Pobiegnijze wrony koniu z siodlem do domu / Nie powiadajze nikomu,/ Ze ja
utongl;/ Tylko powiedz wrony koniu, zem sie ozenit / Jakie tam byly zméwiny /
W wodzie muliny / Jacy tam byli swatowie / W wodzie rakowie / Jakie tam byly
druhneczki / W wodzie rybeczki / Ktéra byta panna mloda / W Dunaju woda!*2

W tradycji staroslowianskiej Dunaj to zmitologizowany obraz
wielkiej wody, centrum swojskiego $wiata, droga i granica ziemi
blogostawionej. Etymologicznie ,dunaj” wywodzi sie z jezyka
indoeuropejskiego, od nazwy rzeki w ogole: danu — rzeka i da —
plynaé, pltynny. W tekstach folkloru funkcjonuje wymiennie z rowno-
rzednymi: rzeka, staw, wspolwystepuje tez zamiennie z Wisla dla
nazwania ,wielkiej wody”s.

Literackg transformacja ludowej historii o podwodnych
za$lubinach jest utwor Teofila Lenartowicza, reprezentanta krajowej
poezji romantyczne] — Wanda#4. Monolog Wandy stylizuje artysta
wedlug wiejskiej pie$ni o osobie tonacej i jej weselu w wodzie, za$
sama bohaterke — na rustykalna panne-topielice, ktéra Spiewa
zalo$nie:

(2) Oj! bylam ja z wami, byla / Ja dzieweczka mloda / Nim mnie w sobie
zatopita / Modra Wisty woda.

Ten typowy dla wiejskiej pie$ni sposob rozpoczynania utworu
mieSci sie w kanonie artystycznym calej tworczosci ludowej. Jednym
z najstarszych wzorow dla poczatkowej partii tekstu jest okrzyk typu:
»hejl”; .ej!”, ,0j!”, co charakteryzowalo obrzedowe piesni choralne.
Okrzyk jako moment otwierajacy pie$ni spotka¢ mozna bylo w $pie-
wach obrzedowych zwigzanych np. z obrzedowoscia rodzinng

10 Por. Zaslubiny wodne. W: K. W. Wojcicki: Piesni ludu Biatochrobatow, Mazuréw
i Rusi znad Bugu, t.1. Wroclaw 1976, s. 76-77.

11 Por. Z. Pauli: Piesni ludu polskiego w Galicji. Red. H. Kapetlus. Wroclaw 1973
(wydanie fototypiczne pierwodruku z 1838 r.), s. 95-97.

12 Por. Zaslubiny wodne. W: K. W. Wéjcicki: Piesni ludu..., s. 76-77.

13 Por. U. Majer-Baranowska: Dunaj w folklorze polskim. ,Etnolingwistyka” 1996,
t. 8, s. 167-170.

14 Por. T. Lenartowicz: Wanda. W: T. Lenartowicz: Szopka. Warszawa 1928, s. 29-
31.

11



(wesele)s. Styhzaqa ludowa utworu Lenartowicza jest bardzo
wyrazna i przejawia sie jeszcze w innych zabiegach artystycznych.
Rozpowszechnionym ukladem w tradycyjnych tekstach piesniowych
byt uklad paralelny: motywu przyrodniczego i akcji lirycznej®.
Analogicznie jest u Lenartowicza, u ktérego symbolika natury jest
szczegoOlnie zywa:

(3) Kiedym na dnie odprawiata/Swoje slubne gody / Biata brzoza mi $piewata /
Zwieszona u wody |/ A druzbowie moi byli / I zétwie 1 raki / Zlote rybki mi
stuzyly / A czesaly krzaki

Ow paralelny uklad wiazacy motyw przyrodniczy z losem
dziewczyny, bohaterki, Wandy byl czym$ wiecej niz tylko tropem
stylistycznym 1 zabiegiem stylizacji ludowej polegajacym na
przedstawieniu losu czlowieka przez réwnolegle ukazanie obrazéow
przyrody. Byt wyrazem przekonania o rzeczywistej zalezno$ci
czlowieka i natury. Zalozenie takie wynikalo z oczywistego dla
romantyzmu naturocentryzmu, traktowania przyrody jako zyJacego
organizmu, nieskonczonej calo$ci, indywidualnosci, posiadajace;j SWOJ
sJjezyk”: Natura tworzyta ksiege otwartq dla wszystkich, jednak nie
przez wszystkich rozumianqg - podkres§la Maria Janion7. Z czasem
jednak ten ludowy paralelizm zostal sprowadzony do roli tla,
dekoracji czy nawet ozdobnika.

Ofiary nalezalo sklada¢ wodzie (rzece, morzu) w roéznych
sytuacjach, réwniez przed udaniem sie w podr6z. Jak informuja
przekazy ludowe dawano wowczas jadlo: chleb, sol, takze zwierzeta's.
W tek$cie Lenartowicza sama Wanda stala sie takim darem:

(4) Nie zatujcie mojej straty / Bogom na obiaty

co jest zgodne takze z zanotowanych w $redniowiecznych kronikach
polskich przekazem. U Jana Dlugosza czytamy, ze Wanda po
zwyciestwie: rozkazala przez trzydziesci dni odprawiaé modly do
bostw we wszystkich swigtyniach za pomyslne zakonczenie wojny,
a gdy je zakonczono samq siebie postanowita ofiarowaé bogom
(...). Wanda-topielica, co potwierdza inny fragment utworu:

15 Por. S. Czernik: Stare zloto. O polskiej piesni ludowej. Warszawa 1962, s.271-273
inast.

16 Por. J. Bartminski: Folklor — jezyk — poetyka. Wroctaw 1990, por tez.
J. Bartminski: O jezyku folkloru. Wroclaw 1973.

17 Por. M. Janion: ,,Kuznia natury”. W: Maria Janion: Gorgczka romantyczna.
Gdansk 2007, s. 209-243.

18 Por. Cz. Bialczynski: Stworze i zdusze czyli starostowianskie boginki i demony.
Krakéw 1993, s. 146.

19 Por. J. Dhugosz: Roczniki czyli Kronika stawnego Krélestwa Polskiego. Warszawa
1961, ks.1-2, s. 195.
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(5) Rybacy mnie wyciqgneli/Z niebieskiej topieli/Szata sie po ziemi
wlekta/Woda z wloséw ciekla

zamieszkuje w podwodnych bogatych palacach o krysztalowych
Scianach:

(6) Hej! W palace brylantowe/W Sciany krysztalowe/Pekla szyba wody
biata/Gdy panna spadata

Wedlug wierzen tradycyjnych, wodnice, boginki mialy na dnie
morz, ocean6ow i rzek drogocenne domostwa — palace i zamki ze zlota,
srebra lub perel. Do tych rezydencji Sciagaly ofiary swojego $piewu
albo ,ulowionych” kochankéw=°. Perly znajduja sie na dnie oceanéow
i rzek, sa wiec przypisane do $wiata amorficznego, do chaosu
i bezksztaltno$ci, jaki przedstawia soba woda2'. Lacza sie tez z zenska
strong istnienia, wilgocig, ciemnos$cig, uplywajacym czasem, bier-
nos$cig. Krysztal to symbol jasnos$ci i czystosSci, takze symbol ducha;
z uwagi na przezroczysto$¢ jednoczy przeciwienstwa: ducha i materie,
drogocenny, bliski diamentowi?2. Podwodny wspanialy $wiat fun-
kcjonuje tez w bajkach jako niezwykle, pelne czarow i dziwéw
zatopione krélestwo, gdzie mieszkaja specyficzne nieziemskie istoty?2s.
Woda (rzek, jezior, morz) moze roéwniez stanowi¢ schronienie dla
zakletych panien, oczekujacych na przybycie swoich wybawcow24.

Symbole poezji ludowej latwo zmieniaja sie w znaki o alego-
rycznych przestaniach i nie zawsze musza przywolywac odniesienia do
mitycznej lektury, moga np. sta¢ sie elementem wykladu o mora-
listyczno-dydaktycznym charakterze. Wandzie w XIX wieku przypadla
rola szczegolna — otworzyla liste heroin, ktore do ostatniej krwi
bronily swej czci przed zakusami cudzoziemcow-zalotnikow?s. Takze
ludowy charakter pierwszych zwrotek poematu Lenartowicza ustepuje
wkrotce tajemniczemu, nocnemu nastrojowi dalszego ciggu utworu.
Jaselkowa postaé krolowej wystepuje jako symbol Polski:

20 Por. Cz. Bialczynski, dz. cyt., s. 145; por. szerzej o rusalkach D. K. Zelenin:
Izbrannyje trudy. Ocierki ruskoj mifologii. Moskwa 1995, s141-233.

21 P, Kowalski: Leksykon znaki Swiata, Omen, przesqd, znaczenie. Warszawa-
Wroclaw 1998, s. 432.

22 Por. Leksykon symboli. Oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, ttum. J. Prokopiuk.
Warszawa 1992, s.75.

23 Por. J. Papuzinska: Zatopione krolestwo. O polskiej literaturze fanta-
stycznej XX wieku dla dzieci i mlodziezy. £.6dZ 2008.

24 Por. wiecej na temat eksplikacji wody: Stownik stereotypow i symboli ludowych.
Red. J. Bartminski, t.1: Kosmos, cz. I1. Lublin 1999, s. 171.

25 Por. P. Kowalski: Woda zywa..., dz. cyt., s. 242.
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(7) Jam sie w storicu pokochata/Jak ta Polska cala/Jam za ludzi zycie data/Jak
ta Polska cata

Wanda-rusalka, co na tgkach, wodach, wrzosach omdlewa i ginie
przeistacza sie w symbol narodu. Tendencja patriotyczna mocno
podkre$lona w koncowej czeSci poematu tworzy z Wandy-topielicy
Wande-Amazonke, bohaterska dziewice walczaca za ojczyzne,
czuwajaca nad niedolg naroduz0. W perspektywie kulturowych
przemian semantycznych, ...liczne historie Wandy nie sq dopo-
wiedziane do konca. Antygona, Ifigenia, Judyta, Joanna dArc,
ofiara, czarownica, boginka rzeczna — to kolejne jej przemiany —
podkre$la Monika Rudas-Grodzka?7.

Nieco odmiennym wariantem podwodnych zaSlubin jest ballada
Aleksandra Dunin-Borkowskiego Krélowa toni?8. To literacki
wizerunek rusalki wodnej, ktora zostala przywolana przez rybaka,
plynacego wzdluz Dniestru, dzwiekami wydawanymi przez bry-
lantow3 piszczalke. Jest kobieta dziwnej urody — p6t-dziewczyna, pot-
ryba (analogia z syreng):

(8) Jakas szczegéblnq istotq / Ogon byl rybi i piersi kobiece / A w piersiach ogien
sie pali

Ponadto wystylizowana zostala zgodnie z ,,poetyka uroku”:
(9) Zgbki jej z perel, usta z korali / A z niebieskiej zorzy lice...

Warto w tym miejscu przywola¢ symbolike wspomnianych powyzej
kamieni szlachetnych. Koral nawigzuje do symboliki zycia, poniewaz
pochodzac z odmetéw wodnych, ma nature nie tylko chtoniczna, ale
i akwatyczna, zapewnia szcze$cie, pogode ducha, blogostawienstwo sit
przyrody. Takze perla laczy sie z zywiolem wody, przywoluje wiec
sensy plodno$ciowe. Wystepuje roéwniez jako znak czystosci,
tajemnicy, wzniostosci, bogactwa i kobieco$ci, ma konotacje
starozytne — byla atrybutem bogini miloSci Afrodyty w Grecji, w folk-
lorze jest spokrewniona z ksiezycem. Egipska krélowa Kleopatra
podawala swoim rzymskim kochankom perly rozpuszczone w winie.
Liczyla, ze w ten sposéb wzmocni ich sile pozadania. Rzymianie
wierzyli tez, ze obszywanie rabkéw szat i wplatanie perel we wlosy

26 Por. podobne ujecie Wandy: B. Waleciuk-Dejneka, Wioleta Wenerska, dz. cyt.,
szczegoblnie cz. II artykutu.

27 Por. M. Ruda$-Grodzka: Wanda. W: Polka: medium, cien, wyobrazenie. Red.
A. Zawadowska, M. Ruda$-Grodzka. Warszawa 2006, s. 219.

28 Por. A. Dunin-Borkowski: Krélowa toni. W: Ballada polska. Oprac. Cz. Zgo-
rzelski. Wroctaw 1962, s. 275.
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pomaga w zdobyciu wzajemnoSci uczu¢2. Na obecnos$¢ symboliki
akwatycznej w literackiej kreacji nimfy wskazuje tez opis jej wzroku:
oczy jak krynice czyste.

Rusaltka kusi rybaka nie tylko atrybutami kobiecoScis?, ale tez
stodkimi slowami wspanialej wizji wspolnego zycia i zamieszkania
w cudownym miejscu. Zgubny powab wodnych otchlani przedsta-
wiony zostal szczegoélnie pieknie i zachecajgco:

(10) Ksigzeciu fali / Przybieglam na twoje stowo / W palacu moim wszystko
gotowo / Czeka nas loze z korali...

Rybak musial najprawdopodobniej ulec pokusie, gdyz rano zobaczono
go (ich) w lédce:

(11) Jeszcze w nich spaly kochankéw twarze / Ale ich budzié nie $Smieli

Stusznie zauwazyl Adam Fischer: Zaden rybak w jasne wieczory
nie poplynie czoélnem na rzeke, bo na sptawach porostych zielonym
oczeretem 1 gestq tozinq igrajq rusatki, czyhajqce na ludzkie zycies:.
Te wodne panny, nagie, z rozpuszczonymi wlosami uwodzq, czarujq,
do smierci taskoczq lub topig32.
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Romantyczny czy realny kochanek?
Dzieje romansu z Delfing Potocka

Abstract:

The text deals with the fascinating problem of romanticism concerning the history
of romance. The first part contains the presentation of the romance between the poet
and Delfina Potocka. We can take a look at how this relationship developed over
a period of several years. In the second part, we study the issue of how the romance
has its the effect on Zygmunt Krasinski.

Keywords: Zygmunt Krasinski, Delfina Potocka, Romanticism, Epistolography,
Biography.

Pierwszy wplyw na autora Irydiona wywarla jego matka
Maria, Urszula z Radziwiltlow. Cho¢ stracit ja w mlodym wieku, liczac
10 lat (1822 rok) to jako dziecko spedzal z nig duzo czasu.
W pdzZniejszym okresie kilka kobiet odgrywalo mniej lub bardziej
znaczace role w biografii Zygmunta Krasinskiego. Podczas okresu
genewskiego ogromne znaczenie w kreowaniu romansowego watku
biografii odegrata cérka bogatego kupca, Angielka, Henrietta Willan.
Ze znajomosci tej nie zachowat sie zaden list. Pewne echa stylizowane;j
miloSci poety mozemy odnalezé w korespondencji do Henry’ego
Reeva. Jest to najbardziej stylizowany watek z tego czasu. To tutaj
epistolarny ksztalt romantycznej mitoSci Krasinskiego osigga punkt
kulminacji. Widzimy idealng wizje romantycznego kochanka i mitosé
pelna wzburzenia, namietnosci, zespolenia dusz dopiero po $mierci
a takze odejécie od filisterskiej koncepcji mitosci dazacej do proza-
icznej finalizacji — malzenstwa. Zygmunt Krasinski zapewnia swoja
ukochana o ogromnej mitosSci, lecz na tamach kart korespondencji
z Reeve’em dopelnia obrazu w tonacji romantycznej. I tak w liScie z 18
listopada 1830 roku pisze:

nigdy nie bede jej mezem, [...] inny musi zostac jej przewodnikiem i opiekunem
[...], moge tylko byé¢ jej przyjacielem, przyjacielem, ktéry gotéw w jej obronie
poswiecié zycie i majatek [...] ta przyjazn, czula i stodka jak uczucia brata i siostry,
trwa¢ bedzie do konca Zycia, a po $émierci odzyskam znéw swoje prawa’.

1 Cyt. za: Z. Sudolski: Wstep do: Zygmunt Krasinski: Listy Wybér. Oprac. Z. Su-
dolski. Wroclaw 1997, BN I-282,s. XXXV.
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Zarysowuje sie tutaj swoisty obraz postrzegania malzenistwa
i milosci w mysl artystycznej mody epoki. Co wiecej, wszystko to
wpisane zostaje w obraz romantycznej egzaltacji, ktéora Zygmunt
Krasinski solidnie wypelia. Dodaje do tego jeszcze cierpienie, bez
ktoérego uczucie to nie jest pelne: podkresla niespetlnienie nadziei ojca
wobec niego, zrujnowang mlodoé¢ dziewczyny.

Jedng z kolejnych kobiet w zyciu Krasinskiego byla kuzynka
i bohaterka mlodzienczego romansu poety, Amelia z Bronikowskich
Zaluska o osiem lat starsza od poety. Relacja ta, to ostania, owiana
nimbem tajemnicy, czysta i idealna miloéé romantyczna®. W opino-
gorskich murach decydujaca role w zalotach do ukochanej cioci gra
wylacznie wyobraznia. Romans ten (jesli mozna nazwac¢ go takim)
nalezy w caloSci do stylizacji poetyckiej. Nie jest on obcigzony
zlozeniem przyszlej przysiegi malzenskiej, a obie strony $wiadomie
idealizuja swoje przezycia. Zygmunt Krasinski zdecydowanie
hiperbolizuje wlasna milo§¢ i zdaje sobie sprawe z mozliwoSci
poetyzacji uczu¢, ktore przechowuje i rozwija jedynie w sferze
wyobrazni. Natomiast Amelia Zaluska podtrzymuje jedynie te poe-
tycka tonacje romansu i zapewnia poete o swoim przywigzaniu tak
czysto siostrzanym i godnym pozazdroszczenia przez wszystkich
anioléow®. Z korespondencji tej zachowaly sie wylacznie szczatki,
epizod tworzonej przez ,poete ruin” romantycznej biografii nie jest
wiec do konca znany. Ocalale fragmenty wskazuja jednak na peina
stylizacje i tonacje zgodna z duchem epoki:

Kocham jak siostre jedyna na Swiecie kobiete, ktéra mi powiedziala: ,,Kocham
Ci¢” [H. Willan]; a ub6stwiam cala miloécia kobiete, ktéra mi rzekla: ,Bede twa
siostra”. Zadne z mych pragnien nigdy sie nie spelnilo. Mam co$§ w glebi mej
duszy, a skazany jestem na to, zebym by} niczym®.

Relacja z Joanna Bobr-Piotrowicka pozbawiona jest romantycznej
egzaltacji. Jest to uczucie o charakterze zmyslowym, dlatego spo-
tykamy sie tutaj ze spelnieniem. Krasinski w listach do ukochanej
pozbywa sie idealizacji pisze minorowo, wspomina spedzony czas
z kochanka i wyczekuje nastepnego spotkania. Jednakze romans
laczyt sie z trudna sytuacja Joanny Bobrowej, gdyz byla mezatka
i posiadala dwie dorastajace corki. Zygmunt Krasinski jako
nieodrodny syn swojej epoki znalazl tutaj pole do kolejnej kreacji
wlasnej biografii. Moégt uklada¢ dramat romansu, stawiaé¢ czola
przeciwno$ciom losu i opinii spoleczenstwa. Depresja, majaca rodzine

2 Z. Sudolski: Korespondencja Zygmunta Krasinskiego. Studium monograficzne.
Warszawa 1968, s. 40.

3 Ibidem, s. 41. )

4 J. Kallenbach: Zygmunt Krasinski. Zycie i twérczosé lat mlodych (1812-1838).
Lwbéw 1904, t. I1. s. 20.

18



kochanka, to wszystko nasuwa mlodemu poecie typowo romantyczng
poze buntu wobec otoczenia. Samo zakonczenie romansu nabiera
tragicznego finalu, bo uczynione jest na wyrazna prosbe generala
Wincentego Krasinskiego.

Najwieksza role w zyciu Zygmunta Krasinskiego i corpus
epistolare odegrata Delfina Potocka, uosobienie kobiety posiadajacej
wszelkie cechy charakterystyczne dla epoki Romantyzmu. Byla
swoista Elektra dla autora Nie-Boskiej Komedii. W miedzyczasie
trwania tej relacji poeta bierze za zone Elize z Branickich, ktora
wkracza na arene romantycznego przezywania miltosSci przez poete.

Przedstawione adresatki listow Zygmunta Krasinskiego maja
znaczny wplyw na rozwdj jego cech romantycznych i podejmowania
kolejnych prob kreowania wilasnej romansowej biografii literackie;j.
Kazde uczucie jest dla poety podtozem do lubowania sie w stylizacji
emocji i odczu¢ wpisanych w konwencje epoki. Realno$¢ jest zgola
odmienna od §wiata, jaki mamy przedstawiony w listach. Niezmiernie
trudno jest jednoznacznie okresli¢, co jest prawda a co wylacznie
wytworem imaginacji w romansowym watku biografii Zygmunta
Krasinskiego. Jednakze pomimo tej dychotomii z korespondencji
wylania sie obraz poety — romantyka i auto—kreatora, bedacego
wyrdzniajacym sie indywiduum na przestrzeni epoki.

Stanislaw Pigoni wydal celna opinie na temat obrazu listéw jaki sie
z nich wylania, a takze podej$cia do tego cennego Zrodla wiedzy:

W wypadku listow Zygmunta Krasinskiego jesteémy po trosze w polozeniu
Tarkwiniusza, wedlug starej legendy kupujgcego u Sybilli zwoje z tekstami
przepowiedni. Ociagal sie z nabyciem caloéci za cene, ktéra mu sie wydala zbyt
wysoka, a potem, po wrzuceniu przewaznej ich czeSci w ogien, za pozostalg reszte
zaplacil te sama, na poczatku zadana sume. W podobny nieco sposob potoczyly sie
sprawy u nas z listowa spusScizng po Krasinskim. Mozna bylo oglosi¢ przed wojna
za cene nie nadmierna, a tylko przy nakladzie silnej dzialajacej troski, cale wielkie
zespoly jego listow do ojca czy Delfiny Potockiej; a teraz, kiedy autografy ich
splonely, o kazdy szczeSliwie ocalony strzep zabiegamy ze staranno$cia, ktéra
moze wydac sie komu az nazbyt przesadna. StraciliSmy snopy, tym wiecej cenimy
ocalone Klosy, czy tylko ich odtamki®.

Dlatego tez idac za okreSleniem Stanistawa Pigonia cenne ,klosy”
romansowego watku biografii Zygmunta Krasinskiego, pomimo
egzaltowanej i stylizowanej formy, sa $wiadectwem niezwyklego
tworzenia rzeczywisto$ci epistolarnej, widocznej w niezwyklej
korespondencji poety z ,kochanica romantyzmu” Delfing Potocka.

5 S. Pigon: Urywki listow Zygmunta Krasinskiego do Delfiny Potockiej (1843-
1858). ,Pamietnik Literacki” 1965, nr 3, s. 217.
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Kilka spojrzen na sylwetke Dialy®

Adresatka przeobfitej korespondencji, z ktorej do czaséw
wspolczesnych zachowala sie zdziesigtkowana cze$¢ materialu
literackiego,’ jest owiana legendg literacka epoki — Delfina z Koma-
row Potocka, o pie¢ lat starsza od poety. Urodzila sie na Podolu
w 1807 roku, a zmarla w Paryzu w 1877. Pochodzila z powazanego
rodu starej ruskiej szlachty, ktorego $wietnos¢ dawno podupadia. Do
stanu z czas6w przeszloéci rod ten podniost ojciec Delfiny, Stanistaw
Delfin Komar, herbu Korczak. Zaczal on kariere zolierska, a pdZniej
osiadt w rezydencji zalozonej w Kurylowcach. Prowadzil $wietnie
prosperujace gospodarstwo przy pomocy malzonki Honoraty
z Orlowskich. Z szeSciorga dzieci Delfina byla najstarszg z trzech
corek, od dziecka czarowala wszystkich swoja urodg. Oczarowywala
wspolczesnych nie tylko wygladem, lecz takze rzadkim glosem
o szlachetnej czysto$ci dzwieku. Jako dwunastoletnia dziewczynka
rozkochala w sobie Mieczyslawa Potockiego, ktéry byl synem
targowiczanina Szczesnego, pana na Tulczynie. Pierwsze uczucie nie
zostalo nawet zatarte poprzez wyjazd Delfiny z matka do Wloch
okolo roku 1822. Trzy lata p6zniej, w pazdzierniku 1825 roku, odbyt
sie §lub Delfiny Komaréwny z Mieczystawem Potockim. Zareczyny te,
odbyte miesiac wcze$niej, relacjonuje ojcu przebywajacy na Podolu
wowezas Zygmunt Krasinski w sposoéb obojetny®:

Nowina Podolska, ze dzisiaj, t. j. w dzien §w. Michala, sa zareczyny Panny Delfiny
Komaréwny z P. Mieczystawem Potockim, co bardzo gniewa Pana Orlowskiego®.

Trzynastoletni wowczas poeta nie domyslal sie wtedy, kim stanie
sie dla niego i jaka role w jego zyciu odegra pani Delfina Potocka.

Zycie z Mieczystawem Potockim nie ulozylo sie szczesliwie. Delfina
szukala idealu, miala usposobienie melancholijne i zamy$lone, z kolei
Mieczystaw Potocki chodzil ,twardo po ziemi” i z sarkazmem
reagowal na zachowania zony. Co wiecej byt on awanturnikiem, a jego
zwichrowana natura doprowadzila go do wiezienia. Nieszcze$c
dopekily zgony dzieci. Powodowalo to nieporozumienia, bo Mieczy-

6 Jedno z okreSlen Delfiny Potockiej, jakie mozemy znaleZé w korespondencji
Zygmunta Krasinskiego z ukochana. Poza tym spotykamy sie takze z: Sorrento,
Didysz, Dysz, Consuelo (okresSlenie zaczerpniete z powieéci George Sand o takim
samym tytule Consuelo).

7 Zachowaly sie 702 listy zebrane w pdzniejszym okresie do calo$ciowego wydania
poprzez Zbigniewa Sudolskiego. Ukazaly sie w postaci trzech tomow.

8  Z. Sudolski: Wstep do: Krasinski: Listy do Delfiny Potockiej. Warszawa 1974, t. I,
S. 9-10.

9  Cyt. za: J. Kallenbach: Zygmunt Krasinski. Zycie i twérczosé lat mlodych (1812-
1838). Lwow 1904, t. I s. 47.
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staw Potocki pragnal bardzo meskiego potomka. W 1830 roku cala
rodzina Komaréw udaje sie w podr6z po Europie, dwa lata po tym
umiera Stanistaw Komar, a wdowa po nim osiadla w Paryzu. Delfina
zostala przy swojej matce i od tego momentu staje sie bardzo rzadkim
goSciem w kraju. Dochodzi potem do ostatecznego rozstania z mezem,
co w skutku dhugofalowym doprowadm do ciggnacego sie rozwodu,
ktorego zada Mleczys}aw Potocki i ostatecznie go dostaje, a postaé
jego bedzie wspominana na kartach korespondencji Krasinskiego do
Delfiny. Romantyczna muza zostala na stale nad Sekwana, poznawala
wielki Swiat; bawila na dworach moznych, wzbudzajagc meskie
zachwyty i otoczona jest gronem wielbicieli, do ktorych nalezeli:
ksigze d’ Orleans, Charles Flahaut, czy Chopin®. Jej zycie prze-
pelnione bylo romansami, melancholia i spleenem. Otrzymala
wszelkie zadatki na idealng, romantyczng kochanke i taka sie stala.
Znakomity przyklad tego obrazu miloSci epoki i pasjonujacej
~komunii dusz” dostajemy w listach Zygmunta Krasinskiego.

Zespolenie dusz — dzieje romansu Zygmunta Krasinskiego
z Delfing Potocka

24 grudnia 1838 roku podczas Wigilii w Neapolu mlody poeta
zostaje wprowadzony przez swojego ojca do salonu panstwa Komarow
i tam poznaje oficjalnie Delfine Potocka. General Wincenty Krasinski
sadzil, iz pod wplywem chwilowego uroku najstarszej z sidstr
Komardéw, to jest Delfiny, autor Nie-Boskiej Komedii zapomni szybko
o ostatniej przygodzie z Joanna Bobrowa. Cel ,drogiego papy” zostal
osiggniety, jednakze nie zdawal on sobie sprawy, iz z zauroczenia
rozwinie sie najbardziej fascynujacy romans w historii literatury.
Zygmunt Krasinski zapoznaje kobiete, jak na 6wczesny czas bardzo
dojrzala, miala 32 lata, zerwala stosunki z mezem i nie obce byly jej
romanse.

Delfina Potocka miala wszelkie cechy idealnej, romantycznej
kochanki, laczyla je w sobie, tworzac charakterystyczny obraz roman-
sowej heroiny:

- byla dusza nieodgadniong — 'dmeinconnue,

- nie cieszyla sie zyciem, czula do niego wstret i szukala pocieszenia
w sztuce i poezji,

- to takze kobieta opuszczona — femme abandonnée, szukajaca zapo-
mnienia i nowych wrazen,

- posiada ona takze iskre kobiety natchnionej — femme inspiratrice,
ktora daje sile tworcza artystom i wlada nig™.

10 7. Sudolski: Wstep do: Krasinski: Listy do Delfiny..., dz. cyt., s. 10-11.
1 Tamze, S. 12.
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Korespondencje z ukochang Sorrento mozna uzna¢ za opus
magnum Zygmunta Krasinskiego w Swietle romansowego watku
epistolografii i biografii literackiej poety. To tutaj Krasinski wzniost
sie na wyzyny listu — wyznania, oprowadza nas po zakamarkach
labiryntu swojej wielkiej miloSci. Nad realnymi szczegélami, opisami
stanow psychiki gorowac zawsze bedzie sklonno$¢ autora Irydiona do
,rozognionej wyobrazni”, romantycznej egzaltacji, upodobanie do
dramatyzowania przezy¢, a takze teatralizacji calego zwiazku.
Zygmunt Krasinski w listach do swojej ukochanej pisze juz jako
mezczyzna, ktory ma uksztaltowane wilasne poglady na druga pleé,
pelen jest zachwytu dla nich. I tak w liScie z 15 —16 pazdziernika 1844
przyznaje sie do tej kreacji:

[...] Ja sobie bym tego nie pisal, bo nie chc1a}oby sie, ale dla Ciebie milo§¢ moja
gna i musi, bym te myéli kladl na papier®?. (LDP, t. II, nr 364, s. 530)

Zygmunt Krasinski w imaginacyjnym szale tworzy owe listy,
ogromna role odgrywa jego wyobraznia poetycka, lecz takze
niezdolnos¢ do czynu. Przedstawia nam swoéj $wiat uczuc i przygod.
Listy te odtwarzaja niezwykla historie. Co wiecej, jest to forma
pamietnika, a czasami przybiera posta¢ dziennika. Material ten
mozna czytac¢ jako pasjonujacy romans powieSciowy w listach.

Poeta na swa bohaterke romansu wybral heroine romantyczna
Delfine z Komarow Potocka, bedaca w separacji z mezem i osnutg
stawg muzy Chopina. Byla magnetyczna zaréwno pod wzgledem
urody, jak i dopasowania sie do rol jakie przyszlo jej odgrywaé
w zyciu. Utalentowana, czarowala glosem. Wykorzystata w peni okres
spleenu, fascynowala wlasna osoba epoke artystow Romantyzmu
polskiego i europejskiego.

Zygmunt Krasinski jako epistolograf chce utrwali¢ uczucia,
pokaza¢ geneze swoich przezy¢, to sklania go ku tworzeniu tak bogatej
korespondencji. Pierwszy zachowany list do ukochanej pochodzi z 18
lutego 1839 roku, Krasinski niespelna dwa miesiace po poznaniu sie
z Dialy kresli juz pelne zaru milosnego slowa, zaczyna wlasna kreacje
biografii w $wietle listow:

[...] nie powtérze Tobie slowa ,zegnam”. Juz ono dalo mi sie we znaki przed
trzema dniami. Taka chronologia zewnetrznych zdarzen, ale czuje, ze to byto w
innym $wiecie, pod innym zupelnie niebem, daleko stad i dawno juz, a zatem ja
nie zegnam Ciebie. (LDP, t. I, nr 1, s. 27-28)

12 7. Krasinski: Listy do Delfiny Potockiej. Oprac. Z. Sudolski. Warszawa 1975.
T. I-II1. Wszystkie cytaty z korespondencji Krasiniskiego pochodza z tej edycji,
z uzyciem skrétu: (LDP).
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Delfina Potocka staje sie dla poety romantyczng kochanka, ale
takze duchowa siostra. Prawdziwa milo$¢ to ta, oparta na byciu ,,dusza
dusz”, romantyk, jakim jest autor Agaj-Hana, wySmienicie odnajduje
sie w tej kreowanej romansowej biografii. Dobitniej ukazuje to kolejny
list z 18 lutego 1839 roku:

Nazywaj mnie bratem swoim, bo czuje sie bratem Twojej duszy, czuje, ze albo
nigdy Cie widzie¢ nie powinienem byl, albo nigdy sie z Toba nie rozstaé. A ja czyz
nazwe Cie: ,siostro”? czyz ja zupelnie Cie jak siostre kocham? Czyz moge
rozdzielaé to, co czuje dla Ciebie, na klasyfikacje, na imiona? Ja tylko wiem, ze
Ciebie ukochalem. Nazywaj mnie, nazywaj mnie bratem swoim. [...]; ale Twoje
imie niech w duszy mojej tajemniczym zostanie, tak jak te czarnoksieskie slowa
pelne potegi, co raz wymowione zaklinaja tego, ktéry je wyrzekl. (LDP, t. I, nr 2,
S. 30-31)

Okres od roku 1839 do 1844 to czas najintensywniejszych roman-
tycznych uczué poety, co wskazywac¢ moga zachowane szczatki ogro-
mnego materialu epistolarnego, bedace w Swietle calego zasobu
autografow zniszczonych w czasie wojennym, cennym fragmentem tej
relacji.

Zygmunt Krasinski uklada wlasny romantyczny dramat. Delfina
Potocka jest idealng aktorka wspoltworzaca kreacje uczucia.
Pozbawiona zobowigzah malzenskich, zachwycajaca uroda i talentem
wokalnym, co wiecej, posiadajaca sklonnosci do teatralizacji wltasnego
zycia i przezywania spleenu wpisuje sie w konwencje czucia epoki.
Z listbw tych trudno czasami wydzieli¢ literature i biografie.
»Rozogniona wyobraznia'” poety ksztaltuje obie sfery. Przy sklonno-
Sci do uzewnetrzniania sie i autoanalizy nie mozna zapomniec
o wspomnieniu osobowych wzorcow takich jak: Musseta czy Rous-
seau. Przyznawali oni jednostce prawo wylaczne do osobistego zycia,
ktérego centrum staje sie milo$¢. Autor Nie-Boskiej Komedii nalezy
takze do tego grona. W liscie do Dialy z 15 — 16 listopada 1843 roku,
a wiec pie¢ lat po zawigzaniu sie romansu, poeta tak przedstawia te
prawde:

W osobniku i w rodzie ludzkim jedno prawo, jedna prawda — alfg i omegg jest
serce! Co zen wybucha, oczyszcza sie w moézgu i wraca oczyszczona krwia do
niego! Milos¢ wszystkiego konicem, celem, nie ma nic wyzszego nad milos¢ na
$wiecie. (LDP, t. I, nr 262, s. 146-147)

Milo§¢ romantyczna staje sie dla Krasinskiego najwyzsza sila
sprawcza, wszystko wobec niej maleje. Jest jak opium, po ktérego
zazyciu, cala rzeczywisto$é zostaje zatracona. Potegi tego uczucia nie

13 Qkreslenie uzyte przez Zbigniewa Sudolskiego w artykule: Z. Sudolski: Zygmunt
Krasinski w swietle korespondencji ojca. ,Ruch Literacki” 1965, z. 6.
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da sie przezwyciezy¢. Tragizm przemijania tak wazny dla romantykow
nie dotyczy uczucia. Jedynie sila milosna jest od tego uwolniona:

[...] wszystko przeminie bez §ladu! Ale to nie przeminie, coSémy wyplakali, to nie
przeminie, coémy uczuli, coSmy ukochali, ni dla nas, ni dla drugich, bo kazda
chwila taka wwieczniwa sie w nas samych, a przez nas i w $wiat, bo przeciez i my
do $éwiata ludzkosci nalezym! (LDP, t. II, nr 368, s. 549)

Wyznania te przepelione s przekonaniem o niepowtarzalnoSci
uczucia kochankéw. Zygmunt Krasinski zywi Swiadomo$¢ o wyjatkowo-
Sci tej miloSci, ktora jest jedyna na ziemi, to zjawisko niepowtarzalne.

Ludzie przyszli kiedy$ nie zrozumieja boléw serc naszych, bo dla nich nie bedzie
juz rozdzialu, nie beda wiedzieli, jaka silng my kochaé mogli sie miloécia. (LDP,
t. II, nr 279, s. 206)

W liScie z 21 grudnia 1843 roku poeta do wyjatkowosci uczucia dodaje
takze przemijalno$¢ czasu. Okres trwania ich romansu to rzecz wyjatko-
wa, Krasinski nie widzi drugiej takiej mozliwej. Do glosu dochodzi tutaj
stylizacja romantyczna, ktorej kochankowie oddaja sie w caloéci.

Milody mito$nik listow nigdy nie zakonczy zwigzku z Delfing maria-
zem, byloby to sprzeczne z rzeczywistoscia, jaka wykreowal. Podsyca-
nie tajemniczoS$ci zwigzku, sprzeciwianie sie ojcu, ktory jest Swiadomy
czyndw syna, wszystko to kreuje idealne warunki do dalszego rozwoju
watku romansowego.

Zygmunt Krasinski to intrygujacy typ romantyka. Uwielbia wracaé
do miejsc i czasu spedzonego ze swoja ukochang. Wszystkie odbyte
razem podroze, staja sie przyczynkiem do glebszego przezywania
uczucia. Przebywali razem we Wloszech, u podnéza Alp, wspélnie
czytali Balladyne Juliusza Slowackiego, Marie Antoniego Mal-
czewskiego, rozprawki filozoficzne Konstantego Danielewicza,
fascynowali sie ulubionymi bohaterami, jak na przyklad postacia
hrabiny Lindy de Romeyro z romansu Jeana Paula Richtera o tytule
Titan". Sytuacje te s3 z doskonala dokladnoécig odtwarzane w listach,
tutaj poeta jest wySmienitym obserwatorem i detalista.

W lidcie z 16 listopada 1844 Krasinski w zachwycajacym opisie
Warszawy, naklada na siebie rzeczywisto$¢ i przebyty czas z uko-
chana. Obraz realny, osnuty jest klimatem wspomnien, wszystko to
nabiera plastyczno$ci®:

14 7. Sudolski: Krqg epistolarny liryki Zygmunta Krasinskiego. ,Przeglad
Humanistyczny” 1984, nr 3, s. 32.

15 Z. Sudolski: Gléwne tendencje w rozwoju epistolografii romantycznej
w Polsce (Mickiewicz — Krasinski — Stowacki — Norwid ). ,Przeglad Huma-
nistyczny” 1987, nr 2, s. 44.
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Weczoraj poszedtem nad wieczér na most wiodacy do Pragi. Zlowrdzbna kwadre na
prawo ujrzalem na niebie, mrozno i blekitno byto. Wisla rozlana szersza niz Ren
pod Kolonig lub Moguncja — przez chwile wydalo mi sie, zem na Renie, ze ide
gdzie$ naprzeciwko Ciebie oczekiwanej, skadsi§ majacej przybyé. Walila rzeka
majestatycznie, groznie. Potem wracajac w zachodzacym stonicu ujrzalem przed
soba czerwona Warszawe i Zamek krolow, i dzwonnice koSciolow, i dalej na prawo
Cytadele. Wszystko to wznosilo sie jakby w powietrzu, Swiecgc szczytami, a czarne
juz stopami przytykajacymi do blado blekitnie plynacej Wisly. Widok ni
powszedni, ni ciasny, ni bez wielkoéci. Duze to miasto i wiezyc jego wierzchotki
ochotnie, wdziecznie leca w niebo, rzece nikt nie zaprzeczy, ze energii petna, ze
szeroko i szparko biezy. Las masztéw wysokich stoi pod Zamkiem — jeszcze mi to
bardziej Ren przypomnialo, zadumalem sie gleboko wracajgc. Tymczasem Zydy
1 zolierze, przechodzac, przejezdzajac, turkotali po dlugim tym drewnianym,
trzesacym sie moécie — wrocilem do jaskini pelny smutku wypitego w chlodnym
wietrze nad rzeka, czy w ostatnich sloica promieniach, czy tez w tej kwadrze
ksiezycowej, ktorej sie lekasz, gdy Ci po prawicy stanie, i caly wieczor lezalem
w jaskini, a serce mnie strasznie dokuczato. (LDP, t. II, nr 375, s. 571-572)

Jak i w lidcie z 20 listopada 1844 roku:

Chodzilem teraz po ulicach miasta tego — blota i w Paryzu by¢ wiecej nie moze,
a zapewne mniej na asfaltowych poduszkach, ktére wam za bruk stuza, i pewno
lepsze o$wiecenie gazem niz tutejsze olejem i rzadkich sklepéw lampami. Jednak
poniewaz w zmierzchu wszystko szaro wyglada, zaczelo mi sie chodzacemu
wydawac, zem gdzie w Rue Godot czy Mathurins, i ze niezawodnie spotkam Ciebie
[...] Marzac tak szedlem przez bloto, skrapiany deszczem, i 1zej mi i$¢ bylo. O tej
godzinie wielki ruch jest na gléwnych tu ulicach — na Senatorskiej, na Miodowej,
na Krakowskim Przedmiesciu; tym bardziej moglem sie tudzi¢ wielkiego miasta
cochwilowymi potraceniami i tak przenosilem sie do Paryza [...], i szukalem,
spodziewalem sie Ciebie na warszawskim bruku. (LDP, t. I, nr 376, s. 573-574)

Opis ten ze wszech miar przesycony jest realiami zycia. Zygmunt
Krasinski przedstawia Warszawe ukochanej, ktéra nigdy w niej nie
byla. Listy te zawieraja w sobie takze spory ladunek emocjonalny,
dzieki czemu przezycia i obserwacje stajg sie bardzo wiarygodne™.

W opisach miejsc autorstwa Krasinskiego dominuja takze motywy
typowe dla epoki: gotycyzm, zmierzch a na dodatek strzeliste tuki wiez
spowite bluszczem. Réwniez takie tematy podejmuje Zygmunt Krasin-
ski w listach do ukochanej. Podczas przebywania w Heidelbergu, w tek-
Scie datowanym na 2 sierpnia 1847 roku Delfina dostaje taki obraz miejsca:

Alez prawda, ze ten zamek gotycki, caly obluszczony i opowojowan, caly kwiatéw
pelen, a wznoszacy sie §rod olbrzymich gor zielonych i nad rzeka zwierciadlana,
czarodziejskim jest jakoby zjawiskiem. (LDP, t. III, nr 563, s. 387-388)

Poza kunsztownymi relacjami z miejsc, w jakich Krasinski prze-
bywal, na lamach korespondencji prowadzi takze z Delfing rozmowy
na tematy sztuki, literatury, polityki czy muzyki. Pojawiaja sie takze uwa-

16 Jbidem.
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gi o stanach gospodarki, nowinki polityczne, badz tematyka kulinarna.
Kochankowie czytaja razem literature, zachwycaja sie malarstwem.
Korespondencja ta poza watkiem erotycznym zawiera w sobie wiele
elementow rzucajgcych Swiatlo na obraz epoki. Zygmunt Krasinski starat
sie wythumaczy¢ Sorrento zawilg filozofie Hegla, gdzie za przykltad
postuzyta mu komoda. W tym skojarzeniu, w sposob nie-skomplikowany
poeta przeklada zawile prawidla, nauki autora Fenomenologii ducha :

Bierz w ten sposob: stoi komoda, szuflady wysuwasz, wysunieta jest negacja
komody, gdy ja nazad zanegujesz, to jest wsuniesz do komody, te negacja negacji
— zndéw otrzymasz komode, jak na poczatku bylo, ale bedziesz wiedziala, ze
w komodzie s3 szuflady i co w szufladach, czyli bedziesz znala, co komoda, prawde
cala komody! [...] ten przyklad komody cala filozofie niemiecka w sobie zawiera,
cala metode Hegla, tj. prawo, podlug ktérego wszystko sie dzieje w rozumie
ludzkoéci. (LDP, t. I, nr 90, s. 394)

W liScie z 17 grudnia 1841 roku Zygmunt Krasinski podkresla by
Didysz nie uznawala tlumaczenia heglowskiej komody za blaha
sprawe, lecz ekwiwalent nauki niemieckiego filozofa:

Nie bierz Ty tej komody za glupstwo, [...], ona jest sprowadzeniem calej Hegla logiki
do ostatecznego wyrazu pojetliwosci, czystosSci, oczywistoéci. (LDP, t. I, nr 95, s. 419)

Materialy te ukazuja szerokie spectrum zapatrywania poety na
ukochana w dobie epoki Romantyzmu. Nie jest ona wylacznie
obiektem westchniefr, uniesien przepelionych romantyczna
egzaltacja. To takze ,duchowa siostra” i korespondentka na poziomie
intelektualnym. Ze swoja malzonka Eliza Krasinska autor wymienia
takze spostrzezenia dotyczace sztuki, literatury, muzyki, jednakze
réznia sie one diametralnie od korespondencji z Delfing. Teksty te sa
chlodne i brak w nich romantycznego tonu pasji Zygmunta
Krasinskiego.

W liscie z 25 wrze$nia 1847 ,poeta ruin” daje kilka uwag na temat
Rekopisu znalezionego w Saragossie. Wnikliwy komentarz pozba-
wiony jest tla emocjonalnego i tutaj znajdujemy echa romantycznej
stylizacji. Eliza z Branickich jako zona Zygmunta Krasinskiego zostala
zepchnieta do roli ,przyziemnej malzonki’, niewchodzacej w obreb
fascynacji ,rozognionej” wyobrazni autora Nie-Boskiej Komedii:

Jana Potockiego czytala$ wlaénie (Rekopis znaleziony w Saragossie) i ja go
czytam w tych czasach. Fantastyczniejszy od Hoffmana, dowcipny jak
Beaumarchais, rozmaity i bogaty jak 1000 nocy. Wszystkie romanse naszej epoki
razem zebrane jeszcze nie warte jednego, ktérego kazda stronica 8 tomoéw
Dumasowi moglaby poda¢. Znakomite to dzielo, ale arcyironiczne i rozpasane!..."’

17 Cyt. za: Z. Sudolski: Krasinski do Elizy i Delfiny. ,,Tworczo$¢” 1956, nr 7,
s. 99.
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»Konflikt interesé6w” — malzenstwo z Eliza z Branickich
a kulminacja romansowego watku biografii

Zygmunt Krasinski pomimo malzenstwa, nie zakonczyl romansu
z Delfing Potocka. Wrecz przeciwnie, byl to jeszcze silniejszy przy-
czynek do scementowania wiezi laczacej romantycznych kochankow.
Stylizowane Zycie poety otrzymalo kolejna role, jaka autor Przedswitu
przybral z wielka, checia tragiczny maz — kochanek. Niezrozumiany
przez otoczenie, przymuszony do niefortunnego mariazu, jedyna
ucieczke znajdowal w miloSci pozamalzenskiej. Wytacza wojne calemu
Swiatu, przeciwko kodeksom epoki i utartym konwenansom. W tym
okresie uczucia poety osiggaja kulminacje, groteskowos¢ sytuacji
poddana zostaje w listach patosowi. Autor Agaj-Hana wierny jest
teorii sformulowanej podczas genewskiego zauroczenia Henrietta
Willan.

Poeta zawiera malzenstwo z Eliza z Branickich w lipcu 1843 roku,
do tego czasu staral sie zwodzi¢ swojego ojca generala Krasinskiego
zapewnieniami na temat przygotowania sie do $lubnego obowigzku.
Jednakze ,drogi papa” byl cierpliwy, wyczekal i wymusit na synu
zakohczenie romansu z Joanng Bobrowa, a teraz mial bardzo silny
wplyw na to, iz jego syn stanal na niechcianym $§lubnym kobiercu.

Dzialania Zygmunta Krasinskiego przepelnione zostaja sprze-
cznoSciami. Trwa w $wiecie stalej imaginacji, czuje silng odraze do
instytucji malzenstwa, modli sie, by panna nie przyjela jego reki,
sklocony ze Swiatem, ciggle wspomina poswiecenie dla ojczyzny.
Tworce Nie-Boskiej Komedii nie sposdb poja¢ od razu. Pelno w jego
czynach niekonsekwencji i bezsilno$ci. Jest rozdarty wewnetrznie,
przepelniony wahaniami i wznioslymi deklaracjami. Daje obraz
konfliktu z samym soba, wlasng biografia, poza stylizacyjna, a §lepym
oddaniem sie na ustugi epoki. W licie z 8 stycznia 1843 roku poeta
tworzy emocjonalne zapewnienie mitosci do Delfiny Potockie;j:

Mobwia, ze wola czlowieka dziala — pieknie tu wola moja dziala, sam zbieg
okoliczno$ci wszystko zrobil i robi. Stalem, patrzalem, wreszciem jedno stéwko
wyrzekl i klamka losu gotowa zapa$éc! Ale cokolwiek sie stanie, prawda tylko
prawda by¢ moze, a prawda jest, zem na wieki Twoéj, w kazdym miejscu
i polozeniu Twoj, tylko Twdj! (LDP, t. I, nr 179, s. 678)

Delfina Potocka zafascynowala poete trwale, w pelnym emocji
liscie oddaje sie tylko jej i tak tez jest zawsze. Autor w listach uzywa
bardzo czesto pozegnalnych sformulowan, pelnych dramatyzmu:
»Iwo6j na wieki Zyg.”, ,Niech Bog Cie strzeze, ja Twoj na wieki Zyg.”
czy ,Twdj do zgonu i po zgonie Zyg.”, ,Twdj teraz i na wieki”.
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W polowie stycznia 1843 Krasinski na lamach korespondencji
z Dialy przedstawia rozmowe pomiedzy nim a Eliza, ktéra przyjela
jego oswiadczyny. Juz w tym momencie dochodzi do kreowania
misternej stylizacji cierpienia, przygotowywanej krok po kroku do
zbierania coraz wiekszego zniwa rozpaczy.

Powiedzialem jej, o ile moglem tylko, jak dalece nieszcze$liwa ze mna bedzie. [...]
Chcialem sie z nig widzie¢, by ja reflektowaé i zapytaé, czyby nie mogla byé
szcze$liwsza z kim innym na $wiecie. Na to odpowiedziala, ze nie zada juz teraz, ze
dawniej jej bylo kocha¢ ogromnie i by¢ kochana nawzajem, tak, lecz ze teraz wie,
ze z nikim szcze$liwa nie bedzie. Na to wyliczylem jej szereg moich wad. —
~Wszyscy, ktoérzy zyli ze mna, w koncu zawsze przekleli moje szatanskie niepokoje
ducha, zadze nieskonczone, nieopisane smetki; jestem z tych, ktorych nic nie
zadowoli nigdy, ktérzy zawsze wyzej i dalej cheg, a gardza wszelka rzeczywistoscia,
potocznoécia, spokojem, zaciszem domowym; jestem z tych, ktorych zadne
wzgledy wstrzymaé nie potrafia, gdy wybije godzina oderwania sie od nich, cho¢by
przyszlo Sciagna¢ zgube i na mnie, i na innych. Droga, ktéra ide, moze powies¢,
ilatwo, do zguby, lecz nim powiedzie, ja niezno$ny na niej, bo ilekro¢ co mi sie nie
udaje na tej drodze, wpadam w przepas$é smutku, rozpaczy, zgryzliwosci, a wtedy
nic i nikt mi nie pomaga. Od kiedym sie urodzil, pokoju ducha chwili jednej nie
mialem. Pomy$l Pani, czy nie ma kogo, co by Ci mogt wiecej szczeScia da¢ ode
mnie?” (LDP, t. I, nr 183, s. 687-688)

Oswiadczyny te wydaja sie nader dziwne. Zygmunt Krasinski
odkrywajacy w caloSci swdj romantyczny charakter, zdefiniowal
wlasng osobe, starajac sie za wszelka cene zniecheci¢ do siebie Elize.
Z kolei widzimy jej upér w dazeniu do tego malzenstwa. Z perspe-
ktywy dzisiejszej trudne jest okreSlenie, co tak naprawde kierowalo
tymi osobami i co jest prawda w listach. Egzaltacja poety, stanowczo$¢
corki Rozy Branickiej? Na te pytania nie spos6b odpowiedzie¢. Jak
rOwniez wybitnie wazna kwestia jest pozbawienie glosu tej
Iameinconnue. W tym romantycznym obrazie Didysz zamilkla, nie
zachowaly sie zadne materialy listowe bedace odpowiedziami na listy
ukochanego. Teksty te dopelilyby spojrzenia na problem tej triady:
Zygmunt — Delfina — Eliza.

W listach do Delfiny Zygmunt Krasinski przedstawia pierwsze dni
swojego malzenstwa jako droge przez meke, a podréz poSlubna staje sie
dla poety nieustannym cierpieniem i ogladaniem ,,niechcianej panny”.

Przebywajac w Heidelbergu pisze list z 17 — 18 lipca 1843 przed
wyjazdem do Drezna na swoj §lub. Przepelniony jest on tragizmem
i cierpietnicza rola poety. Przybiera on tutaj jedna z masek w tej
(czyzby romantycznej) maskaradzie biografii?

[...] Ja nadto Cie kochalem, abym mog} przywigzac sie kiedykolwiek w zyciu nawet
do rzeczy martwej, chyba, ze ta od Ciebie pochodzi. C6z wiec mam mowic
o zyjacych stworzeniach? Wszystkie one niewypowiedzianym wstretem mnie
napelniaja i strachem... Wszystko dla mnie jest tu falszem i klamstwem procz —
Ciebie. (LDP, t. I, nr 221, s. 795)
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Krasinski przybywa do Drezna 22 lipca, do grona adresatéw
odczuwajacych jego tragiczne polozenie dodaje jeszcze ksiecia Jerzego
Lubomirskiego, swojego wieloletniego przyjaciela, powiernika ro-
mansu z Delfing Potocka, bedacego takze przy poecie w jego ostatnich
chwilach. W liécie z 28 lipca 1843 roku przedstawia on tak
Lubomirskiemu cale zajcie:

Jak to wszystko sie zrobilo, nie wiem — poszedlem i wrécilem z kosciola jak pies
przez hyclow prowadzon. Zawczoraj to bylo — odtad mecze sie i trup ze mnie;
jakaz to dziwna panna — wszystko jej jedno, wszystko niby slodycz bez granic, ale
duma, godno$é¢ gdzie? Wierz mi, nie ma kobiety tak wznioslej jak Sorrento, ona
jedna jest typem kobiet przyszioéci®.

11 sierpnia 1843 roku w liScie do ukochanej Zygmunt Krasinski
przedstawia tragiczny obraz bezsilno$ci, zanurza sie w rozpaczy,
w ciszy wlasnego powozu i jedynie sta¢ go na slowa pelme znie-
nawidzenia wobec tej ,,panny nieznosnej, ghupiej”, czyli jego zony.

O, jakaz gehenna! o, jakiez pieklo! Tu cala ta nudna, pospolita, gruba i grubiafiska
familia czekala. Blazny i blaznice! a ta panna niezno$na, glupia... wole i nie méwié
nic o niej ni o nich, tylko pracowac na to, by sie jak najpredzej z tego $rodka,
7 moj3 natura nic wspélnego nie majacego, wyrwacé. (LDP, t. II, nr 225, s. 10)

Z kolei warto tutaj odda¢ na chwile glos Elizie Krasinskiej, ktora
tego samego dnia w liScie do matki stawia swojego malzonka
w diametralnie innym $wietle. Jej wyznanie jako mlodej zony, pelne
jest podziwu i szacunku do osoby poety:

Pelna podziwu dla niezwyklej aktywnoéci Zygmunta — kieruje przyjaciélmi
i wybiera pokoje i zadaje sobie tyle trudu, by wszystko bylo jak najlepiej; jestem
pewna, ze nie ma przewodnika, ktéry moglby sie z nim réwnaé. Zaczynam go
uwaza¢ za czlowieka wszechstronnego. [...] Popadam w straszliwa manie
wszystkich kobiet, manie, ktéra bawila mnie, je$li nie nudzila, manie
ustawicznego méwienia i podziwiania swojego meza®.

Pojawia sie tutaj zastanawiajacy aspekt. Wyznanie Zygmunta
Krasinskiego i jego zony rdznig sie znacznie od siebie. Czyzby to poeta
poddal sie calkowicie stylizacji i w korespondencji z Delfing Potocka
przybral maske tragicznego kochanka? Czy tez Eliza Krasinska
przedstawia prawdziwy obraz meza, lub czy nie chciala sprawiaé
przykroSci matce i falszowala rzeczywisto$é?

Dopatrzenie sie prawdziwych motywacji nie jest do korica mozliwe.
Kontekst biograficzny poety miesza sie ciggle ze stylizacja ro-
mantyczng i lubowaniem Zygmunta Krasinskiego w egotycznym

18 7, Krasinski: Listy..., dz. cyt., s. 341.
19 Tamze, s. XLI.
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przezywaniu wlasnego cierpienia. Autor PrzedSwitu wy$mienicie
steatralizowal wlasna biografie i wprowadzil na scene wiele masek
przybieranych przy ojcu, Elizie, Delfinie i w kontaktach z innymi
adresatami. Zygmunt Krasinski jest jak ,romantyczny kameleon”,
wybiera rézne kolory zachowan, co najdobitniej pokazuje konflikt
opisow relacji z podrozy $lubnej. Pomimo tego zwigzek z Dialy trwa
dalej i wchodzi na wyzyny romantycznej milo$ci i egzaltacji:

[...] bo kocham Ciebie, w okrag Cie kocham, widnokreznie Cie kocham, jak Cie
kocham, wyrazi¢ mi nie sposdb, ale to uczucie jest granitem, na ktérym
zbudowane moje Ja! Jest to glab moja najglebsza i naj$wietsza! Pokaze sie to
kiedys, pokaze! (LDP, t. II, nr 242, s. 56)

W liscie z 29 — 30 hstopada 1843 Zygmunt Krasinski przedstawia
wyidealizowany obraz swojej ukochanej. W tych ciezkich czasach
cierpietniczej katorgi z niechciang panna milo$¢ do Dialy jest
sZzjawiskiem nadprzyrodzonym” i jedynym szczeSciem poety.

Rzeczywisto$¢ Twoja ukochalem, ukochawszy wprzédy Twoj ideal, i znow ta
rzeczywisto§¢é Twoja stala mi sie idealem, zlala sie w jedno z idealem. Kiedy takie
zjednoczenie sie nastapi po dlugim doswiadczeniu, po dlugiej walce, po dlugich
uniesieniach i mekach, one juz wiecznym w sercu czlowieka posagiem, tak dalece
zrostym z sercem samym, ze chyba serce wyrwaé trzeba, by go obali¢. Zwykle
pierwszy ujrzany ideal osoby, blyskawice te wiosenng, maj ten rozkwitajacy, nowy,
promienny, kocha sie goraczka, kocha sie szalem, kipiacym moézgiem, wrzaca
krwia serca [...]. (LDP, t. II, nr 270, s. 173-174)

Malzenstwo z Eliza z Branickich tworzy kontekst dla romansu
epoki. Dopiero wtedy Zygmunt Krasinski postrzega swoja ukochana
w prawdziwym Swietle stylizacji. Nie mogl sie on ozeni¢ z Dialy,
poniewaz czar ksztaltowanego obrazu kochanki prystby momentalnie.
W swojej wyobrazni widzial ja jako bohaterke przygdéd mitosnych.
A tak kazde spotkanie, napisany list nadaje temu uczuciu prawdziwie
epickich wymiaréw. Postawiony w tragicznej sytuacji Zygmunt
Krasinski zmaga sie z niezrozumieniem i prawami moralno$ci. Milo$¢
romantyczna potrzebowala przeszkdd, zawirowan. Aktorzy, odgrywa-
jacy swoje role, musieli zosta¢ rozlaczeni. Mariaz z Delfing Potocka
stalby sie zaprzeczeniem calej romantycznej namietnoSci, budo-
wanego idealu heroiny epoki. Wielki romans tej epoki potrzebowal
zaru milosnego. Zygmunt Krasinski znalazl kolejne jego zrodlo
w wymuszonym ozenku. I tak, przekreslajac relacje z Eliza, wspol-
tworzyl kolejne akty tego dramatu romantycznej milo$ci.

30



Zmierzch romantycznej milosci kochankéw — ostanie lata
romansu z Delfing Potocka

Okres od 1839 do 1844 roku przedstawia najwiekszy rozwoj milosnej
korespondencji Zygmunta Krasinskiego. To wtedy do glosu dochodzi
w pei stylizacja romantyczna i odgrywanie rdl poprzez bohaterow tego
wielkiego romansu epoki. Poeta poprzez kilkanascie lat uprawia romans
listowy, ktory mozna by okresli¢ powieécia w listach. Zachowany zas6b
corpus epistolare jest dalej przepelniony bogactwem tresci i spostrzezen
wnikliwego obserwatora, jakim jest Zygmunt Krasinski. Z biegiem lat
romans ten zaczyna naturalnie wygasa¢ z racji stabilizowania sie zycia
rodzinnego Krasinskiego i odkrywania powolnego uczucia do Elizy
Krasinskiej, jak réwniez podejmowania poprzez ukochang Delfine
nowych romanséow (na przyklad z francuskim malarzem Paulem
Delarochem), ktérych ,,poeta ruin” jest Swiadom.

Dopehieniem stylizacji romantycznej jest przedstawienie takze
watku romansowego w listach do ksiecia Jerzego Lubomirskiego. To
tutaj Zygmunt Krasinski przybiera poze wyegzaltowanego kochanka,
ukazujacego tragizm rodzinny i powolng walke Elizy o zjednanie sobie
wzgledow autora Nie-Boskiej Komedii. Tylko w korespondencji z tym
adresatem poeta zawiera dzieje romansu z Delfing Potocka, nie znaj-
dujemy u innych odbiorcow $ladéw tego szalu erotycznego. Tak jak w
powiesciach Stendhala tak i na lamach korespondencji z Delfing Potocka
bohaterowie nurzaja sie w sferze namietnosci, laczy ich jej sila, zyja tym.

W liscie z 28 lutego 1845 autor PrzedsSwitu odczuwa, ze romans za-
czyna powoli wygasa¢. Delfina coraz cze$ciej wskazuje na duza egzal-
tacje Zygmunta Krasinskiego, zaczyna nudzi¢ sie obiektem swoich
dotychczasowych westchnien:

Moja najdrozsza Dialy! Jak ja czuje wszystko, co w Tobie, tak Ty zapewne
wszystko, co we mnie, i wiesz instynktowo, o ile mi nieznoénie czarno i Zle, o ile
mi ciezko i duszno, o ile zycia nie rozumiem i na jakim planecie jestem, nie
pojmuje gdy widze lub zdaje mi sie widzie¢, ze Ty uchylasz sie ode mnie, ze Ty
oddalasz sie ode mnie, ze Ty wciaz sie lekasz mnie zamiast uznania zawsze
i wszedzie, ze co$ nierozerwalnego i Swietego nas laczy wobec wlasnych serc
naszych i Boga, i ludzi. Ale to darmo, nim sie zobaczymy, nic nie zrozumiesz, nic
nie pojmiesz, wtedy dopiero sie przekonasz, jak malej wagi sa ploteczki plotkarzy
w poréwnaniu z pewnymi chwilami Zycia i jak ten $wiat plotek, ktoérych sie
wiecznie obawiasz, male jednak miejsce zajmuje w rzeczywistym zyciu dziejacych
sie faktow. (LDP, t. I, nr 393, s. 629-630)

Z biegiem lat Zygmunt Krasinski takze zauwaza rozczarowania
2 7%

swoja ukochang, coraz bardziej realnie patrzy na jej ,anielsko$¢”,
zestawia z realno$cig zycia malzenskiego®.

20 Z. Sudolski: Listy do Elizy i Delfiny. ,,Tworczo$¢”, nr 7, s. 101.
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Rok 1846 przepeliony jest w korespondencji Zygmunta Kra-
sinskiego spleenem, nastrojami melancholii i odczuwaniem zblizajacej
sie §mierci. Cho¢ romans z Delfing Potocka dalej trwa, przeinacza sie
i nabiera innych ksztaltoéw. Powoli listy do ukochanej nie beda pelne
rozgonionego szalu namietnosci, czy obezwladniajacych fal erotyzmu.
Poeta z biegiem czasu zwraca sie ku religii, zaczyna przybiera¢ ton
upominajacy, przeistaczajacy ukochang na ,duchowg siostre”:

Jestem nad przepascia. Wezoraj uczulem to, list ten czytajac i odezytujac, i darmo
w nim $ladu tkliwosci szukajac. Jestem nad przepascia i Ty do niej mnie stracisz.
Nauczysz mnie w ludzi nie wierzyé i watpi¢ o Bogu. Ja staralem sie inaczej Cie
uczy¢. Ilekro¢ moglem, podnosilem Cie w niebo, a kiedym sam padal na ziemie,
jeszcze sil ostatkami, tarzajac sie nad otchlania, cialem tarzajacym sie wiecznie
przegradzalem Cie od niej. Zmiluj sie nade mna i nad soba — tak, i nad soba.
(LDP, t. III, nr 475, s. 97)

Listowy romans Krasinskiego zostaje przerwany nagle w roku
1848. Szczatki korespondencji z lat pézniejszych® pokazuja, iz relacja
trwala dalej, cho¢ jest ona juz zapewne inaczej charakteryzowana
w listach.

Adam Zoétowski, ich niedoszly wydawca w roku 1933, tak komen-
tuje pézniejsze listy, nieistniejace juz obecnie®

Listy Krasinskiego byly z poczatku dobre bardzo, potem niewypowiedzianie
zgnebione i monotonne. Zdaje sie by¢ pewne, ze Delfina zaczela w tym czasie
(1849) romansowaé z Delarochem i biedny Sigis bardzo predko sie potapal. Na
razie nie ma zadnego zerwania, ale bardzo wymowne moraly, co prawda obok
przestrog ciaglych przed cholerg i przerazajacej melancholii. Biedny Sigis stabos$ci
swoje okupil sowicie cierpieniem, ale warto$c¢ listbw na tym oczywiScie nie
zyskuje...”

Zygmunt Krasinski zdaje sie by¢ pogrqzony w melancholii. Fatalna
sila spleenu ogarnia go coraz mocniej. Zachowane listy z okresu 1848
pokazuja jego wstret do Swiata, radosny ton listow milosnych zostaje
zamieniony na wyznania cierpigcego romantyka. Jest to kolejny etap
(stylizowanej?) biografii poety, ukochana jako powierniczka i siostra
od ,komunii dusz” przyjmuje wszystkie konfesyjne listy ,poety ruin”.
Kochanek $cigany jest widmami, przepehlia go tylko rozpacz. Od
wybujalej egzaltacji autor Nie-Boskiej Komedii przechodzi do wyznan
jednostki targanej wszelkimi wewnetrznymi przeciwnoS$ciami.
Odczuwa chorobe wieku — melancholie.

21 Do roku 1859.

22 7. Sudolski: Wstep do: Krasinski: Listy do Delfiny Potockiej. Warszawa 1974, t. I,
S. 21.

23 Tamze.
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W liScie do Jerzego Lubomirskiego z 25 pazdziernika 1849 roku
Krasinski przedstawia chlodny obraz Delfiny. Jako przenikliwy
obserwator wychwytuje zarysowania na wizerunku ukochanej,
wspomina tez o Paulu Delaroche kochanku Sorrenta. Delfina Potocka
jak romantyczna femme fatale zyta romansami, posiadala wszelkie
cechy fascynujace 6wczesnych mezcezyzn epoki. W mysl podtrzymania
stylizacji wpisane byly te wszystkie milostki. Jak wida¢ w liScie do
Lubomirskiego z 25 pazdziernika 1849:

Zna¢ w Sorrencie niesmak do wszystkiego i nude bez miary. Nie spocznie
agitowany duch, az sie zné6w dostanie do swojej trucizny w zludzeniu, ze to syrop
na bole zywota!!!*

W polowie czerwca 1850 Zygmunt Krasinski na kartach listu do
Jerzego Lubomirskiego dochodzi do jednej ze smutnych konkluzji
zaczynajacych okres podsumowan tej wielkiej mitoSci romantyczne;:
»Zyciem na te karte 5postawil i przegral! Nigdy zycia na jedng karte
stawia¢ nie nalezy!”®. Jednakze nie przeszkadza to poecie przesylaé
dalej ukochanej kwiatow i prezentow. Zapewne Zygmunt Krasinski
tak mocno oddal sie roli romantycznego, wyegzaltowanego i tragi-
cznego kochanka, ze trudno$¢ moglo sprawi¢ mu wyrwanie sie z tej
stylizacji, gdy zaczynal dostrzega¢ bardziej realne rysy osobowosci
Delfiny Potockiej. W autorze Przedswitu budza sie kolejne obawy
i troski gdy odczuwa ochlodzenie uczué ukochanej i miotany jest przez
zazdroéé o mezczyzn, ktorzy przebywaja w jej otoczeniu®.

Okres od 1848 roku nie tylko jest kolejnym etapem, wielkiej
dogasajacej milo$ci romantycznej, lecz to takze zmiana samego
Zygmunta Krasinskiego. Na jesienn swojego zycia zaczyna przybierac¢
bardziej stoickie formy wypowiedzi do Delfiny, ,rozogniona” wyo-
braznia zaczyna uspokaja¢ sie. Akt trzeci romansu z ostatniego
dziesieciolecia zycia poety przedstawia powolne wypalanie sie mody
epoki, stylizacji i teatralizacji egzystencji. Jakze odmienne s3 to listy
od tych pisanych w latach 1839-1845 pelnych niepokoju, ciaglego
podekscytowania i nurzania sie w erotyke.

W lidcie z 1854 poeta pisze o szalonym mlodzienczym uczuciu
i glebokiej miloSci w dojrzalym wieku. Czyzby slowa te byly kolejna
konkluzja wyniesiong z dlugoletniego romansu i trwania w kreowaniu
swojej literackiej biografii?

24 Zygmunt Krasinski: Listy..., dz. cyt., s. 500.

25 Cyt. za: Krasinski: Listy do Delfiny Potockiej. Oprac. Z. Sudolski. Warszawa 1975.
T. 111, s. 832.

26 K. Czachowski: Romansu Krasinskiego akt drugi. ,Tygodnik Iustrowany” 1935,
nr 27, s. 523.
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Serce bowiem, by kochaé¢, ma dwa sposoby: albo z natchnienia, zaraz, od razu —
albo przez $wiadczenie dobra drugim. W pierwszym razie kocha przed dobrem
przez sie wys$wiadczonym, w drugim — po wy$wiadczeniu jego. Pierwsze
latwiejszym, drugie zaslugi ma nieréwnie wiecej; pierwsze jest rozkosza, drugie
jest cnota. W pierwszym razie czynisz lekko, bo kochasz namietnie; w drugim
kochasz powaznie, bo$ wiele uczynita. Pierwsze zdarza sie na wiosne zycia, drugie
powinno, zdarzaé sie pdzniej; pierwsze jest rajem, drugie jest przedsionkiem
nieba! (LDP, t. III, nr 695, s. 837-838)

Z uplywem lat romantyczna stylizacja pomiedzy kochankami
przybierala inne formy, byla miejscem teatralizacji i dramaturgii
uczu¢. Tak jak w wystawianych przedstawieniach scenicznych, tak
romans ten nadawal okreslone role dla Dialy i Krasinskiego. W akcie
pierwszym widziany jest obraz uniesienia romantycznego, sakralizacji
uczucia i wybranki swojego serca. Akt drugi przynosi ogromny ciezar
tragizmu i nieszcze$cia jednostki wplecionej w niechciane malzen-
stwo, a takze nadaje kulminacje dla romansu epoki, bo tragedia
zespala z nim jeszcze bardziej jedyna istote jaka mogl kochaé¢ na
ziemi. Akt trzeci to okres rozczarowan, dochodzenia do dojrzalej
Swiadomosci i uSwiadamiania straconego czasu w trwaniu z Delfing
Potocka. To czas konkluzji, bolesnego dochodzenia do prawdy,
zrozumienia, ze ,poeta ruin” zaprzepascil szanse prawdziwej milosci
do Elizy Krasinskie;j.

Jeden z ostatnich listbw poety do Sorrenta pozbawiony jest
wszelkiej formy romantycznej egzaltacji. Autor Agaj-Hana przed-
stawia tutaj ton mentora, przewodnika, jakim chce by¢ dla ukochane;.
Tekst przepekliony jest silnym nawigzaniem do religii. Pisany w roku
1858 (sierpien), a wiec rok przed $miercig poety. Zygmunt Krasinski
byl juz w tym czasie bardzo schorowany, ogarniety dodatkowo przez
chorobe wieku — melancholie’’. W okresie tym nastapil takze zwrot
w strone religii chrzes$cijanskie;j.

Modl sie z calego serca, z calej duszy, upokornij sie i uniz przed Ojcem niebieskim,
pro$ o moc ducha, o wole, placz 1zami dziecka, a bedzie Ci lepiej. A potem pomysl,

27 Melancholia — z grec. Melanie koina lub mélain cholé — doslownie czarna zo6l¢.
Jedng z koncepcji tego pojecia przedstawia starozytnosé, od V w. p. n .e. az do
polowy XVIII w. — teoria lub mit czarnej zolci czyli teoria medyczna lub fizjo-
logiczna, ktéra mozna nazwaé teorig 4 temperamentéw. Starozytni zadawali
pytania o ludzka nature, charakter. Pytali o zwiazek charakteru natury czlowieka
z jego cialem. Filozofowie jonscy ustalili, Zze sa cztery podstawowe pierwiastki
z ktorych sklada sie Swiat (makrokosmos): ogien, powietrze, woda, ziemia. Te
cztery elementy, pierwiastki to cztery zywioly, jak moéwili filozofie przyrody to
cztery korzenie wszech§wiata. Zanim doszli do czterech pierwiastkow, Tales
odkryl, ze do Zycia niezbedna jest woda, potem Anaksymenes méwil o powietrzu.
To wizja kosmosu. Z takich samych zywioléw zbudowany jest czlowiek
(mikrokosmos). Por. Marek Bienczyk: Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdq
straty. Warszawa 1998, s. 16, 18-20.
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ze$ Polka, i staraj sie nitki zycia powigzaé $ciSlej z przedzig ojczyznianego zywota
[...] (LDP, t. III, nr 700, s. 845)

11 lutego 1859 Zygmunt Krasinski na rece swojego wieloletniego
przyjaciela ksiecia Jerzego Lubomirskiego sklada najtragiczniejsze
wyznanie epoki. Bedac na lozu $mierci, dochodzi do dramatycznych
konkluzji. Owo confessio jest przeszywajace, przekazuje to wszystko,
co skumulowalo sie poprzez kilkunastoletni okres trwania romansu
z Delfing Potocka. Jednakze ten manifest slowny nie przeszkodzil
poecie w obmyslaniu na kilka dni przed swoja $Smiercia ostatnich
prezentéw, dla ukochanej jakimi byly zegarki®. Zlecil on zajecie sie
sprawami zwigzanymi z wykonaniem i dostarczeniem ich ksieciu
Jerzemu Lubomirskiemu. Slowa te sg $wiadectwem dramatu poety:

Glupi, zmarnowalem zycia polowe, najlepsza stracilem, zuzylem sily, dusze
i zdrowie na to, by falsz, prézno$¢ i pyche znalezé tam, gdzie widzialem aniola,
a mialem tego wlaénie przy sobie i pod bokiem moim, i zapoznalem go, az
nareszcie odkry¢ go musialem!!!

Tak jest, Jerzy, i takim aniolem jest Eliza®.

Romansowy watek biografii poety jest kreowany sprawng reka
tworcy, jakim jest Zygmunt Krasinski. Poddal on go calkowitej
stylizacji, zawierzyl modzie epoki i wszystkie dzialania podpo-
rzadkowywal ,kodeksowi milo$ci romantycznej”. Nie sposob wykazac,
na ile realny byl to watek, bo fakty przeplataja sie z literackoécig. Ow
~codexepistolarum” jest obrazem tworzenia osobowos$ci poety, wply-
wu stylizacji i poddawania teatralizacji zycia. Pokazuje zdolno$é
Zygmunta do przybierania masek, w ktérych odnajduje sie. Ponadto
material ten pokazuje wszelkie stany poety, teksty tworzone
w natchnieniu, doslownie in statu nascendi. Jednakze listy nie daja
realnego obrazu $wiata, zbyt duzo w nich kreowania, hiperbolizacji
i poetyzowania. Niemniej s3 one literackim Swiadectwem jednego
z najstynniejszych romansow epoki.
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Kilka uwag o gotyku i gotyckosci w literaturze

Abstract:

Gothic novel as a literary genre was founded in 1764, and the first book in this
type was The Castle of Otranto by Horace Walpole. The characteristics of this genre
are mainly: darkness, mystery and crime, the main character is a villain, and
intervention of supernatural forces is an integral part of Gothic literature. There are
three varieties of Gothic: historical (Walpole), sentimental (Ann Radcliffe and her
The Muysteries of Udolpho) and horror Gothic (The monk by Matthew Gregory
Lewis). The most popular Gothic novel is Dracula by Bram Stoker, which is widely
read even today and is still being filmed (like Dracula from 1931 with Bela Lugosi as
a vampire).D

Keywords: Gothic Novel, Gothic, Mystery, Darkness, Crime, Supernatural Forces,
Vampire

Horace Walpole, wydajac w 1764 roku Zamczysko w Otranto,
zapoczatkowal nurt powiesci gotyckich w literaturze. Nasladowcow
prekursora bylo wielu — jednym szlo to lepiej, a innym troche gorzej.
Bez watpienia do ,wielkiej trojki” romansu grozy obok Horace’a Wal-
pole’a mozemy zaliczy¢ Ann Radcliffe i Matthew Gregory’ego Lewisa,
ktoérych powie$ci — odpowiednio: Tajemnice zamku Udolpho i Mnich
na stale wpisaly sie w kanon literatury grozy jako jedne z pierwszych,
a przy tym jedne z najlepszych utworow tego typu.

Jak pisze Ludvik Stépan w swoim artykule pod tytulem
Kalejdoskop form genologicznych w popularnych nurtach goty-
cyzmu:

Powie$¢ gotycka jest genetycznie rzeczywiscie wariantem powieéci historycz-
nej i fantastycznej, jednak jej specyfika (nie tylko tematyczna) spowodowala,
Ze teraz uwazamy ja za odrebny gatunek — ale nie literatury wysokoartystycznej,
lecz popularne;j. *

Jej Swiat przedstawiony ukazywano jako tajemniczy i wzbu-
dzajacy strach. Do tego konieczna byla architektura gotycka i inter-
wencja sil nadprzyrodzonych, aby zamierzony efekt zostal osiagniety.
Cala fabula opierala sie na doskonale nam znanym motywie zbrodni
i kary. ,Bohater byl wystepnym, chytrym, rozpustnym lotrem,

1 L. Stépan: Kalejdoskop form genologicznych w popularnych nurtach gotycyzmu.
W: Wokét gotycyzméw: wyobraznia, groza, okrucieristwo. Krakdw 2002, s. 116.
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nacechowanym demoniczna wzniosloécia, a bohaterka — pieknoscia
mlodg i niewinng, oplatana siecig intryg’2. Podstawa tworzenia
bohateréow powieséci gotyckich byla koncepcja rozdwojenia ludzkiej
osobowosci, ktéra mowila o tym, ze kazdy z nas przezywa wewnetrzne
rozterki, stanowigce niebezpieczenstwo zaréwno dla nas, jak i dla
innych. Przed romantyzmem te podwo6jng osobowo$¢é wyrazano za
pomoca duchdéw, upioréw i zjaw, w romantyzmie zas§ symbolizowalo ja
rozdwojenie jazni, obled badz zly sobowtér. Pierwowzorami tych
demonicznych postaci, prze§ladowanych przez wlasne sumienie, byli
Kain, Lucyfer i Faust. Akcja powieéci gotyckich zazwyczaj rozgrywa sie
w nieokreslonym czasie, w mrocznym i tajemniczym miejscu, czesto
niesprecyzowanym, co sprzyjalo wprowadzeniu atmosfery grozy.
,Miala ona status poznawczy: w chwilach strachu zmieniajg sie
wyobrazenia o Swiecie, odslania sie inny jego obraz”s. Romanse gotyckie
obnazaly brzydote, bdl i cierpienie, ukazywaly narodziny zla w czlowieku.
Akcentowaly wszelkiego rodzaju sensacje — zabojstwa, gwalty, historie
o duchach, a takze sny, przepowiednie i tajemnice rodowe. Nierzadko
mozna bylo znalez¢ w nich elementy niesamowite, nadprzyrodzone,
tajemnicze, a takze sensacyjne. Calo$¢ rozgrywala sie w scenerii pelnej
gotyckich zamkow, klasztorow, lochéow i korytarzy, ktérych ponura
i mroczna atmosfera przenikala do szpiku kosci. Zazwyczaj wydarzenia
dzialy sie noca, podczas burzy, w porze, kledy to szatan i Jego pomocnicy
zstepuja na 21em1e;, w porze duchéw, upioréw oraz wampiréw, w ktorej
przestepstwa i Smier¢ nikogo nie dziwily+.

Gotyk literacki wyksztalcil trzy odmiany — historyczng, ktorej
przedstawicielem jest Walpole, sentymentalny z Ann Radcliffe na czele,
oraz gotyk grozy, ktorym zajmowal sie m.in. Matthew Gregory Lewis.

Dwutomowa powies¢ Ann Radcliffe pod tytulem Tajemnice
zamku Udolpho ukazala sie w 1794 roku, a wiec dopiero trzydziesci lat
po Wapole’owskim Zamczysku. Pelny tytul utworu brzmi: Tajemnice
zamku Udolpho. Romans strofami poezji przetykany. Akcja rozgrywa
sie okolo 1594 roku we Francji, a nastepnie w Italii. Glowna bohaterka
jest Emilia St. Aubert, mloda dziewczyna, ktorej los nie rozpieszczat.
Zyta w pelnym szczeScia domu z rodzicami, dopoki nie zmarta matka.
Ojciec postanowil wybraé¢ sie w podr6z do uzdrowiska, gdyz takze
podupadal na zdrowiu. Emilia, ktéra towarzyszyta mu w podrozy, nie-
ustannie bala sie o jego zycie i calkiem slusznie — wkrétce mezczyzna
podzielil los zony, pozostawiajac Emilie pod opieka swojej siostry,
pani Cheron. Ciotka nie nalezala do oséb wylewnych i uczuciowych,
byla zupelnym przeciwienstwem bratanicy — wiecznie pochmurna

2 Slownik literatury polskiej XIX wieku. Red. J. Bachérz i A. Kowalczykowa.
Wroclaw 20009, s. 323.

3 Tamze, s. 324.

4 L. Stépan, dz. cyt., s. 117.
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i niezadowolona z zycia, wyznawala zasade, ze niewazne jak jest na-
prawde — wazne to, co widza ludzie, dlatego chetnie chadzala na roz-
nego rodzaju przyjecia, zabierajac ze soba Emilie. Dziewczyna byla za-
kochana z wzajemnos$cig w Valancourcie, kawalerze poznanym pod-
czas podrozy z ojcem, ciotka jednak nie pochwala tego zwigzku i robi
wszystko, by stana¢ zakochanym na drodze do szczeécia. Kiedy juz
wydaje sie, ze sprawy przybieraja dobry obroét i mtodzi uzyskuja zgode
na Slub, pojawia sie Montoni, mezczyzna o tajemniczej przeszlo$ci.
Pojmuje za zone panig Cheron, po czym wywozi ja i Emilie do Wloch,
gdzie planuje wyda¢ dziewczyne za hrabiego Morano. Nie kieruje nim
jednak troska o jej dobro — prawdziwe pobudki sg zupelie inne. Ot6z
Montoni jest hazardzista i przegral caly swodj majatek. Poprzez
malzenstwo Emilii zamierza sie wzbogaci¢ na tyle, by moc splacic¢
dtugi i zy¢ w dostatku. Los jest jednak przeciwko niemu — okazuje sie,
ze Morano takze jest oszustem, wiec maz pani Cheron postanawia
opusci¢ jak najszybciej Wenecje i uda¢ sie do zamku Udolpho,
polozonego w gorach. Cala gotycko$¢ powieSci zawarta jest w jej
drugim tomie, ktorego akcja rozgrywa sie juz w wyzej wymienionym
zamczysku. Niewyjasniona tajemnica owego miejsca i jego poprze-
dniej wlascicielki nurtuje Emilie od momentu, kiedy stluzaca Anette
opowiedziala jej te historie:

(...) Dzialo sie to przed wieloma laty, gdy signor Montoni byl zupelnie mlody.
Pani, zwano ja signora Laurentini, byla bardzo ladna, ale czasami tez popadala
w gniew, tak samo jak on. I c6z signor robi stwierdziwszy, ze ona nie chce go
nawet stuchaé: zabiera sie i wyjezdza z zamku, i dlugi czas nie wraca! Ale jej bylo
wszystko jedno; tak czy tak, czula sie nieszczeSliwa, az tu pewnego wieczoru,
Swiety Piotrze! — wykrzyknela Anette. (...) Podobno ktérego$ wieczoru z koncem
roku, moze w polowie wrzesnia albo na poczatku pazdziernika (...) ta wielka pani
wyszla sobie z zamku do tego lasu w dole, tak jak czesto przedtem robila, sama
samiutenka, tylko pokojowke wziela ze sobg. (...) No wiec widziano, jak szla do
lasu, a tu noc nadchodzi, a jej nie ma; dziesigta godzina, jedenasta, dwunasta,
a pani jak nie ma, tak nie ma! No to wtedy sluzba sobie pomys$lala, ze nic, tylko
musial sie zdarzy¢ jaki§ wypadek, i poszla jej szuka¢. Szukali calg noc, ale nie
znalezli, kamienh w wode, i odtad, panienko, po dzi$§ dzien o niej nie styszanos

Od tej chwili Emilia zaczeta zwracaé wieksza uwage na szczeg6ly, kt6-
re wczesniej jej umykaly — tajemnicze kroki na korytarzu, ostoniety
ploétnem obraz w jednej z komnat, kryjacy przerazajaca tajemnice czy
tez dziwna posta¢, przechadzajaca sie nocami po walach dookola zam-
ku — to wszystko napawalo dziewczyne strachem. Do tego wszystkie-
go komnata, ktora zamieszkiwala, nalezala w przeszlo$ci do pani Lau-
rentini i byla polozona w czeéci zamku oddalonej od reszty, tak wiec
nocami dziewczyna byla zupelie sama. Nie napawalo nadzieja takze

5 A. Radcliffe: Tajemnice zamku Udolpho. Romans strofami poezji przetykany.
Thum. W. Niepokélezycki, t. I, Warszawa 1977, s. 259.
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odkrycie Emilii — drzwi prowadzace na ciemne schody. Nie pomagat
na pewno fakt, ze Montoni stawal sie coraz bardziej okrutny w stosun-
ku do swojej zony, co przyplacita zyciem. Mloda panna St. Aubert zo-
stala wiec sama, z dala od rodzinnego kraju i zyczliwych ludzi, w ta-
jemniczym i strasznym zamczysku, u boku czlowieka, ktéry darzyt ja
jedynie niechecig. Nadprzyrodzone zdarzenia nadal nie ustawaly, lecz
myli sie ten, kto mysli, ze kryje sie za nimi jaka$ naprawde przerazaja-
ca tajemnica. Okazuje sie, ze to Montoni odpowiada za wszelkie zjawi-
ska, uznawane przez Emilie za nie z tego $wiata, a wszystko po to, aby
doprowadzi¢ dziewczyne do utraty zmystow i zdoby¢ podpis pod do-
kumentem, ustanawiajacym go wiascicielem dobr, przekazanych bra-
tanicy przez pania Cheron. Ostatecznie wszystko konczy sie dobrze —
Emilia wraca do ukochanego La Valle, gdzie bierze $lub z Valancourtem.
Cze$c¢ czytelnikdbw moze byé zawiedziona finalem powieéci i racjo-
nalnym wyjasnieniem wszelkich nadprzyrodzonych zdarzen, jakie
mialy miejsce w tytulowym zamku. Taki jednak byl zamyst autorki:

Cecha jej tworczosci jest jednak przede wszystkim pewien racjonalizm. Brak tu
tajemniczych niedomoéwien i niewytlumaczalnych zjawisk, wszystko zostaje
rozsadnie i skrupulatnie wyjasnione. Poczucie grozy w tworczosci pisarki nie jest
wywolywane przez zjawiska nadprzyrodzone 6

Radcliffe w calym swoim racjonalizmie jest jednak subtelna
i delikatna, nie opisuje brutalnych gwaltow ani mordéw. Cala groza
jest wywolywana poprzez pozornie blahe i nic nie znaczace zdarzenia
— tu skrzypna drzwi, tam slycha¢ pochodzaca nie wiadomo skad
muzyke, w jeszcze innym miejscu mignie $wiatto. Jako ze bohaterka
powiesci jest niezwykle wrazliwa, jej reakcje na wymienione przypadki
dostarczaja czytelnikowi niezbednych emocji, co stawia utwor bardzo
wysoko na liScie gotyckich romanséw. Nic tu nie dzieje sie bez
przyczyny, a Radcliffe osigga mistrzostwo w dawkowaniu nastroju
grozy — zaciekawia czytelnika, po czym kaze mu czekac¢ na dalszy ciag,
przenoszac tymczasem akcje w inne miejsce badz do innego bohatera.
Jak pisze Zofia Sinko:

W metodzie tej doszukaé sie mozna Sladéw teorii Burke’a, ktory powiadal, iz groza
plynie z rzeczy niedokladnie widzianych lub z sugestii i niedopowiedzen o czyms$
tajemniczym i straszliwym. Owa niedokladno$é widzenia obserwujemy réwniez
u pani Radcliffe jako pejzazystki — lubi poéwiate ksiezyca, noc i nastrojowa,
poetyczna scenerie 7-

6 http://moznaby.wordpress.com/2011/04/05/literatura-grozy-geneza-gatunku/,
15.04.2012.

7 Z. Sinko: Wstep: M. G. Lewis: Mnich. Powiesé. Thum. Z. Sinko. Wroclaw 1964,
s. XVII.
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W przypadku Mnicha Matthew Gregory'ego Lewisa sprawa
przedstawia sie troche inaczej. Powie$¢, powstala w 1796 roku, nie na-
lezy do subtelnych i delikatnych, tak jak to bylo w przypadku Ann
Radcliffe. Zapoczatkowala nowy nurt w literaturze gotyckiej — po-
wies§¢ grozy, ktora przyczynila sie do powstania wspolezesnych hor-
roréow. Lewis usungl z romansu czulo$¢ i wszelkie uczucia, pozosta-
wiajac w nim jedynie wyuzdanie, gwalt i groze, ktére wynikaja nie
tylko z nadprzyrodzonoéci, ale przede wszystkim ze zgubnych na-
mietnosSci czlowieka. Dlatego w powieSci odnalez¢é mozemy zaréwno
erotyke, jak i czarnoksiestwo, duchy, upiory, a takze satanizm. Nie
dziwi wiec atmosfera skandalu, jaka towarzyszyla ukazaniu sie
ksiazki.

Oskarzano ja o propagowanie wyuzdania i bestialstwa. Nic w tym dziwnego —
Mnich az ocieka przemoca i odrzucajacymi opisami. W tekécie znajdziemy
wystepnego zakonnika Ambrozja, popelniajacego zbrodnie pod wplywem pod-
szeptow szatana, ukrywajacego sie w skorze swojej kochanki - Matyldy, upiorne
zjawy jak duch broczacej krwia mniszki, a takze ponure wnetrza klasztoru,
podziemia, w ktérych chowano zmarlych, zamczyska - przestrzenie jednoznacznie
kojarzone ze Swiatem przedstawionym horrorus-

Mnich Ambrozjo — kiedy$ pobozny i milujacy Boga, dzi§ wystepny
— nie zawaha sie przed u$pieniem kolejnej dziewczyny, aby brutalnie
ja zgwalcié, a nastepnie zabi¢. Ale od poczatku. W Mnichu
odnajdujemy dwa odrebne watki — pierwszy z nich to dzieje upadku
tytulowego mnicha, drugi natomiast — milo$¢ Rajmonda i Agnes. Am-
brozjo jest czlowiekiem podziwianym, przystojnym, charyzmatycznym
i inteligentnym. Po$wiecil swoje zycie Bogu i od 30 lat przebywa w za-
mknietym klasztorze kapucynéw w Madrycie. Znany jest ze swoich
kazan, wyglaszanych co czwartek. Podczas jednego z takich kazan
mlody chlopak imieniem Rajmond, gubi list, z ktérego mnich, znalazl-
szy go na posadzce, dowiaduje sie, ze ukochana mlodzienca, Agnes,
klaryska, stracila niewinno$¢ i jest w ciazy. Zostaje za to surowo uka-
rana przez przeorysze. Tymczasem w klasztorze Ambrozjo rozmawia
ze swoim przyjacielem, Rosario, ktory okazuje sie kobieta o imieniu
Matylda. Wyznaje, ze z milo$ci do niego postanowila udawa¢ mezczy-
zne i wstapila do kapucynow. Od tego wyznania juz tylko krok dzieli
mnicha od popelnienia grzechu nieczystoSci. Niestety Ambrozjo
i Matylda coraz czesciej oddaja sie przyjemnoSciom cielesnym. To
jednak nie wystarcza. Matylda, posiadajgca zwierciadlo Lucyfera, wie,
ze kolejnym podbojem ukochanego bedzie Antonia, wiec pomaga mu
ja uwieé¢. Usypiaja dziewczyne, po czym Ambrozjo gwalci j ja i zabija.
Tymczasem Rajmond dostaje od przeoryszy wiadomo$¢, ze Agnes

8 http://nauka.katalogi.pl/Od_powie%C5%9Bci_gotyckiej_do_horroru_przestaw_
ewolucj%C4%99_ gatunku.-t43161.html, 17.04.2012.
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urodzila martwe dziecko i sama zmarla, co oczywiscie nie jest prawda.
Wiciekly i cierpiacy mezczyzna postanawia pomsci¢ Smie¢ ukochanej
i podpala klasztor. Ta historia konczy sie jednak happy endem, gdyz
okazuje sie, ze Agnes zyje i mlodzi moga wzig¢ §lub. A co z mnichem?
Schwytany przez inkwizycje czeka na wykonanie wyroku $mierci
poprzez spalenie na stosie. Podpisuje jednak pakt z diablem, co ratuje
go od okrutnych mak, ale nie pozwala mu zy¢ dlugo i szcze$liwie —
Lucyfer wyjawia mu, ze Antonia byla jego siostrg, a wiec jest
jednoczesnie matko- i siostrobojcg, a Matylda nalezy do grupy sza-
tanéw, a jej zadaniem bylo pozyska¢ dusze ksiedza. W koncu
quczyzna umiera, a jego dusza trafia do piekla, co nikogo specjalnie
nie dziwi, blorac pod uwage hczb(; pope}monych przez niego zbrodni.

Powie$¢, mimo roznych opmn i niesmaku, jaki wzbudzila, zyskala
ogromng popularno$¢. Jak pisze Zofia Sinko:

O sukcesie $wiadcza szybko nastepujace po sobie wydania, glosy pochwalne
w prasie, przerabianie tych czy innych fragmentéw ksiazki na balet lub widowisko
sceniczne, przeklady na obce jezyki i liczne na$ladownictwa. Romans wzbudza
roéwniez niematle zgorszenie, co przyczynia sie takze do jego sukcesu¢:

Jak wida¢, mimo do$é szokujacej fabuly i okruciefistwa w niektorych
scenach, Mnich na stale wpisal sie w historie powiesci gotyckiej. Co
ciekawe, nadal jest uwazany za jedna z najlepszych powieSci grozy
wszechczasow! Watki satanistyczne i czarnoksieskie potwierdzaja fa-
scynacje autora niemieckimi legendami i opowiadaniami. Ciekawie
porownuje Mnicha i Tajemnice zamku Udolpho wspomniana juz kil-
kakrotnie Zofia Sinko:

(...) realia Lewisa, sluzac wzbudzaniu obrzydzenia i grozy, sa czasem w swojej
makabrze niesmaczne i z artystycznego punktu widzenia zupeklie zbedne. Nie-
ktore jednakze, mniej przepojone obsesja ,trupiego rozkladu”, stuza niewatpliwie
do stworzenia mniej basniowych i fikcyjnych ram nizli te, w ktérych zazwyczaj
toczyla sie akcja powiesSci gotyckich. Lochy pani Radcliffe byly tajemnicze
inastrojowe — w lochach Lewisa, niezaleznie od tajemniczoS$ci, po prostu cuchnie,
woda jest stechla, chleb czerstwy, a bohaterka cierpi meki glodowe, ktorych jako$
nigdy dotad nie odczuwaly heroiny romansow?o-

Obu powie$ci poréwnac¢ sie nie da, gdyz dotycza zupelnie innych wy-
darzen i napisane sa w zupelie inny sposob, totez ciezko okresli¢
wyzszo$¢ jednej nad drugg. Fakty jednak moéwig same za siebie —
utwory do dzi§ ciesza sie ogromng popularnoscia i naleza do klasyki
gotyku.

9 Z. Sinko, dz. cyt., s. XXXIV.
10 Tamze, s. XLV.
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Po ogromnym sukcesie prekursorskich powiesci gotyckich zaczeto
ich powstawaé coraz wiecej. XIX i XX wiek réwniez moze sie po-
chwali¢ kilkoma ,perelkami”, ktore odegraly wazna role nie tylko
w historii literatury, ale takze w historii filmu. Wéro6d tego typu
utworéw bez watpienia na wyrdznienie zasluguje jedno dzielo —
Dracula Brama Stokera.

Nie ma chyba osoby, ktoéra nie znalaby albo chociaz nie kojarzyla
Draculi Brama Stokera. Posta¢ najslynniejszego wampira wszech-
czasOw zostala stworzona na podstawie realnej osoby Vlada Palowni-
ka, wegierskiego hospodara, slynacego z okrucienstwa. Powie$¢ po-
wstala w 1897 roku, jednak $wiat uslyszal o niej gloéwnie dzieki adap-
tacjom filmowym. Jej forma jest synkretyczna, znajdziemy tu zaré6wno
listy, jak i dzienniki (Harker, Mina, Lucy, dr Seward), telegramy i no-
tatki bohaterow, a takze fragmenty artykulow z gazet, totez badacze
nazywaja ja powiescia epistolarna.

Juz niemal od pierwszych stron w opowieéci odnajdujemy wiele
mrocznych i tajemniczych motywoéw. Oto mlody prawnik, Jonathan
Harker, dostaje ambitne zadanie — musi udac sie do Transylwanii, do
hrabiego Draculi, aby poinformowa¢ go o postepach w transakcji, jaka
jest kupno domu w Londynie. Jest bardzo podekscytowany podroéza,
jednak jego zapal studza napotykani po drodze ludzie, ktorzy wielkim
przerazeniem reaguja na imie Draculi. Wedréwka obfituje w dziwne
wydarzenia, jednak Harkera to nie zraza. Dopiero pierwsze spotkanie
z wla$cicielem zamku wywoluje u niego mieszane uczucia — przestra-
szyly go ostre, spiczaste zeby, krwistoczerwone usta i niezwykla jak na
tak powazny wiek witalno$¢. Kolejne zdarzenia coraz bardziej niepo-
koily Jonathana:

Tym razem nie moglo by¢ juz zadnych watpliwoéci! Ten czlowiek stal zaraz za mna
— widzialem go katem oka — a jednak w lustrze nie bylo jego odbicia! Wida¢ bylo
caly pokéj za moimi plecami, ale nie byto w nim ani §ladu czlowieka — oczywiScie
poza mna samym?!

Nic dziwnego, ze mezczyzna poczul przerazenie — tym bardziej,
kiedy hrabia niemal rzucil sie na niego na widok krwi, pochodzacej ze
skaleczenia na twarzy, wykonanego brzytwa przy goleniu. Do splotu
dziwnych zdarzen Jonathan doliczyl réwniez ciggla nieobecno$é
Draculi w dzien — czy to podczas $niadania, czy obiadu. Wlasciciel
zamczyska pojawial sie dopiero w porze kolacji. Dodatkowo mlody
prawnik dostrzegl, ze wszystkie drzwi, ktére moglyby umozliwi¢ mu
wydostanie sie z zamku, byly zamkniete, a hrabia sypial w drewnianej
skrzyni! Oznaczalo to tylko jedno — Harker zostal uwieziony. Nie
pozostalo mu nic innego, jak udawa¢ niewiedze i w uzyskanym czasie

11 B, Stoker: Dracula. Thum. M. Krél. Krakéw 2011, s. 36.
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sprobowa¢ ze wszystkich sit obmys$li¢ plan ucieczki. Dni mijaly,
a Jonathan zauwazal coraz bardziej przerazajace rzeczy — hrabia
opowiadat o historii Transylwanii tak, jakby byt uczestnikiem wszyst-
kich tych wydarzen, a po jednej z rozmdéw sklonil mezczyzne do
napisania listow — jednego do pracodawcy, drugiego do Miny,
w ktorych informowal o przedluzeniu swojego pobytu w zamku
jeszcze o miesige. Obserwacje, dotyczace Draculi, jakie poczynil praw-
nik, nie pozostawialy wielu ztudzen co do jego realnego pochodzenia
— z pewno$cia nie byt istota ludzka, skoro potrafil opusci¢ zamek, nie
uzywajac do tego drzwi — ,schodzil po murze na podobienstwo
jaszczurki’2, Harker wierzyl, ze uda mu sie uciec po odkryciu
tajemnicy Draculi, dlatego tez zlekcewazyl ostrzezenia wlaSciciela
posesji i wybral sie na jej zwiedzanie. Pech chcial, zZe w jednej
z komnat zmorzyl go sen (by¢ moze w wyniku wypitego wina), przed
czym rowniez przestrzegal go hrabia. Te noc prawnik zapamietal do
konca swojego zycia. Kiedy sie przebudzil, zobaczyl przed soba trzy
kobiety:

Bylo w nich co$, co napelilo mnie niepokojem, pragnieniem, a jednocze$nie
Smiertelnym przerazeniem. W sercu czulem niegodziwa, plonaca zadze; pra-
gnatem, by zaczely mnie calowaé swymi rubinowymi wargami. (...) Szeptaly do
siebie i $§mialy sie, a ich srebrzysty i melodyjny $§miech byl jednoczeénie tak zimny,
ze pomyslalem, iz takiego dZzwieku nie moglyby wydac¢ ludzkie wargits-

Kuszace niewiasty nie mialy skrupulow — gdyby nie nagle nadejscie
Draculi, Jonathan juz by nie zyl. Wécieklo§¢, wrecz furia, w jaka wpadt
transylwanski dziedzic byt tym dziwniejsza, Ze na co dzien nie okazy-
wal zbyt wielu uczué. Tym razem jednak stalo sie inaczej — hrabia
uratowal zycie prawnika z prostego powodu — mial co do niego inne
plany. Po kilku dniach Dracula zniknal, upewniwszy sie wczeéniej, ze
okoliczni mieszkancy nie beda podejrzewali, iz londynczyk nie
wyszedl caly z domu hrabiego — w tym celu ukradt jego rzeczy oso-
biste i przebieral sie za niego. Samego zainteresowanego faktycznie
uwiezil w zamku z trzema niewiastami nie z tego Swiata.

W tym momencie dziennik Jonathana przerywa korespondencja
jego narzeczonej, Miny, z przyjaciotka Lucy, z ktérej dowiadujemy sie
o planowanej podrézy do Withby. Zaraz potem pojawia sie kolejny
dziennik — dra Sewarda, opisujacego leczenie Renfielda. Oba
pamietniki przeplataja sie, dlatego mozemy byé na biezaco zaréwno
z wydarzeniami z portu, jak i z zakladu psychiatrycznego, ktéry mieSci
sie obok domu, wybranego dla hrabiego Draculi.

12 Tamze, S.47.
13 Tamze, s.51.
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Czas Miny i Lucy plynie powoli i spokojnie, dopdki nie przerywa go
makabryczne wydarzenie. Oto do Withby przybija statek — bez zalo-
gi, ze zwlokami kapitana przywigzanymi do rufy. Spod pokladu
wybiega tylko ogromny czarny pies i znika gdzie§ wsrod zarosli.
7 dziennika pokladowego, znalezionego w jednej z Kkajut, spole-
czenstwo miasteczka dowiaduje sie, ze wszyscy marynarze zagineli
w niewyjaénionych okoliczno$ciach, a kapitan, ujrzawszy ,demona”,
odpowiedzialnego za nieszczeScia, przywigzal sie do przedniej czesci
,Demeter” z rozancem w reku. Od tej pory Lucy zaczyna by¢ coraz
bardziej niespokojna, a nocami zdarza jej sie lunatykowac. Jedna z jej
~wycieczek” omal nie konczy sie tragicznie — dziewczyna zostaje
znaleziona przez przyjacidlke na cmentarzu, a na jej szyi widnieja
dwie niewielkie ranki, podobne do §ladéw po uktuciu szpilka. Kolejne
noce uplywaja kobietom w miare spokojnie, jednak daje sie zauwazy¢
co$ dziwnego — w okolicy okna regularnie pojawia sie nietoperz,
a Lucy wspomina o czyich$ czerwonych oczach. Zdziwienie Miny bylo
ogromne, gdy ujrzala swoja przyjaciolke: ,Lezala z glowa oparta
o parapet i zamknietymi oczami. Byla pograzona w glebokim $nie,
a obok niej na parapecie lezalo co$, co wygladalo jak sporych
rozmiarow ptak4”. Scenariusz powtarzat sie kilkakrotnie, a kolezanka
Miny z dnia na dzien stawala sie coraz stabsza, natomiast jej rany,
rzekomo spowodowane ukluciem agrafka, nie goily sie — wrecz
przeciwnie — powiekszaly sie. Tymczasem Mina otrzymala list ze
szpitala w sprawie Jonathana i natychmiast postanowila uda¢ sie do
niego. Mezczyzna w wyniku przezytego stresu zapadl na chorobe
zwang goraczka mozgu, ale po trwajacej kilka miesiecy rekon-
walescencji wrocil do zdrowia na tyle, by poslubié¢ ukochana, cho¢ nie
w takiej scenerii i okoliczno$ciach, jak to sobie oboje wymarzyli.

W tym samym czasie doktor Seward nadal obserwowal
Renfielda. Jego zachowanie diametralnie sie zmienialo — raz
okazywal wylacznie apatie, by za chwile przejawiaé oznaki
podniecenia. Dodatkowo dosy¢ czesto mozna bylo uslyszeé z jego ust,
ze ,Pan jest juz blisko™s. Zaskoczeniem zar6wno dla lekarza, jak
i calego szpitalnego personelu byla ucieczka pacjenta. Miejscem
docelowym staly sie ruiny starego domu nieopodal lecznicy. Pacjent
mo6wil do niezidentyfikowanego osobnika, bedacego prawdopodobnie
po drugiej stronie drzwi, jednak nikt nie uslyszal stow. Faktem jest, ze
ucieczka powtorzyla sie kilkakrotnie, a za kazdym razem Renfield
prowadzil lekarzy do opuszczonego miejsca, gdzie z zawzietoScia
godna podziwu rozmawial z kim§, kogo nazywat ,Panem”.

Stan zdrowia Lucy nie ulegal ani znacznemu pogorszeniu, ani
tez poprawie. Zaniepokojony narzeczony dziewczyny, Artur, poprosit

14 Tamze, s. 116.
15 Tamze, s.122.
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o pomoc znajomego lekarza, Sewarda. Diagnoza byla co najmniej
dziwna — niedokrwisto$¢, ale bez oznak anemii, do tego apatia
i problemy ze snem. Doktor, cho¢ znakomity w swym fachu,
postanowil poradzi¢ sie swego mistrza, profesora Abrahama van
Helsinga. Niestety, holenderski naukowiec nie byt w stanie nic zrobic¢
i mimo przeprowadzonych kilku transfuzji krwi niedtugo potem Lucy
zmarla. Juz wowczas van Helsing domyslal sie, jaka jest przyczyna tak
naglej Smierci mlodej dziewczyny. Pewnos$é¢ zyskal juz po pogrzebie,
kiedy to w okolicach cmentarza, na ktéorym pochowano Lucy, zaczely
dzia¢ sie przedziwne rzeczy — znikajace nocami z domoéw dzieci
odnajdywano rankiem z identycznymi Sladami na szyi, jakie nosila
narzeczona Arthura. Wydarzenia sprawily, ze Abraham pozbyl sie
watpliwosci co do przyczyny zgonu pacjentki — kobieta stala sie ofiarg
wampira, a co za tym idzie — zmarlo w niej czlowieczenistwo, a cialo
mialo zy¢ wiecznie. Jednak nie dane jej bylo — napotkana przez
lekarza i jego przyjaciol w grobowcu (juz jako wampirzyca), zostala
zgladzona na dobre poprzez wbicie drewnianego kotka w serce.

Mine tymczasem niepokoilo nerwowe zachowanie meza,
dlatego postanawia siegna¢ po dziennik z podrozy po Transylwanii.
Jej zdziwienie nie ma granic, ale jako niezbyt dobrze poinformowana
w nadprzyrodzonych kwestiach, idzie po porade do doktora van
Helsinga. Jest to moment przelomowy, poniewaz wlasnie w ten
sposob bohaterowie dowiaduja sie, ze to Dracula jest zrodlem wszel-
kich nieszcze$¢, jakie na nich spadaja. Decyzja zostaje podjeta szybko
i jednogtoénie — nalezy go bezzwlocznie zabi¢. W tym celu mezczyzni
wraz z Ming odnajduja wszystkie skrzynie, przywiezione z Tran-
sylwanii i wkladaja w nie Hostie — wampir nie moze wiec wykorzystac
zadnej z nich. Plan jest na najlepszej drodze do powodzenia, kiedy
Dracula na kolejna ofiare wybiera zone Harkera. Okazuje sie jednak,
ze poprzez ugryzienie kobieta uzyskala umystowa laczno$¢ z hrabiga,
dzieki czemu moze przewidzie¢ jego kolejne ruchy. Gdyby nie to,
ucieczka z Anglii, jaka zaplanowal wampir, miataby duze szanse na
powodzenie. Niestety — Dracula nie byl tak sprytny, za jakiego sie
uwazal. Zostal zabity przed drzwiami wlasnego zamku, dokad dostal
sie w ostatniej ocalalej skrzyni. Kotek, wbity w jego serce, na zawsze
zakonczyl jego zywot, a razem z nim umarta pamie¢ o rodzie.

Dracula nalezy do klasykéw $wiatowej literatury grozy. Choé
historie w nim zawarte, dzieja sie niemal jednocze$nie, autor nie mial
problemu z uporzadkowaniem watkéw tak, aby czytelnik korzystal
z powiesci z przyjemnoscia. Chociaz dzisiaj nie wywoluje juz takich
efektow jak chwile po wydaniu, nadal czyta sie ja z wielka przyjemno-
Scig, a kazda kolejna strona przynosi nowe niespodzianki. O dziele
mozna powiedzie¢ wiele, ale na pewno nie to, ze jest nudne. Motywy
gotyckie, z jakimi sie tu spotykamy, naleza raczej do tych stan-
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dardowych, wprowadzonych przez Horace’a Walpole’a. Mamy wiec
olbrzymi zamek, polozony w gorach, zamieszkany przez jednego
dziedzica rodu Dracula. Wiekszo$é¢ akeji rozgrywa sie w porze nocnej,
jako ze wampir Zle reaguje na $wiatlo stoneczne. Nietoperze, trumny,
wszechobecna $mier¢, duchy, zjawy, ciagle wycie wilkow, a co najwa-
zniejsze — posta¢ samego hrabiego — sprawiaja, ze niejednokrotnie
po plecach przebiega dreszcz przerazenia. Posta¢ glownego bohatera
nie byla pierwszym literackim obrazem wampira, ale stala sie
najpopularniejszym i najchetniej wykorzystywanym, takze w dzielach
filmowych. Van Helsing, lekarz z Holandii, ktéry pomaga grupie
uczestnikow wydarzen w rozwigzaniu tajemnicy, wszedl na stale do
kultury jako pogromca, towca krwiopijcow. Fenomen powieSci stara
sie wyjasni¢ Agnieszka Fulinska, autorka postowia do jednego
z wydan:

Erotyczne pobudzenie Lucy, ambiwalencja uczué¢ niewinnej Miny, fascynujaca
i odrazajaca zarazem posta¢ gléwnego bohatera - to wszystko byly w Wikto-
rianskim spoleczenstwie tematy tabu, ktére w literaturze realistycznej dopiero
zaczynaly znajdowac¢ miejsce?®-

Takze bohaterowie nie nalezeli do typowych — o ile w powieSci gotyec-
kiej, ogloszonej przez Walpole’a, a takze u jego nasladowcow, schemat
wyglada nastepujaco: lotr — niewiasta, potrzebujaca pomocy — nie-
skazitelnie dobry mezczyzna, ktéry tej pomocy udziela, o tyle
u Stokera to Dracula jest jedynym czarnym charakterem, a wszyscy
pozostali, podeJmqucy walke z wampirem, staja sie automatycznie
wzorcowyml przykladami niemal idealnych powieSciowych osobo-
wosci. Biorac pod uwage nietypowo$¢ utworu, a takze mnogosc
motywow, jakie do dzi$§ mozna uznac za przerazajace, nikogo nie dziwi
fakt, ze kino, nie tylko europejskie, tak chetnie siegalo po powiesé
Stokera i niczym grzyby po deszczu wyrastaly kolejne adaptacje
ksiazki, a hrabia Dracula otrzymywal twarze coraz to nowych aktoréw.
Popularnos¢ horroru filmowego zawdzieczamy w glownej mierze
temu wampirowi, ktory straszy w kinie juz od 1922 roku.

Pierwsza adaptacja powiesci byla dzielem Friedricha Wilhelma
Murnau i nosila tytul Nosferatu — symfonia grozy. Z powodu praw
autorskich i braku zgody rodziny Stokera rezyser odstapit od oryginal-
nej nazwy, takze bohaterowie nosili inne imiona, ale fabula w zasadzie
nie ro6zni sie niczym od tej Stokerowskiej. Gléwnym czarnym
charakterem jest wampir imieniem Orlok, Jonathana Harkera
zastepuje Alexander Granach, a Mine — Ellen. Zamiast do Londynu
widzowie przenosza sie do jednego z miast nad Renem. Obraz uzna-
wany jest za jedno z najwybitniejszych dziet ekspresjonizmu niemie-

16 Tamze, s. 447.
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ckiego. Jako jeden z pierwszych realizowany byl w plenerze.
Stworzony przez niemieckiego rezysera portret wampira — hrabiego
Orloka, w ktorego wcielil sie Max Schreck, uznawany jest za jeden
z doskonalszych w historii horroru wampirycznego”?. W koncowej
scenie filmu Ellen, bohaterka bedaca odpowiednikiem Miny,
ofiarowujac Nosferatu swoja krew, unicestwia go, wystawiajac na
dzialanie slonecznych promieni, jednocze$nie poswiecajac swoje
zycie. Scena ta nie wystepowala w wersji pisanej historii.
Bela Lugosi w 1931 roku wcielit sie w role hrabiego Draculi
w filmie Toda Browninga — Ksiqze Dracula. Dzielo nie rozczarowalo
fanow powieéci Stokera — filmowy wampir roztaczal wokot siebie ,,at-
mosfere; metaflzycznego zka”8, Akcja rozgrywa sie w typowo gotyckleJ
scenerii — mamy w1¢c ponure, niemal zrujnowane zamczysko, ciemne
komnaty pelne pajeczyn i tajemnicze zwierzeta, widoczne na drugim
planie. Kreacja Lugosiego nalezala do zupelnie innej kategorii niz
Schrecka. Ksigze ciemno$ci byl elegancki, ciemnowlosy, a w jego
oczach mozna bylo dostrzec pewien rodzaj hipnotyzmu i demoniczno-
Sci, pozwalajace obezwladniaé¢ ofiary. Natomiast Schreckowski wam-
pir nie pozostawial po sobie dobrego wrazenia — lysy, przygrabiony,
ze spiczastymi ostrymi zebami wzbudzal raczej obrzydzenie niz strach.
Pewnym zaskoczeniem byla rola Christophera Lee w filmie
Dracula z 1958 roku. Jego wampir zostal obdarzony zupelnie nowymi
cechami, przede wszystkim arystokratycznym sposobem bycia — jak
przystalo na hrabiego. Jest arogancki i wyniosly, ale uzywa przy tym
pieknej, poprawnej angielszczyzny. ,,Kiedy budzi sie w trumnie, jego
twarz zastyga w przerazliwym grymasie, oczy za$ napelniajg sie
krwig™. Choé¢ mezczyzna stara sie nie pokazywac po sobie wielu emo-
cji, z ruchow ciala i calego jestestwa nieustannie przebija ogromna
agresja. Fabula dziela nie ma natomiast nic wspo6lnego z powie$cia
Stokera.
Wsérod filmowych adaptacji utworu Brama Stokera na uwage
zashuguja jeszcze:
e Nosferatu wampir Wernera Herzoga — remake filmu Murnaua,
nakrecony w 1979 roku, z Klausem Kinskim w roli Draculi
i Isabelle Adjani jako Mina.
e Bram Stoker’s Dracula Francisa Forda Coppoli z 1992 roku —
obraz odtwarzajacy do$¢ wiernie wszystkie watki, pojawiajace sie
w powiesci. Dodatkowym atutem stala sie obsada — Gary Oldman
jako Dracula, Winona Ryder w roli Miny, Keanu Reeves wcielajacy
sie w Jonathana i Anthony Hopkins — Abraham van Helsing.

17 A. Has-Tokarz: Horror w literaturze wspolczesnej 1 filmie. Lublin 2010,
S. 247.

18 Tamze, s. 248.

19 Tamze.



Wspomniana juz Agnieszka Fulinska pisze, ze jest to dzielo
wychodzace daleko poza jej bezposrednie treSci i nadpisujace
liczne interpretacje, fascynujace rozbuchang forma i niezwykle
nowoczesne w ujeciu wielu watkow, zwlaszcza tych zwigzanych
z thumionym erotyzmem oryginatlu2°-

Stokerowski Dracula $wiecil tryumfy w Swiatowej literaturze przez
wiele lat, az do roku 1976, kiedy to Anne Rice wkroczyla na rynek
pisarski ze swoim Wywiadem z wampirem i podbila nim serca fanow
gatunku, rzucajac odrobine cienia na staro$wieckiego Stokera. Dzi$,
w wieku XXI, posta¢c wampira weszla na stale do kultury za sprawa
powiedci i filmow (miedzy innymi saga Zmierzch Stephanie Meyer),
ktére niezmiennie od kilku lat ciesza sie ogromng popularnoscia.
Dzisiejszy krwiopijca nie ma niestety zbyt wiele wspdlnego z tym naj-
wazniejszym i najbardziej znanym, poniewaz pod twardg i zimna po-
krywa cielesng kryje sie dobre serce, najczesciej zakochane w Smier-
telniczce. Dzi§ wampiry nie wzbudzaja strachu, a jedynie litos¢
i ewentualny wzrost tetna u rozkochanych nastolatek. Dracula
stanowi wzorzec prawdziwie okrutnej i przerazajacej postaci i bedzie
nim nadal dla tych, ktérzy mowiac ,wampir” nie beda mieli na mysli
wystrojonego i nieziemsko przystojnego, zywiacego sie krwig zwierzat
Edwarda, wzdychajacego do swej Belliz, ale tego, kto samym swoim
pojawieniem sie wywoluje strach.
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Abstract:

This article discusses ways to express love and love symbols in Agnieszka
Osiecka’s and Jeremi Przybora’s Letters on “worn-out of paper”. This paper analyzes
symbolic places, objects, situations, confessions. Additionally, this article considers
portraits and self-portraits in the authors’ letters, their personal traits and
appearance.
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Symbolika milo$ci

Milo$¢ to stan niezwykly, intensywny, a co za tym idzie, podatny na
piekne, romantyczne, szczere wyznania. Zakochani w rézny sposob —
zaro6wno wprost jak i symbolicznie — uzewnetrzniaja swoje uczucia,
emocje, wszystko to, co plynie z glebi ich serc. Te milosne wynurzenia
podkreslaja bliski, wrecz zazyly, stosunek laczacy kochankéw, ktorzy
w epistolografii wymienianej nawzajem, dzielga sie intymnymi
spostrzezeniami na temat siebie i swoich odczué. To w listach wlas$nie
mozna wyrazi¢, to co dla goracego uczucia wlasciwe. Co wiecej
zauroczeni soba korespondujacy pisza o miloSci w sposob subtelny,
czuly, oryginalny, miejscami zmyslowy, urokliwy i emocjonalny.
Przykladem takich epistolograféw sa Agnieszka Osiecka i Jeremi
Przybora. W moim artykule oméwie sposoby wyrazania miloSci i jej
symbolike w Listach na ,wyczerpanym papierze”.

Nie bedzie przesada stwierdzenie, ze w korespondencji
Osieckiej i Przybory miloé¢ kryje sie niemal w kazdym wersie, stowie,
a kazdym subtelnym opisie, relacji z wydarzen czy licznych podrozy,
ktoére artySci czesto odbywali. Listy przepelnione sa wzajemna
fascynacja piszacych, tesknota, zauroczeniem, troska, uwielbieniem
dla drugiej osoby, czyli wszystkim tym, co z milo$cia sie wigze. Kryje
sie ona w symbolicznych miejscach, przedmiotach, sytuacjach,
wyznaniach, wspomnieniach czy postawach. Pierwszym znaczacym
i bardzo czesto powtarzajacym sie symbolem milo$ci w epistolografii
tej pary jest Portofino — jedno z najpiekniejszych wloskich miasteczek
zakochanych, o ktérym $piewno wiele milosnych piosenek, m.in.
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utwor Love in Portofino Freda Buscaglionego, do ktérego Agnieszka
Osiecka napisala polski tekst. Portofino dla autoréow Listéw na
LSwyczerpanym papierze” to miejsce niezwykle, wywolujace mile
wspomnienia zwigzane z bliskg osoba, zarezerwowane tylko dla ich
uczucia. To port, do ktorego kochankowie doptyng razem, na dtuze;j:

Pod ciepla listow Twych lawing
Poczulam, ze mi czego$ brak
Zawracam wiec do Porto Fino
Jak ciemny z drogi wraca ptak?

Zaréwno piosenka o Portofino (melodyjka ,,Porto Fino”) jak i samo
miejsce ma dla pary znaczenie symboliczne, pojawia sie w listach,
kiedy pisza oni o wzajemnej tesknocie, o tym jak bardzo chcieliby
pozostaé razem, czu¢ swoja blisko$¢. To tutaj wlaénie, jak nigdzie
indziej ich uczucie wyraza sie najpelniej, to ostoja czutosci, szczeScia
i milo$ci przede wszystkim.

Gorace, milosne uczucie symbolizuja takze pocatunki, ktérych
ogrom para przesyla sobie w listach, piszac:

A przez te strone to juz tylko caluje Cie i tylko przez te strone, bo powiesz, ze to juz
nudne, gdyby wiecej, prawda? (s. 34)

Pocalunek juz pierwotnie uwazany byt za symbol miloéci, holdu,
szacunku i pociagu fizycznego. Symbol pojmuje tu w kontekscie teorii
Mieczystawa Wallisa, ktory symbol wigzal z poznawaniem $wiata
przez analogie2. Szczegblny jest pocalunek mezczyzny i kobiety, przez
ktoéry wyrazaja oni swoje glebokie emocje i uczucia oraz podkres$laja
bliskie relacje ich laczace3. W korespondencji Osieckiej i Przybory
spotykamy pocatunki, ktére para przekazuje sobie za pomoca stow,
odpowiednich zwrotéw. Maja one wymiar symboliczny, sa oznaka
czulo$ci, namiastka fizycznej bliskoSci, namietnosci. Pocalunek jest
szczegblnym wyrazem milo$ci, wzmacnia wiezi zakochanych,
wprowadza ich w atmosfere zmystowosci, szczeScia, zbliza do siebie.
Odwazne, gorace i czeste zwroty typu: ,Caluje Cie najpiekniej jak
umiem”, ,Caluje Cie mocno, mocno!”, ,Wiec juz tylko Cie caluje,
caluje i caluje [...]” sa oznaka zazyloSci, bliskiego stosunku laczacego
nadawce i adresata tych stow. Stanowia one szczery, naturalny i oso-
bliwy wyraz glebokich uczué.

Swoisty, jedyny i wyjatkowy jest sposéb, w jaki para méwi do
siebie, a dokladniej swoisty, uroczy jezyk milosci, ktory jest wlasciwy

1 A. Osiecka, J. Przybora: Listy na ,wyczerpanym papierze”. Warszawa 2010, s. 19.
Dalsze cytaty pochodzg z tego wydania. Numery stron zamieszczam tuz po
cytowany wersie.

2 Por. M. Wallis: Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne. Warszawa 1983.

3 W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 1990, s. 327.
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dla ich charakteru, osobowosci, pasji. To specyficzny kod, ktory ich
polaczyl, i ktoéry tylko oni rozumieja, w jednym z listow Przybora
pisze:

Wymyélitem sobie jezyk, a moze nie wymyélitem go, tylko to byt i jest po prostu
moj jezyk i tylko mdj. I nagle kto§ do mnie przeméwit tym samym jezykiem. Wiec
jak moglbym nie byé ol$niony tym, ze tak jest, ze kto§ mowil tak pieknie i $§piewa
tak pieknie tym samym jezykiem co ja? (s. 40)

Ten osobliwy, niezwykly jezyk laczy zakochanych, potrafi najlepiej
i najbardziej celnie, a przy tym pieknie wyrazi¢ to, co tkwi gteboko
w sercach Osieckiej i Przybory. Ma on dla nich ogromne znaczenie,
kryje w sobie wszystkie przezycia pary, jest jedyny, wyjatkowy,
szczery, a przez to uroczy i niezwykly. W Listach na ,,wyczerpanym
papierze” nie brakuje emocjonalnych wyznan, ktére najwiecej moéwia
0 goracym uczuciu laczacym korespondujacych. To w nich wlasnie,
w czuly, pelen wzajemnego szacunku, tesknoty oraz uwielbienia
sposdb zakochani wyznaja sobie milo$¢. Oto przyklad jednego z wyz-
nan, ktore Przybora kieruje do Osieckiej:

Zagubiony w Tobie jestem, porozrzucany po zwrotkach Twoich piosenek,
zamroczony tak samo Twoimi ustami jak tym, co one méwig, spragniony jestem
Ciebie, ciepta Twojego, humoru poczucia Twojego, uémiechu Twojego, spojrzenia
Twojego, ,r” Twojego, Twoich rozlicznych , antrepryz” i klopocikow (byle
nieduzych), tego, co piszesz, i nie tylko tego [...] (s. 40)

Milo$¢, tesknota, namietno$é emanuje z powyzszego fragmentu, ktory
stanowi jedno z wielu wyznan, ktére odnajdujemy w listach. Jeremi
Przybora z uwielbieniem, fascynacja, upodobaniem wypowiada sie
o ukochanej, o tym jak spragniony jest jej obecno$ci, blisko$ci. Z czcia
niemal, méwi o Osieckiej, o jej niezwyklej osobowos$ci, o najdro-
bniejszych detalach jej urody, sposobie bycia, o tym, czym sie zajmuje.
Kazde niemal slowo jest tu przepelnione szacunkiem dla drugiej
osoby, miloscia, ktora obejmuje wszystko co w1qze s1e; z Agnieszka.
Cala ona jest dla Jeremlego spe}nlenlem i naJwyzszq wartosma,
uczucie, ktéore w nim wywoluje, nie da sie wyrazi¢ i poréwnaé
Z niczym:

I nie wiem, skad bra¢ mi synonimy, zeby ciagle inaczej jako§ moéwi¢ Ci o tym
wielkim i wszystko przesltaniajacym przezyciu, jakim dla mnie jestes i ktore stalo
sie dla mnie od razu takim od pierwszych stéw, jakie zamieniliSmy, i od
pierwszego dotkniecia Ciebie w pierwszym tancu. (s. 47)

Osiecka juz od pierwszych chwil spotkania z Przybora, jest dla niego
ogromnym przezyciem, ktére odmienilo caly jego dotychczasowy
Swiat. Pierwszy dotyk, pierwsza rozmowa, pierwsze spojrzenia wy-
starczyly, by bez pamieci zakochaé sie w panience z ,,Kepy”. Zakochaé
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sie w jej ustach, spojrzeniu, dloniach, czole, obojczyku i uszach, do
ktorych artysta mial szczegblny sentyment i dlatego calowal je, ado-
rowal i pozdrawial niemal w kazdym liscie, np.: ,,Caluje Twoje piekne
uszy w kompletnej nieSwiadomosci tego, kiedy Cie znéw zobacze”
(s. 59). Delikatne, wyjatkowe, cudowne sg ubOstwiane przez artyste,
stanowia znaczaca czastke Agnieszki. W kulturze ucho symbolizuje
stuchanie, komunikacje. Jest ono bardzo waznym narzadem dla
muzykow, autoroOw piosenek, ktorzy to dzieki nim tworza+. Uszy
Agnieszki- subtelne, o przedziwnym ksztalcie majg ogromng warto$c
dla zakochanego artysty, to one przyjmuja najpiekniejsze kom-
plementy, ,stuchaja” czulych sléw, sa wrazliwe na dzwieki, muzyke,
ktéra rowniez jest istotnym znakiem milo$ci. Symbolizuje ona
szczeScie, pochlebstwo, jest pokarmem mitoéci, posredniczy miedzy
duszq a zmystamis. Piosenki, ktorych autorami sa korespondujacy
majq n1esamow1ta sile uwodzenia, obdarzone ladunkiem glebokich
przezy¢ i emocji s3 swoistym studium uczu¢, s3 milosciq po prostu.
W nich autorzy odslaniaja sie, ukazuja swoje prawdziwe oblicze.
Utwory muzyczne lacza zakochanych, tkwi w nich niezwykla moc,
ktora oddzialuje na piszacych, pobudza ich uczucia, wzajemna
fascynacje:

Weczoraj bylem z Marta w STS-ie i przezylem Twoje piosenki chyba tak, jak nikt
poza Toba nie moglby przezy¢é. Uwodzisz mnie tymi Twoimi piosenkami
i podniecasz nieprawdopodobnie. (s. 89).

NanardmeJ rozpowszechnlonyml w kulturze symbolami milo$ci sa
serce i roza odnajdujemy je réwniez w Listach na ,wyczerpanym
papierze”. Serce jest Zrodlem uczucia, symbolizuje milo$¢ niebianska
i ziemska, przyjazn, to ono jest siedziba najwyzszych przezy¢, emocji®.
To ono bije mocniej, kiedy w poblizu pojawia sie kto§ znaczacy,
ukochany, to w nim rodzi sie milos¢ i to do niego dostep pragnat
uzyskaé Jeremi Przybora, w jednych z listow pisal:

A potem powedrowaé ustami przez nosek bardzo kruchy, az do ust i najpierw
dlugo je przeprasza¢ za zachlanno$é¢, z ktéra sie spotkaja, bardzo sie z nimi
zaprzyjazni¢ i delikatnie scalowaé z nich cala nieufno$¢ i powsciagliwo$é, zar6wno
wargi gornej, jak i dolnej. Moze wtedy otworza mi dostep do serca Agnieszki,
ktoéra jest malenka otchlania poezji [...] (s. 49)

Serce to najdelikatniejszy, najczulszy, centralny punkt czlowieka, kt6-
ry nielatwo zdobyé. Przeznaczone jest ono tylko dla oso6b wyja-
tkowych, ktore darzy sie specjalnym uczuciem. Dla Przybory taka
osoba jest Agnieszka, to najwieksze jego osiagniecie. Roze to takze

4 Tamze, s. 439-440.
5 Tamze, s. 241-245.
6  Tamze, s. 371.

54



popularny symbol miloSci. Korespondujacy obdarowywali sie nimi
nawzajem: ,Jeremi, na razie wysylam Ci platek rozy, ktora od Ciebie
dostalam, zeby$ widzial, jak wygladaly” (s. 101). R6za juz pierwotnie
uwazana byla za symbol miloSci seksualnej i duchowej, radosci,
komplementu. Byl to atrybut bogini miloéci, plodnosci, wiosny?,
a takze pieknej kobiety i to dlatego tak chetnie wrecza sie je uko-
chanym. Czerwone roze podkreslaja silne uczucie laczace zakocha-
nych, s one wyrazem glebokich przezy¢ zwigzanych z druga osoba:

Rzucilem Ci kwiaty do stop na powitanie wiosny [...] Poprzednie zamoéwienie
zostalo wykonane b. dokladnie, bo wlasnie o taki kolor prosilem jak ten platek,
ktéry mi przeslala$. Tak usiluje Cie teraz kochaé, nie za czerwono, zeby nie
zwariowaé. (s. 120)

Barwa czerwona to takze symbol goracej miloSci i namietnoéci. W po-
wyzszym fragmencie odcien tego koloru jest adekwatny do natezania
uczué, mitosci, ktéora ma by¢ stonowana, ustabilizowana, spokojna.

Miejscem szczegblnym dla Agnieszki Osieckiej i Jeremiego Przy-
bory jest warszawska dzielnica Praga, a dokladniej male mieszkanko,
gdzie para sie spotykala. Jest ono symbolem ich miloSci, to przestrzen
wypeliona nimi, ich uczuciem, zapachem, wspdlnym szczeSciem.
Praga jest im obojgu szczego6lnie bliska, tutaj kazdy przedmiot, $ciany,
meble przypominaja im o sobie, o niezapomnianych chwilach spedzo-
nych razem:

Wracam po lataniu po mieécie do nas na Prage, bo mi tu blizej do Ciebie o Twoja
obecnos$¢ w tych Scianach, o Twoja fotografie i Twoje piosenki na plycie. (s. 67)

Mieszkanie na Pradze nalezy do nich, jest zarezerwowane dla uczucia,
ktore ich laczy. To tutaj Przybora przychodzi, kiedy Osiecka jest
daleko w podrozy i wlasnie tutaj czuje sie blizej ukochanej. To ostoja
bezpieczenstwa, radoéci, czulo$ci, pieknych wspomnien, gdzie mito$é
artystow na stale gosci i wypelnia kazdy zakatek.

Wymiar symboliczny ma takze tesknota, ktéra jest skutkiem
wielkiej milo$ci i silnych wiezi laczacych zakochanych artystow.
W Listach na ,wyczerpanym papierze” przybiera ona réznorodne
odcienie, formy. Zmienia sie w zalezno$ci od miejsca, w ktéorym znaj-
duja sie piszacy, ich nastroju, czasu rozigki, np.:

Agnieszko, wiesz, zauwazytem, zZe moja tesknota za Toba przybiera rézne formy,
zaleznie od pozycji. Inaczej zupelnie tesknie, chodzac lub stojac, inaczej — siedzac,
a jeszcze zupelnie inaczej, lezac na strasznie pustym tapczanie... (s. 92)

7 Tamze, s. 361-364.
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Liczne podroéze jakie odbywali korespondujacy, dlugi czas ocze-
kiwania na wspolne spotkania wzmagaly tesknote, ktora wyraznie
obecna byla w epistolografii tej pary. Wzmagata ona réznego rodzaju
emocje, wywolywala smutek, niepokdj, rozczarowanie.

Wreszcie, na koniec nalezy przywola¢ najbardziej wazny, znaczacy,
jedyny w swoim rodzaju, niezwykly symbol miloSci Agnieszki Osie-
ckiej i Jeremiego Przybory, ktorym sg ich listy, towarzyszace parze od
poczatku ich burzliwego zwiazku. Staranna, artystyczna, subtelna,
wyjatkowa, emocjonalna korespondencja zakochanych to prawdziwe
studium milo$ci, wzruszen, szczeScia, tesknoty, nadziei:

Wole listy!!! Bujam sie w tych listach[...] Strasznie Ty §licznie piszesz te listy,
bo tak umiesz powiedzie¢ o tym, co sie w Tobie dzieje, ze to jest ,wlasnie to”.
Umiesz nazwac. Jeste§ wzruszajacy i precyzyjny. (s. 143)

Te listy sa nos$nikiem i waznym spoiwem lgczacym pare, podtrzy-
mujacym ich uczucie. To dzieki nim kochankowie moga by¢ blizej
siebie, dotyka¢ wlasnych dloni, a nawet poczué¢ swdj zapach. Papier,
na ktorym artySci pisza chlonie wszelkie ich nastroje, emocje, odczu-
cia, wrazenia: ,,Odlozylem stuchawke i biore piéro, zeby znéw jakos
dosta¢ sie do Ciebie, dotknaé Twoich rak ta kartka papierul...] (s. 39).

Autoportrety i portrety kochankow

Korespondencja Agnieszki Osieckiej i Jeremiego Przybory to nie
tylko czule, milosne wyznania, wspaniale dowody uczy¢, interesujace
relacje z podrozy, ale takze, albo przede wszystkim autoportrety i por-
trety ich autoréw. Listy te sa jak lustra, w ktorych odbijaja sie
osobowo$¢, charakter, sposéb bycia piszacych. Tworza oni w nich
siebie, wlasne ,ja”- jedyne, niepowtarzalne, wyjatkowe.

Autoportret jest portretem wlasnym artysty$, sklada sie na niego
wszystko to, co stanowi jego ,ja” w chwili tworzenia%. To indy-
widualna czastka jego osobowoSci, prawdziwe wynurzenia na swdj
temat, budujace oryginalny, swoisty i jedyny taki autoportret©.
W Listach na ,wyczerpanym papierze” zawiera sie réwniez auto-
biografia ich autoréow, w ktorej krdluje rzeczywiste, autentyczne,

Nowy stownik jezyka polskiego. Red. E. Sobol. Warszawa 2002, s. 29.

O autoportrecie i jego uzytecznosci w badaniach nad tworczoécia literacka pisal
ostatnio Andrzej Borkowski. Badacz stwierdzil, ze ,przez ten wlaénie zabieg
mozna ocali¢ podmiotowo$§é autora, co dzi$ jest trudne po dominacji nurtéw
strukturalnych [...] oraz swoistej ,dehumanizacji” i komercjalizacji kultury
wspolezesnej”. Zob. ,Powrét” Kazimiery IHakowiczéwny. Préba interpretacji.
LInskrypcje. Pétrocznik” 2013, z. 1, s. 74-75.

1o S, Skwarczynska: Teoria listu. Bialystok 2006, s. 70.
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szczere ,ja” piszgce, wyrazajace siebie, swoje prywatne do$wiadczenia,
odczucia, wrazenia®.

W dalszej czeSci omoOwie wylaniajace sie z listow autoportrety
i portrety ich autoréw — barwnych i osobliwych kochankow.

Pierwszego lutego na balu w Studenckim Teatrze Satyrykow
spotykaja sie dwie zupelie r6zne osobowo$ci, dwa odmienne chara-
ktery - ,kobieta po przejSciach, mezczyzna z przeszloScig”2.

Ona — Agnieszka Osiecka, to mloda, piekna, utalentowana kobieta
o drapieznym u$miechu, zdumiewajacym spojrzeniu, charaktery-
stycznie wymawiajaca ,,r”:

[...] z uszami, rekami, wlosami, ktore tak ladnie wynikaja z Twoich skroni,
spojrzeniem zdumiewajaco lagodnym w zestawieniu z nieco drapieznym
uémiechem... (s. 33)

Urocza, zartobliwa, dowcipna ,Panienka z Kepy” przyszla na $wiat
jesienig, przed wojna, dokladnie 9 pazdziernika 1936 roku w War-
szawie:

Urodzilam sie przed wojna, pod jesien,
Nie pamietam, jak wygladal ten wrzesien,
Ojciec sie trudzil, matka przy mezu... (s. 43)

W latach wezesnego dziecinstwa interesowala sie przyroda, nastepnie
literatura:

Jak bylam $rednia, to zaczytywalam sie w tej ksiazce. (Jak bylam mala to nie, bo
w ogdle nic nie czytalam, tylko bylam przyrodnikiem i kopatlam w ogrodku). (s. 103)

Jako studentka wyjezdzala do pracy zagranice, a za zarobione pienia-
dze organizowala sobie spontaniczne i beztroskie wycieczki do Paryza:

[...] zeby pracowaé w polu ,,u chlopa” w Burgundii i za zaoszczedzone pare groszy
kopna¢ sie do Paryza i je¢ bulke z serem, winem popijac i gapi¢ sie na Sekwane
w stoncul...] Zrzeszenie Studentéw musi to jeszcze urzadzac! (s. 128)

Podréze juz od mlodosci byly jej najwieksza pasja, uwielbiala odwie-
dza¢ rézne kraje, poznawac ich kultury, zwiedza¢ ciekawe miejsca.
Wyjazdy dawaly jej najwieksze szczescie i wolno$é, ktora cenila ponad
wszystko, sama niejednokrotnie powtarzala:

11 M. Janion: Tragizm, historia, prywatno$é. W: Prace wybrane. Tom II. Krakow
2000, S. 406, 416.

2 To fragment piosenki Czy te oczy mogq klamaé, do ktoérej tekst napisala
Agnieszka Osiecka.
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Znacznie wieksze znaczenie niz milo$¢é miala dla mnie wolnos¢, uczucie wolnosci.
»Wolnoé¢ dawata mi szcze$cie” (s. 148)

s~Kundel wldczega” — tak o sobie mowila. Agnieszka dostownie ,wl6-
czyla” sie po calym Swiecie, zwiedzala Europe i Polske. Spontaniczna,
odwazna, szalona, potrafita wyjecha¢ w kazdej chwili, bez zasta-
nowienia, bez przygotowania, bez zapasu ubran:

[...] bo ja sama prawie nic nie mam, tylko jedng sukienke w kratke i bluzke
w napisy i w stare samochody[...] A wszystko dlatego, ze sie nie zdazylam
zapakowac. (s. 60)

Liczne podréze, milo$¢ do teatru i opery, bywanie w r6znego rodzaju
kawiarniach wigzalo sie z poznawaniem nowych os6b, zawieraniem
Swiezych znajomoSci, przyjazni. Osiecka miala niezwykly talent do
skupiania wokot siebie thumow:

Pewnie by$ mnie ktérego$ dnia i tak wypedzil ze wzgledu na ferajne, co sie za mna
snuje, no i na niegospodarnosé¢ [...] (s. 131)

Przyjacielska, latwo nawigzywala kontakty, towarzyska, a przede
wszystkim rozgadana Agnieszka kochala uwodzi¢ mezczyzn, ktorzy
byli dla niej czym$§ w rodzaju zabawki, zakazanego owocu, ktéry
uwielbiala smakowa¢. Wielokrotnie powtarzala, Zze mezczyzna jest
tylko dodatkiem, zawsze na dalszym planie, moze by¢ przydatny
w zyciu, pomocny, opiekunczy, ale nigdy nie najwazniejszy: ,[...]
mezezyzni byli u mnie zawsze na bardzo dalekim planie, gdzie$
miedzy t6dka a ciotka z Piotrkowa”. (s. 146). Niedelikatny, zimny,
gruboskdry, niewdzieczny potwor — tak czesto o sobie mowila.
Zdawala sobie sprawe, ze jest egoistka, zawsze robila to co chciala, nie
liczyla sie z nikim, ani z niczym — ,, rozwydrzona malpa” z wyrzutami
sumienia, to kolejne jej okreslenie:

Pod tym wzgledem jestem paskudng egoistky, rozwydrzona malpg. Jedyne co
mnie upodabnia do czlowieka, to wyrzuty sumienia. (s. 146)

Leniwa, wygodna, niezorganizowana, niezaradna, nigdy nie
prowadzila domu, otwarcie przyznawala, ze nie potrafi dbaé o siebie,
a tym bardziej o innych:

Jestem czasem dla Ciebie nieczula, ale ja i dla i dla siebie jestem nieczula.
Zwlaszcza w drobiazgach. Nie zrobie Ci $niadania, ale wiesz — ja i sobie nie zrobie
$niadania. [...] Moze to dlatego, ze nigdy nie ,,prowadzilam domu”? (s. 117)

Osiecka nie lubila porzadku, sprzatanie sprawialo jej ogromny pro-
blem. ,Z grejpfrutem w reku” i ,kotem na glowie” pisala listy, gubila

58



dlugopisy i inne przedmioty. Niedokladna, roztargniona, chaotyczna
nie miala czasu na obowiazki domowe, nie umiala im sprostac.

Agnieszka Osiecka budowala wokol siebie chlodng atmosfere,
z dystansem podchodzila do swojej osoby, krytycznie oceniala swoje
postepowanie, kreowala siebie na okrutna, bezwzglqdnq, nieczulg
kobiete, jednak w g}(;bl duszy byla wrazliwg, subtelng i rozmarzong
artystka. Przelom w jej zyc1u nastqpﬂ kiedy pozna}a J eremlego
Przybore, dla niego chciala sie zmieni¢. Ukochany mezczyzna stal sie
kim$ waznym, szczegblnym: ,Dawna zasada, w mysl ktorej mezczyzna
byt dla mnie dodatkiem do pejzazu [...] poszta w kat”. (s. 147).
Woweczas niepokorna artystka zaczeta marzy¢ o dziecku, bezpiecznym
domu, wypelionym rodzinng milo$cig i cieplem. W jednym z listow
pisze:

Wlasciwie to byloby co$ cudownego urodzi¢ Twoje dziecko. [...] I do tego taki dom
jak Robinsonowie maja w Surrey [...] (s. 105)

Liczne podroéze, samotnos$¢, alkohol, leki, przykre doswiadczenia
zyciowe przyczyniajg sie do pogorszenia stanu psychicznego Osieckie;j.
Najwieksze zalamanie nerwowe nastepuje podczas pobytu w Paryzu,
ktoéry wywoluje w Agnieszce bolesne wspomnienia:

I boli mnie nieprzytomnie ten caly Paryz, i serce stoi mi w gardle, i nie $pie juz
piata noc, i widze, na wpdl otruta proszkami nasennymi, jakie$ straszne sceny,
i majaki, i tortury, i boje sie[...] (s. 133)

Nerwica, problemy z sercem, halucynacje, klopoty ze snem, koszmary,
stany lekowe byly dos¢ czeste, artystka nie radzila sobie ze soba.

On — Jeremi Przybora, jest dojrzalym, starszym mezczyzna po
przej$ciach. Skryty, malo pisze o sobie, dlatego jego autoportret jest
zdecydowanie ubozszy niz Agnieszki Osieckiej. To przede wszystkim
artysta, ktory tworzy wspaniale, wybitne widowiska kabaretowe
i musicale, wsréd ktorych wymieni¢ nalezy czesto wspominane
w listach ,,Stokrotki”, a wlasciwie ,Jedzcie stokrotki”, stynny musical
autorstwa Przybory. Zorganizowany, profesjonalny, pracowity, sta-
rannie planuje kazdy dzien, marzy o wlasnym teatrze: ,[...] ostatnio
zaczalem mysle¢ i starac sie o zalozenie teatrzyku”. (s. 20). Elegancje,
czar, urok, kulturalne, taktowne zachowanie zawdziecza starannemu
wychowanie, jakie odebral w dziecinstwie:

[...] nie czynie tego, czeSciowo na skutek starannego wychowania, jakie
odebralem, czeSciowo przez wzglad na Halineg][...] (s. 67)

Przystojny, romantyczny Jeremi Przybora zlamal niejedno damskie

serce, podkreslal, ze lubi towarzystwo pieknych kobiet i nigdy nie
pozostaje obojetny na ich urok i wdziek:
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[...] co prawda idealnych warunkéw do czytania nie mialem przy szczebioczgcych
panienkach z moja ,niepodzielng uwaga”, ktéra zawsze ciagna panienki [...]
(s.73)

W przeciwienstwie do Osieckiej, Jeremi byl typem samotnika, mial
do$¢ ubogie zycie towarzyskie ograniczajace sie do Agnieszki, z ktora
z przyjemnoscig sie spotyka:

Jezeli nawet troche Cie przerazilem perspektywami zachlannosci, z jaka rzuce sie
na Ciebie — moje Jedyne Zycie Towarzyskie — to przeciez z drugiej strony pocie-
szylem, ze coraz bardziej rozsmakowuje sie w samotnym trybie zycia. (s. 122-123)

Przybora zwigzany byl z warszawska Pragg, mial dwoje dzieci i Zone
Ige. Ich malzenstwo przezywalo wowczas kryzys. Ukochana Osiecka
czesto zarzucala mu, zZe jego zycie toczy sie jakby na dwoch planach —
rzeczywistym i nierzeczywistym. Ten pierwszy to zona i dzieci, a drugi
to ona. W jednym z listow Agnieszka pisze:

[...] wydawalo mi sie, ze zyjesz jakby na dwdch planach — realistycznym i nie-
realistycznym. I tam wlaénie, na tym drugim planie spotykasz sie ze mna. A Twoje
prawdziwe zycie to jest Iga, dom i dzieci itd.

Oni — ,,To miala by¢ zupelnie niezyciowa historia, bukiecik bladych
fiolkow.” (s. 146) , pisze Agnieszka Osiecka w korespondencji, podkre-
$lajac przywiazanie do Przybory. On z niepokojem stwierdza: ,,Chyba
ja sie w Tobie zakochalem, czy co?!” (s. 49). Miloé¢ przyszla do nich
spontanicznie, polaczyla najpierw na ,lipe”, a nastepnie coraz
silniejszym uczuciem. Czule listy, prezenty, kwiaty, spotkania, emo-
cjonalne wyznania i tesknota, odleglo$¢, rozczarowanie, ktore prze-
kreslily wszystko. Zaczynaja sie klotnie, wyrzuty, konflikty, nadchodza
ostatnie listy rozliczajace ich z dawnych spraw, zdawkowe ,Dziekuje
Ci” i koniec, korespondencja sie urywa, gorgca milos¢ gasnie, a oni ida
dalej, kazde w inng strone.
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Jezykowy obraz zwierzaqt w wybranych
polskich przystowiach i wyrazeniach
przystowiowych

Ludzie i zwierzeta sq w swych najbardziej
naturalnych odruchach i zachowaniach
na catym swiecie jednakowi

[Kurkowska, Skorupka 1959: 162]

Abstract:

The article discusses the linguistic picture of the animal world on the basis of the
native Polish proverbs and sayings collected in three volumes by Julian Krzyza-
nowski. It also explains to the reader the concept of stereotype by showing the nature
of both the proverb and the aphorism. Some sections demonstrate Polish proverbs
with the last section containing examples of aphorisms and proverbs in relation to
each of the five animal kingdoms.

Keywords: Linguistic Picture of the Word, Proverb, Proverbial Expression,
Stereotype, Name of Animal

Pojecie jezykowego obrazu swiata pochodzenie terminu,
ustalenia definicyjne

Jezykowy Obraz Swiata jest szeroko omawiany w wielu publi-
kacjach z zakresu jezykoznawstwa. Niestety, zarowno w aspekcie
teoretycznym, jak i metodologicznym badacze s3 dalecy od
jednoznaczno$ci w jego interpretacji. Dlatego na gruncie badawczym
waznym jest, aby sprecyzowane zostaly przedmiot badan i pole
obserwacji, ale tez metody zbierania materiatu i analizy danych, gdyz
brak owych uzgodnien prowadzi do znacznych trudno$ci w Inter-
pretacji, weryfikacji postawionych tez czy porownywania odmiennych
stanowisk. Omawiany termin (JOS) najpierw funkcjonowal w nau-
kach S$cistych. Na grunt jezykowy przeniedli je etnolingwisci
amerykanscy Sapir i Lee Worth. Jednak juz w poczatkach XIX wieku
postugiwali sie nig takze Niemcy — Wilhelm von Humbold oraz Leo
Weisberber. Okreslenie to znane bylo jednak duzo wczeéniej, to
znaczy juz w czasach o$wiecenia francuskiego i wloskiego [Bartminski
2006: 11]. Jednak swoj rodowdd JOS czerpie juz z Retoryki Arysto-
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telesa, w ktorej pojawily sie toposy bedace uznawane za sady ogoélnie
przyjete, znane i pomagajace méwcom w pozyskiwaniu publiczno$ci.

W ostatnich latach prowadzone byly liczne badania z zakresu JOS
zaro6wno przez polskich jak i zagranicznych badaczy m.in. Rosjan
i Amerykanow. Owocem tych badan sg liczne prace opublikowane
m.in. przez Tamare Cynian (1990), Aleksandra Gore (1997), Ludmile
Winogradowa (2000) oraz Serafine Nikitine (1990, 2000), ktoére
ukazaly sie w przeciggu 20 lat. Ich przedmiotem jest m.in. albanski
obraz $wiata, stowianski obraz zwierzat, demon6éw i domu.

Wedlug Jolanty Maékiewicz w celu ustalenia definicji JOS nalezy
okresli¢c podmiot obrazu, stosunek zawartego w obrazie wodzo-
rowania rzeczywistoSci oraz ontologiczny status tego zawartego
w jezyku modelu $wiata. Elementami tworzacymi JOS sa: obrazy
obiektow, ogblne sposoby organizacji, oraz tzw. ,naiwna wiedza”.
Dzieki nim uzyskany obraz jest wielowyrazowy i wieloaspektowy
[Mackiewicz 1997: 7]. JOS mozna najpro$ciej zdefiniowaé, jako obraz
Swiata postrzegany przez ludzi i uthy przez jezyk. Zalezy on od
kultury i jezyka. J szkowy obraz mozemy porownywac¢ pod wzgledem
kultur i jezykéw. Do rownie waznych czynnikow naleza pod tym
wzgledem takze: subkultury, wiek, ple¢, status spoleczny,
wykonywany zaw6d oraz metajezykowe relacje. Najwazniejsza
podstawa rekonstrukeji JOS jest gramatyka, czyli kategorie liczby,
rodzaju, osoby, czasu, przypadku i trybu. Nie bez znaczenia pozostaja
takze hiperonimy stanowigce wyrazy nadrzedne oraz hiponimy
bedace nazwami podrzednymi, wyja$niajacymi znaczenie danego slo-
wa. Nie nalezy w tym miejscu zapominac takze o sagdach empicytnych
(Gawnych) oraz sadach implicytnych (ukrytych) niosgcych prawde
kulturowa, jak rowniez relacjach wewnatrzsystemowych, czyli dery-
wacji, opozycji czy wreszcie synonimii.

Szczegblna uwage w celu zdefiniowania JOS badacze posSwiecaja
frazeologizmom, gdzie wzrost zasobu wyrazen i slow jest wprost
proporcjonalny do zmiany warunkoéw zycia lub spolecznych potrzeb
oraz przyrostu wiedzy'. Chcac jednak zrekonstruowac obraz §wiata nie
powinno sie pomija¢ takich aspektow jak: rézne poziomy jezyka, czyli
gramatyke, leksyke, nazwy podstawowe, derywaty od nich, formy
jezykowe oraz tradycyjne uzycie.

1 Wprowadzane sa nowe nazwy przedmiotéw (komputer), instytucji i zjawisk
(monitoring) oraz nowe nazwy odkrywanych zjawisk (bakteria).
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JOS w opracowaniach jezykoznawczych - przeglad
wybranych pozycji

Problem jakim jest JOS podejmowany jest takze na licznych
konferencjach, ktorych wynikiem sg zazwyczaj tomy pokonferencyjne.
Jedng z takich publikacji jest tom, ktory ukazal sie w 1999 roku pod
redakcja rady redakcyjnej ,,czerwonej serii” Instytutu Filologii Polskiej
UMCS pt. Jezykowy obraz swiata. Problematyka zawarta w tytule
zostala zbadana przez 16 autoréw z réznych punktéw widzenia.
Pochodza oni, bowiem z kilku Srodowisk jezykoznawczych m.in.:
Gdanska, Katowic, Lublina, Warszawy, Wroclawia, niestanowigcych
jednolitego zespolu badawczego. W ich pracach daje sie zauwazy¢
odwolanie do r6znych koncepcji jezyka i operowanie nieco odmienng
terminologia.

Ksigzka, ktora w teoretyczny sposob opisuje JOS jest takze inna
pozycja autorstwa Bartminskiego wydana w 2006 roku. Szkice za-
warte w tym tomie stanowig zapis kilkuletnich wysitkow podejmo-
wanych przez autora — czesto we wspolpracy z podobnie myslacymi
znawcami przedmiotu — szukania wlasnej drogi na polu badawczym
obejmujacym szeroko rozumiane relacje jezyka i kultury. Rozwazajac
problem JOS, Bartminski wyszedl od definicji tego pojecia oraz
sposobu jego porzadkowania. Z kolejnej czeSci publikacji czytelnicy
moga dowiedzieé sie, w jaki sposob nalezy opisywac obraz $wiata oraz
jakie czynniki skladajg sie na 6w opis.

Trzecia cze$c¢ jest fragmentarycznym ujeciem polskiego jezykowego
obrazu $wiata. W podjetych szkicach badacze podjeli sie opisu
jezykowych wyobrazen matki, domu i $§wiata, ojczyzny, ludu, prawicy
i lewicy a takze zmian obrazu $wiata Polakow we wspdlczesnym
dyskursie publicznym. Ostatnia cze$¢ publikacji jest ciekawym
przedstawieniem perspektyw poréwnawczych.

Tematyka JOS stala sie ostatnio bardzo modna. Oprocz ksiazek
pojawiaja sie tez samodzielne szkice zbierane w czasopismach
literackich qui jezykoznawczych. Jednym z artykuléw wyja$nia-
jacych to pojecie jest artykut Jolanty Mackiewicz zatytulowany Co to
Jjest ,jezykowy obraz swiata?” pochodzacy z jedenastego tomu ,Etno-
lingwistyki” [Mackiewicz 1999: 7].

Praca rozpoczyna sie od podania definicji, ustalenia sposobu
badania oraz pochodzenia omawianego przez nia terminu. W toku
swoich rozwazan podaje Mackiewicz dwa sposoby istnienia obrazu
Swiata, do ktorych zalicza ,abstrakcje i obiektywizacje tej abstrakcji
w postaci roznych ,$ladow”. Nastepnie rozwija i omawia skladniki
niezbedne do wlasciwego zdefiniowania jezykowego obrazu $wiata.
Kolejnym elementem JOS, ktéoremu Mackiewicz poswiecila swoja
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uwage byla relacja miedzy Swiatem a jezykiem. Autorka zwrocila
uwage na istotny fakt, jaka jest nie tworcza, ale interpretacyjna rola
jezyka. Innymi czynnikami, od ktorych wedlug Mackiewicz zalezy
relacja pomiedzy Je;zyklem a Swiatem s3: rzeczywisto$¢, ludzka natura,
doswiadczenia zwigzane z obcowaniem z rzeczywistoS$cia, dziedzictwo
kulturowe.

W tekécie poruszona zostala takze kwestia wplywu mitu, baéni
i poezji wychodzacych poza standardowa interpretacje realiow
widzialnych i niewidzialnych, ktore stwarzaja nowe Swiaty, cho¢ nie sg
to Swiaty calkowicie niezalezne od $wiata realnego [Mackiewicz 1999:
12]. Wplyw na ksztaltowanie JOS ma takze obraz obiektow.

Niebagatelny wplyw na kreowanie JOS ma réwniez ,naiwna”
wiedza, ktora objasnia, w sposob bardziej praktyczny niz wiedza
teoretyczna, otaczajacy nas $wiat. Cechami szczeg6lnymi tej wiedzy
zauwazonymi i uwydatnionymi przez Mackiewicz w jej pracy sa
antropocentryczno$¢, uwrazliwienie na kontekst oraz przenikniecie
wartoSciowaniem. W tworzeniu JOS bierze takze udzial wiedza
encyklopedyczna, opierajaca sie na danych leksykalnych, do ktorych
naleza semantyka, forma wewnetrzna wyrazow, frazeologizmy, przy-
slowia i inne wzglednie stale kompleksy wyrazowe, a takze pola
znaczeniowe?2.

Szczegblowe ujecia wybranego wycinka rzeczywistoSci sa czesto
i chetnie podejmowane przez réznych badaczy jezyka. Jako przyklad
nalezy poda¢ ksiazke Jolanty Kowalewskiej-Dabrowskiej pt. Jezy-
kowy obraz Boga i cztowieka w poezji Jana Twardowskiego wydanej
przez Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego w 2006 r. Innym
przykladem moze by¢ artykul Doroty Kozaryn pt. Jezykowy obraz
staroéci w ,Zywocie czlowieka poczciwego” Mikolaja Reja, ktory
ukazal sie w 2002 roku w Studiach jezykoznawczych. Syn-
chronicznych 1 diachronicznych badaniach polszczyzny bedacy
niejako nawigzaniem do opisywanego przez Kowalewska-Dabrowska
obrazu czlowieka prezentujacy staro§é w trzeciej ksiedze Zywota
czlowieka poczciwego Mikolaja Reja. Kolejnym przykladem ujecia
wybranego wycinka rzeczywisto$ci moze by¢ praca Joanny Rychter
pochodzaca z tego samego tomu bedaca proba przedstawienia
sposobu kreowania jezykowego obrazu ojczyzny w lirykach Juliusza
Stowackiego.

2 Elementy te mozna odnalez¢ w wielu pracach takich jak: Naukowy i nienaukowy
obraz morza. Na przykladzie jezyka polskiego autorstwa J. Mackiewicz, wydanej
w 1991 roku w Gdansku, czy w artykule A. Pajdzinskiej Jak méwimy o uczuciach?
Poprzez analize frazeologizméw do jezykowego obrazu swiata zamieszczonej w
ksiazce Jezykowy obraz swiata pod redakcja J. Bartminskiego.
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Tematyka jezykowego obrazu zwierzat byla podejmowana juz
wezesniej przez licznych badaczy. W tym miejscu zostang przywolane
dwie publikacje dotyczace opisu tego wycinka rzeczywistoSci.
Pierwsza z nich jest monografia autorstwa Doroty Kepy-Figury pt.
Kategoryzacja w komunikacji jezykowej na przyktadzie leksemu
Lptak”, druga za$§ praca Anny Dgbrowskiej zatytulowana Te zZabe
mozna zje$¢, ktora opisuje jezykowo—kulturowy obraz zaby
w polszczyznie.

Podstawowym celem analizy pierwszej z wymienionych badaczek
pochodzacej z lubelskiego osrodka jezykoznawczego byto odtworzenie
jezykowego obrazu ptaka i wybranych gatunkéw ptakow. Poszcze-
goblne badane leksemy zostaly przedstawione zar6wno z pozycji jezyka
potocznego jak i jego wariantow kreatywnych. Do caloSciowego opisu
kategorii, jaka stanowi stowo ptak uwzgledniono takie czynniki jak:
sSrodowisko, wyglad, zachowanie, wielko$¢ i relacje miedzy ptakiem
a czlowiekiem. W kolejnej czeSci przedstawiono semantyczne kono-
tacje towarzyszace wyobrazeniu ptaka m.in. jego zywotnos¢ kojarzona
z lotem i wydawaniem dzwiekéw takze inne jego mozliwo$ci z nimi
zwiazane tj. szybko$¢, wolno$¢, niezalezno$é, pozwalajace na wpisanie
go w asocjacyjne pole ‘sily’ czy ‘powodzenia’ [Kepa-Figura 2007: 94].

Zalozeniem ostatniej szczegb6lowej pracy dotyczacej JOS byla odpo-
wiedz na pytania, jakie sposrod wielu cech charakteryzujacych klase
zab i ropuch zostaly przez polska spoleczno$¢ jezykowa wysele-
kcjonowane oraz w jaki sposéb utrwalily sie one i funkcjonuja
w jezyku, ktore z nich ostaly sie w Swiecie jezyka, a ktore sa
Swiadectwem przeszloSci, a takze, jaka jest rola stereotypu i przystow
w ksztaltowaniu jezykowego obrazu tych plazéw. Waznym zaga-
dnieniem w badaniu tego leksemu bylo jego funkcjonowanie
w historii jezyka oraz uzyskanie przez niego w toku dziejow bogatej
konotacji, ktorych uzupeklienie stanowia mity, magia, religie,
ikonografia, a takze nauka.

Stereotypy jako element JOS

Problem stereotypu do tej pory nie byl tematem, ktory pode-
jmowano przez jezykoznawcoéw, mimo iz wielu z nich zauwazalo jego
Scisty zwiazek z jezykiem. Pierwsze istotne zajecie sie tym
zagadnieniem nastgpilo podczas XVI konferencji naukowej
zorganizowanej w ramach miedzynarodowego konwersatorium Jezyk
a kultura w dniach 20 — 22 VI 1994 w Karpaczu, w osrodku
Uniwersytetu Wroclawskiego. Udowodniono na niej $cisly zwigzek
stereotypu i JOS.
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Stereotyp jest, bowiem jednym 2z nieodlacznych elementow,
ksztaltujacych JOS poszczegélnych grup spolecznych, jak i calego
spoleczenistwa. Termin ten wywodzi sie z greckiego slowa stereos
oznaczajacego ‘twardy’ i pochodzi ze slangu drukarzy, w ktérym to
slangu odnosi sie do kopii pierwotnej formy drukarskiej do druku
wypuklego [Bartminski, Panasiuk 2001: 372]. Owo pojecie zostalo
wprowadzone do jezyka ogolnego przez W. Llppanna Pochodzi ono
z terminologii socjologicznej i psychologlczneJ i oznacza uproszczony,
utrwalony wielokrotnym powtarzaniem i zabarwiony wartoSciujaco
obraz rzeczywistoSci odnoszacy sie do grup spolecznych, osob, sytu-
acji, instytucji czesto opartej na falszywej lub niepelnej wiedzy,
utrwalony w §wiadomosci spotecznej przez tradycje, trudno podle-
gajacy zmianom. W kulturze przyjelo sie odczytywaé ten termin, jako
skonwencjonalizowany, powtarzajacy sie w literaturze i sztuce obraz
odwotujacy sie do powszechnych przekonan i wyobrazens.

Na o0go6l pojecie stereotypow zwlaszcza odnoszacych sie do naro-
dow, ras, ale takze i tych dotyczacych jezyka potocznego i zycia
codziennego, ocenia sie za negatywne. Postrzega sie je nawet za
~swoista chorobe jezyka i my$lenia, niebezpieczna dla normalnej
komunikacji, falszujaca obraz $wiata” [Bartminski, Panasiuk 2001:
372]. Ale stereotyp to nie tylko skladnik wartosciujacy. Istotng role
pelnia rowniez skladniki poznawcze. Odgrywaja one role wtérna i sa
zalezne od uwarunkowan kulturalno-subiektywnych. Moze to ozna-
cza¢ ambiwalencje w postrzeganiu przedmiotu. Stereotypy tworzone
sa glownie przez jezyk potoczny i artystyczny, oddajac emocjonalne
postrzeganie Swiata. Do ich cech naleza takze odporno$¢ na zmiany
oraz integracyjno$¢ i obronno$é.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ o teorii nominacji. Teresa
Smotkowa zdefiniowala ja jako ,proces i jako rezultat procesu nada-
wania nazw’4. Z kolei Grazyna Sawicka proponuje za nominacje
uznanie procesu nadania nazw, zgodnie z regulami obowigzujacymi
w systemie danego jezyka, przy czym nazwy te nadawane sa przed-
miotom, osobom, czynno$ciom i wszelkim zjawiskom $wiata zewne-
trznego, zas nominant to wszelka niezalezna jednostka jezyka, ktora
cechuje niezmienno$¢ treéci i formy oraz denotacja. Powstaje on
w wyniku procesu nominacji [Sawicka 1994: 147].

Nominant moze pelié¢ role stereotypu w wyniku polaczenia
konkretnej formy z dana trescia, w ktorej sklad wchodza elementy
desygnacyjne, konotacyjne i kulturowe. Taki sposéb ukazania stere-

3 Podreczna encyklopedia A — Z. Krakéw 2005 [tu haslo: stereotyp].
4 Jednakze definicja Smoltkowej jest bardzo ogdlna, co uniemozliwia wykorzystanie
jej nie tylko w jezykoznawstwie, ale tez w innych dyscyplinach naukowych.
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otypu ukazuje mozliwo$¢ pelienia przez niego trzech funkcji: regulu-
jacej, rejestrujacej i kulturotworczej.

Proces powstawania nominatu jest procesem dlugotrwalym
i sklada sie z aktu nominacyjnego. Na kazdy akt nominacyjny
wchodza dwa etapy. W pierwszym ustala sie zbior cech definicyjnych
(kategorialnych), w drugim za$ ustala sie cechy niedefinicyjne
(niesystemowe, niekategorialne).

Druga faze aktu nominacyjnego stanowi powstawanie stereotypow.
Etap ten w calym procesie nominalizacji stanowi proces najdluzszy.
Funkcja regulujaca stereotypu polega tu na laczeniu tresci i formy
w ogo6l zwany nominatems5 .

Z pojqciem stereotypu nieodlgcznie zwiazany jest trzeci etap aktu
nommacyjnego jakim Jest stereotypizacja. Etap ten obserwuje sie
i bada jedynie w wymiarze diachronicznym i synchronicznym
[Sawicka 1998: 148].

Nasze postrzeganie Swiata moze by¢ wyrazane nie tylko za pomoca
jezyka, coraz czes$ciej podejmowane sa proby przyblizenia jakiego$
utartego pogladu na $§wiat w formie karykaturalnego rysunku. Takie
postrzeganie wyobrazenia danego przedmiotu wigze sie z konotacjami
czysto leksykalnymi przypisanymi wyrazeniom jezykowym. Stereotyp
laczy, wiec tzw. konotacje encyklopedyczne (wynikajace z wiedzy
o $wiecie) jak i jezykowe (przynalezne wiedzy jezykowej) [Bartminski,
Panasiuk 2001: 374].

Spoérod ogromnej grupy stereotypoéw Bartminski i Panasiuk
wyrozniaja dwie zasadnicze grupy. Pierwsza z nich stanowia obrazy
wyrozniajace sie realno$cia i pragmatycznoscia i bedace umieszczone
w ramie modalnej ,taki, jaki jest”. Do drugiej odmiany naleza wzory
cechujace sie spelnieniem wymogow moéwiacego i bedace pojmowane,
jako ,takie, jakie by¢ powinny”. Oprocz tego badacze wyro6zniaja takze
wyobrazenia mitologiczne zawierajace sie w stwierdzeniu ,taki, jaki
moze by¢”. Do tej grupy mozna zaliczy¢ leksemy bedace odzier-
ciedleniem krasnoludka, aniola, diabla, czarownicy, itp. Ostatnia
z odmian stereotypéw mozna zamkna¢ w ramie metatekstowej ,taki,
jaki moze by¢ i byé powinien”. Odnosi sie ona do stereotypow
ideologicznych reprezentujacych postawy, zachowania czlowieka oraz
oddajace wizje spoleczne np. postep, rewolucje, mito$¢ [Bartminski,
Panasiuk 2001: 379-380]. Wedlug badaczy stereotypy odgrywaja dwie

5 W przypadku etapu kategoryzacji i dyferencjacji takich nominatéw nowych jak
punkt widzenia i ogélniak (zachowujacych swoja dwuczlonowos$é) stereotyp pelni
funkcje regulujacg. Ma ona za zadanie lgczyé formy i treéci (wstepnie rozumiany
przez czlon utozsamiajacy i czlon réznicujacy) w caloéc¢ bedaca nominatem.
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istotne funkcje. Sg nimi funkcja psychiczna, ktoéra reguluje i upraszcza
obraz $wiata oraz funkcja spoleczna zapewniajaca przynalezno$é¢ do
danej grupy, zespolenie z nig oraz uzyskanie jej przychylnosci.

Definicje jednostek przyslowiowych i aforystycznych

Jednostki przystowiowe zaliczane sa do tzw. malych form literackich,
sposrod ktorych wyroznia sie:

— przystowia,

— wyrazenia przystowiowe,

— aforyzmy,

— zlote myséli,

— maksymy,

— fraszki,

— apoftegmaty.

Mianem przyslowia okresla sie ,,zdanie wystepujace w obrebie da-
nej kultury”®. Charakterystyczna cecha przyslowia jest ,wyrazanie
w formie bezposredniej lub zmetaforyzowanej pewnej mysli czy nauki
ogoblnej, odnoszacej sie do okreslonej sytuacji; ma posta¢ stwierdzenia
lub pouczenia, zwykle zbudowanego na zasadzie paralelizmu lub
kontrastu znaczeniowego, nierzadko rymowanego wewnetrznie”.
Powstawanie i funkcjonowanie przystow zwiazane jest przede wszy-
stkim z kulturami zamknietymi i tradycyjnymi, z ktérymi niero-
zerwalnie l3czy sie ludowa literatura.

Za najmniejsza jednostke przyslowiowa uwaza sie wyrazenie
przyslowiowe bedace typem konwencjonalnego powiedzenia
podobnego do przystow i przekazywane przez tradycje ustng. Na ogot
przyjmuje sie, ze przyslowia wlasciwie stanowia wypowiedzenia
zamkniete, czyli w rozmaitych sytuacjach sa ,kliszowane w calo$ci™.
Natomiast wyrazenia przyslowiowe sa zdaniami niepelnymi,
dopuszczajagcymi  wymiane skladnikow 1 staja sie wowczas
wyrazeniami/zwrotami przystlowiowymi. Dlatego ,rozgraniczanie
przystow 1 zwrotéw przyslowiowych, jakkolwiek teoretycznie
uzasadnione, do niczego nie prowadzi i jest zabawka naukowa, nie
zagadnieniem naukowym” [Krzyzanowski 1965: 337].

Wiele wspdlnych odniesien do przystowia posiadaja apoftegmaty
i aforyzmy. Obie te jednostki aforystyczne odznacza zwiezle, czesto
jednozdaniowe dobitne sformulowanie, trafnie dopasowane do
sytuacji. Apoftegmaty byly zwykle przypisywane komus$ autorsko.

6 Definicje w niniejszym podrozdziale utworzono na podstawie Stownika terminéw
literackich pod red. J. Stawinskiego.
7 OkreSlenie Grigorija L. Piermiakowa.
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Z kolei powstawanie aforyzmoéw, czyli wyrazen zawierajacych ogdlna
prawde o charakterze filozoficznym, psychologicznym czy moralnym
i odznaczajacych sie stylistyczng wyrazisto$cia i blyskotliwos$cia,
zwigzane bylo z opieraniem sie na dwoch chwytach: antytezie
i paradoksie.

Ciekawa formg sa skrzydlate slowa posiadajace role czesto
przytaczanych cytatbw ze znanych utworéw literackich, ktore
z czasem weszly do frazeologii jezyka potocznego, odgrywajac w nim
role aluzyjnych powiedzen stosowanych w odpowiednich sytuacjach,
nierzadko bez wyraznej SwiadomosSci ich pochodzenia. Moga to by¢
zarowno sformulowania o charakterze aforyzmoéw czy sentencji, jak
i wyrazenia i zwroty pozbawione takiego nacechowania.

Warto zwréci¢é takze uwage na to, czym jest sentencja. Wedlug
slownika terminow literackich mianem sentencji okresla sie zdanie
zawierajace ogolna mysl o charakterze moralnym lub filozoficznym
sformulowane zwiezle i wyraziScie — niczym definicja sposobna do
powtarzania. Podobnymi wykladnikami, co sentencja odznaczaja sie
dwie kolejne jednostki, jakimi sg maksyma i zlota mys$l. Pierwsza
z nich oznacza zasade postepowania lub ogélne prawidlo moralne
sformutowane w sposéb zwiezly i dobitny, zwykle w jednym zdaniu.
Druga takze cechuje sie zwiezlo$cia, czesto bywa zaczerpnieta z dziel
innych autoréw, co powoduje, ze ma wiele wspolnego z sentencja czy
aforyzmem. Podobnie jak maksyma, sentencja i aforyzm zawiera
jakie§ prawdy moralne lub wskazéwki postepowania, uzywane
w celach dydaktycznych.

Najobszerniejsza jednostke przyslowiowa stanowi fraszka, bedaca
drobnym utworem poetyckim o charakterze zartobliwym pisanym
wierszem, opartym na dowcipnym pomys$le, bedacym odmiana
epigramatu. Nazwa pochodzi z jezyka wloskiego (wl. frasca) i zostala
wprowadzona do jezyka polskiego przez Jana Kochanowskiego.

Przedstawione definicje jednostek przystowiowych i aforystycznych
wskazuja na liczne podobienstwa pomiedzy réznymi powiedzeniami
madroSciowymi. Wszystkie, bowiem odznaczaja sie zwiezloScia,
wyrazeniem pewnej myS$li bezposrednio lub posrednio, majacej
zwykle cel dydaktyczny. Bywa, ze niektore z tych cech spotykane sa
w przynajmniej dwoch jednostkach jednocze$nie, co powoduje tru-
dno$ci w przypisaniu danego wypowiedzenia do okreslonego terminu.

Zbiory przyslow polskich

Za pierwszego polskiego paremiografa uznawany jest Salomon
Rysinski pochodzacy z terenéw maltopolskich. W jego dorobku
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znalazly sie Niektoére psalmy Dawidowe, Proverbiorum polonicorum
a Salomone Rysinio collectorum Centuriae Decem et octo, a takze
wydanie pod polskim tytulem Przypowiesci polskie przez Salomona
Rysinskiego zebrane, teraz nowo wydane 1 na centurii oSmnascie
zlozone. Swoj material badawczy czerpal nie tyle z ksigzek, co z zy-
wego jezyka. W swojej pracy zawarl roznego rodzaju zwroty od
sentencji poprzez myS$li ogolne az do frazeologii. W przytoczonym
dziele odnalezé mozna tradycyjnie powtarzane powiedzenia. Sam
Rysinski wprowadzit takze do swojego tekstu ,nieprzystojne
przystowia z ust gminu” [Krzyzanowski 1969: 20-21].

Kilkanascie lat p6zniej ukazat sie zbior Adagiow autorstwa jezuity,
Grzegorza Knapskiego, ktory stworzyl Skarb polsko-tacinsko-grecki.
Jego trzeci tom przystow zostal wydany w 1632r. Zawart on w sobie
Przystowia polskie wybrane oraz sentencje moralne i powiedzonka
dowcipne, obyczajne, z dodatkiem ich odpowiednikow tacinskich
1 greckich [Krzyzanowski 1969: 21]. Tom ten liczy okolo tysiac
czterysta stron, z czego na kazdej zawarty jest opis czterech przystow.
Zbior przyslow otwiera obszerna przedmowa obejmujaca definicje
przystowia [Bystronn 1933: 39]. Podobnie jak u Rysinskiego zbior
Knapiusza sporzadzony jest alfabetycznie, wedlug kolejnos$ci przystow
polskich. Material dziela Knapiusza objal swoim zasiegiem przy-
slowia, zwroty przyslowiowe oraz wyrazenia idiomatyczne. Kazdy
przyklad opatrzony jest cytatem, powiedzeniami, a niekiedy bardzo
licznymi przystowiami pochodzenia lacinskiego lub greckiego.
Gdzieniegdzie mozna odnaleZ¢ uzupelniajace objas$nienie. Ciekawym
rozwigzaniem zastosowanym w dziele Knapiusza jest takze wyko-
rzystanie do objasnienia danego materialu przyslowiowego zwigzkéw
z anegdotami oraz podawanie ich synoniméw do pozycji ana-
logicznych. Wada Knapiuszowskiego dziela jest brak indeksu. Mimo
to zbiér byl czesto wykorzystywany w szkolach przez dwa wieki,
doczekal sie dwudziestu wznowien i byt chetnie czytany nie tylko
w krajach slowianskich, ale takze poza ich granicami.

Pozniejsze tego typu dziela nie zdolaly juz doréwnaé $wietnoscia
swoim poprzednikom. Ich autorami byli glo$ny za czaséw saskich
polityk, wojewoda i kanclerz wielki koronny — Jan Stanislaw
Jablonowski oraz Joachim Benedykt Chmielowski.

Pod koniec 1967 ukazal sie sze$édziesiaty tom Dziel wszystkich
Oskara Kolberga pehiacy role pierwszego wydania przystow opra-
cowanych przez Stanistawa Swirke. Zasoéb materialowy objal cztero-
krotnie wiekszy material niz przewidziany w Ksiedze przystéw Sa-
muela Adalberga pochodzacego z 1894 r., wypehiajac tym samym
wyrazny niedostatek podobnych pozycji na rynku [por. Burszta 1977: 5].
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Zrbdlo materiatu dla Przystéw Kolberga upatruje sie w tece nr 44
Archiwum Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego. Chaotycznie
i przypadkowo ulozone materialy przed rozpoczeciem dzialan reda-
keyjnych, zostaly poddane uporzadkowaniu poprzez zamiane kole-
jnosci, podteczek i przyjecie jednolitej paginacji od 1 do 306. Oprocz
materialow pochodzacych z 44 teki w zbiorze Przystéw Kolberga
odnalez¢é mozna materialy pochodzace z jego innych tek reko-
piSmiennych. Materiat ten byt zbierany i zapisywany przez niespelna
czterdzieSci lat — od 1852 . do 1890 . i pochodzi z takich terenow jak
Lwow i jego najblizszych okolic [por. Swirko 1975: 15, 24].

Kazdemu z przyslow zawartych w zbiorze przypisany jest numer,
ale w spos6b niekolejny, dodatkowo kazdy z numeréw podobnie jak
istrona jest przekreslony.

Ciekawa rzecza jest to, ze zbieracz Przystow tworzac swoj zbior
pomijal niektore z nich, inne za§ poddawal modyfikacji w trakcie
druku, a nawet wydrukowal blednie.

Budowa zbioru nie jest jednolita pod wieloma wzgledami m.in.
jezykowym, semantycznym oraz bibliograficznym. Wiekszo$¢ przy-
stow zawartych w 60 tomie cyklu Dziela wszystkie pochodzi z jezyka
polskiego. W zbiorze mozna takze odnalez¢ przyslowia pochodzenia
ukrainskiego, serbskiego, czeskiego i czeSciowo z jezykéw zachodnio-
europejskich.

Niejednolitos¢ semantyki polegala na zapisie przez wiekszos¢
zbieraczy przyslow swojego materialu metoda incipitowo-alfabe-
tyczna, tj. wedlug pierwszej litery, od ktorej przyslowie sie zaczynalo.
Sposoéb zapisu Konopki roznit sie tym, w jakiej postaci spotykano da-
ne przystowie w dziele. Nie zostal on jednak zastosowany w Przysto-
wiach. Ostateczng przyjeta forma ukladu semantycznego byl nieco
uproszczony uklad slownikowo-haslowy, czyli wedlug wyrazéow
glownych.

Problem nieScistoSci bibliograficznej wigzal sie z dokladnym
podaniem wlasciwego zrddla bibliograficznego. Najsolidniej opra-
cowane pod tym wzgledem dziela stanowia zbiory Kolberga, nieco
gorzej wypadaja prace Konopki, najgorzej za$ pozostale, zwykle
niepodajace zadnych danych bibliograficznych [por. Swirko 1975: 25].

Ksiega przyslow, przypowiesci i wyrazen przyslowio-
wych Samuela Adalberga

Zbior przyslow opracowany przez Samuela Adalberga powstat od
1883 i zostal ukonczony po okresie dziesieciu lat zmudnej pracy.
W zbieraniu materialu duza role odegraly takie czasopisma jak
~Wisla”, ,Materialy Antropologiczno-Archeologiczne i Etnograficzne”,
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»,Zbior Wiadomosci do Antropologii Krajowej” oraz ,Lud”. Do
opracowania Ksiegi przyczynil sie takze prywatny ksiegozbior
autorstwa Ignacego Bernsteina. W Ksiegach odnalezé mozna takze
wplyw prac Canovy oraz Poblowskiego, ktore dotyczyly wielu przystow
pochodzenia kaszubskiego. Druk dziela zostal rozpoczety w 1889
roku. W dwa lata p6Zniej mial zostaé rozpoczety druk tzw. Dopetnien.
[por. Adalberg 1894: 3-7].

Ogromna publikacja liczaca 800 stron zawiera 70 tysiecy przystow
i zwrotow przyslowiowych (30 tys. glownych i 40 tys. wariantow).
Uzytkownik Ksiegi moze w niej odnalez¢ takze kilkanascie tysiecy
przystow lub cytatéw, w ktére wpleciono przystowia pochodzace od
polskich autoré6w szesnasto- i1 siedemnastowiecznych a nawet
osiemnastowiecznych. Adalberg, gromadzac przystowia, kierowal sie
dwoma zasadami moéwigcymi o niezatraceniu prawdziwych przystow,
kierowal dwoma zasadami mdéwigcymi o niezatraceniu prawdziwych
przystow dla zbioru oraz podawaniu ich tak, jak w wykorzystywanych
przez niego przedrukach [por. Adalberg 1894: 8-9].

Duzym osiggnieciem Adalberga byl nowy uklad Ksiegi, opierajacy
sie nie na znaczeniu przyslow, ale wyrazach gléwnych, a takze
obszernych Zrédlach i indeksach pomocnych w odszukaniu okre-
§lonego przystowia [por. Swirko 1975: 13]. Zgromadzone w niej
frazeologizmy zostaly uporzadkowane wedlug ,porzadku abeca-
dlowego wyrazéw, do ktoérych tresé calego przystowia sie odnosi, ktore
sa podstawa samego przyslowia” [Adalberg 1894: 13]. Wyjatkiem od
tej reguly bylo umieszczanie przystow, w ktorych sklad wchodzily
imiona, nazwiska, nazwy etnograficzne czy geograficzne. Przystowia te
umieszczane byly pod tymi imionami, czy nazwiskami, mimo iz nie
stanowily one wyrazow glownych. W przypadku istnienia w przy-
stowiu kilku nazw miejscowych itp., zostawalo ono umieszczone pod
pierwszym z kolei wyrazem. Na koncu zbioru umieszczono skorowidz
zawierajacy ok. 40 tysiecy odsylaczy [Adalberg 1894: 13-15].

Ciekawy jest tez zastosowany przez Adalberga uklad hasta. W obja-
Snieniu frazeologizmoéw posmdajqcych w1e;ceJ niz jedna odmlanke;
podawano najstarsza z nich Wyroznlajqc ja wiekszym drukiem i opa-
trzona liczba. W przypadku niemozno$ci ustalenia wieku, autor Ksiegi
podawal najbardziej znang, a jesli i to nie bylo znane, pierwotna
odmiane. Odmiany porzadkowane byly chronologicznie jak réwniez
treSciowo. Po odmianach Adalberg podaje chronologiczne cytaty
autorstwa Polakow zyjacych w XVI, XVII i XVIII wieku. Zastosowane
przez niego objasnienia mimo swej zwiezloSci sa bardzo wyczerpujace.
Kolejnym elementem hastowym sa odsylacze [Adalberg 1894: 15-16].

74



Mimo ze znacznie poszerzono o zrédlo materialowe, prace nad
drugim wydaniem nie doszly do skutku, czego powodem byl wybuch
I wojny $wiatowe;j.

Nowa ksiega przyslow i1 wyrazen przyslowiowych
polskich Juliana Krzyzanowskiego

Decyzja o podjeciu pracy nad Nowq ksiega przystow i wyrazen
przystowiowych polskich zrodzita sie w roku 1954. Podstawa dla
zbioru frazeologizmoéw stala sie Ksiega przystow Adalberga. Nad
powstawaniem tego dziela pracowal liczny zespot skladajacy sie
z szesnastu osob, obejmujacy takze czytelnikow, ktorzy zgodzili sie na
lekture okreslonych dziet literackich w celu wskazania w nich
przystow i przekazania swoich spostrzezen redakcji. Dostarczone
przez nich listy, zawierajace okolo pét miliona zapisanych przystow
przyniosty wiele informacji dotyczacych roli przystowia w tworczoSci
réznych polskich autoréow. Podobnie jak w przypadku Ksiegi
przystow, przypowiesci i wyrazen przystowiowych Adalberga, tak
i w Nowej ksiedze przystow i1 wyrazen przystowiowych polskich
zostal zastosowany system abecadlowego spisu hasel, jakimi sa
przystowia.

W trakcie naplywania materialow zesp6l redakcyjny rozpisal
przystowia pochodzace od Adalberga, tworzac kartoteke osobowa,
w ktorej sklad zaczely wchodzi¢ nowo pozyskiwane od czytelnikow
materialy. Dodatkowo ,nakladano na hasta adalbergowskie teksty
przyslowiowe ukazujace sie w pracach etnolingwistycznych po roku
1894” [Krzyzanowski 1972: 36]. W systemie Adalberga dokonano
wielu przerébek, m.in. przebadano i zebrano wszystkie przystowia, by
nastepnie stworzy¢ rodziny i gniazda, zawierajace wszystkie odmiany,
znajdujace sie pod tym hastem bedacym osia przewodnia przystowia.

Okreslone haslo zawiera wszelkie odmiany szukanego przystowia.
Podawane warianty przyslowia sa w Nowej ksiedze datowane, co zna-
cznie ulatwia zlokalizowanie danego przyslowia i jego zmiany
w czasie. Tworzac chronologiczny zapis przystow, odrzucono poda-
wanie ich lokalizacji oraz oznaczenia zrédla, z ktorych je pozyskano.
W przypadku przystéw bedacych zapozyczeniami lub pochodzenia
biblijnego i literackiego zostalo zastosowane wskazanie ich Zrédel
w postaci oryginalne;j.

Mimo wielu zalet Nowa ksiega posiada tez pewne widoczne
mankamenty. Pierwszym z nich byl utrudniony dostep do wszystkich
zrodel zarowno drukowanych, jak i rekopiSmiennych. Kolejnym
defektem tego zbioru jest problematyka umieszczania tak zwanych
»obscoen” (form obscenicznych), czyli przystow odnoszacych sie do
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narzadow trawiennych i plciowych oraz zawierajacych wyrazy
powszechnie uznawane za nieprzyzwoite. Problem ten zostal
rozwigzany za posrednictwem konferencji, ktore odbyly sie w 1995
i 1956. Ich efektem bylo powstanie osobnego wydania przystow
~gminnych, ktorych z powodu niecheci do nich nie chciano wecieli¢
w sklad Nowej ksiegi [Krzyzanowski 1972: 38].

Najnowszym opracowaniem paremiologicznym jest wydany w 1975
zbioér opracowany przez Stanistawa Swirko. Praca ta stanowi wybor
dwustu piecédziesieciu przystow polskich ulozonych w porzadku
tematyczno-problemowym. Calo$¢ materiatu podzielona jest na czter-
dziesci cztery rozdzialy odnoszace sie do zycia spolecznego,
kulturalnego i ekonomicznego Polski i Polakdéw na przelomie czterech
wiekow — od XV az po XX [Kania, Tokarski 1984: 220]. Obecnie na
rynku pojawilo sie takze wiele komercyjnych wydan opracowan
paremiologicznych, ktérych autorami sa Henryk i Danuta
Maslowscy?.

Podstawowe opracowania paremiologiczne

Paremiologia jest nauka o przyslowiach, sposobie ich interpretacji
oraz ich genezie®. W ostatnich czasach stala sie czesto podejmowanym
tematem przez przedstawicieli roznych dziedzin z pogranicza
jezykoznawstwa i literaturoznawstwa. Problematyka paremiologii
bywa takze coraz czestszym obiektem zainteresowan socjologéw,
etnografow, folklorystow i historykow.

Za najwybitniejszego paremiologa naszych czaséw uznaje sie Jana
Bystronia. Dyscypling, ktéra dala poczatek polskiemu przysto-
wioznawstwu bywa uznawana tekstologia, czyli nauka o tek$cie. Do
badan nad przystowiami odnoszg sie takze inne nauki, ktérych nazwy
wskazuja na zwiazek wiedzy o tekscie z jezykoznawstwem. Naleza do
nich gramatyka tekstu oraz lingwistyka tekstu i parole [Bogustawski
1976: 145].

Wiekszos¢ przystow pozostaje utrwalona wylacznie w tzw. ,pier-
wszym zywiole jezyka”, jakim jest dzwiek. Jedynie ich nieliczna grupa
zostaje zapisana [Bogustawski 1976: 146].

Na szczegdlne walory przystow, jakimi sg ich glebia i wewnetrzna
zlozono$¢ zwrocit uwage G.L. Piermiakow w swoim artykule
Przystowia 1 zwroty przystowiowe, podkredlajac ich zwiazek

8  Mozna do nich zaliczy¢ Przystowia swiata, Ksiege aforystyki polskiej XXI wieku
— potege mysli, czy Przystowia polskie i obce od A do Z.

9 http://portalwiedzy.onet.pl/93662,,,,paremiografia,haslo.html — stan na 19. 04.
2012.
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z frazeologizmami, logika i sztuka, wigzacymi sie z kolei z jezykiem,
my$la i folklorem. Badacz wykazal w swojej pracy rozpad przystowia
na dwie klasy, wynikajacy z jego struktury gramatycznej [Piermiakow
1976: 36]. Autor omawianego tekstu zaakcentowal réwniez charakte-
rystyczng dla wszystkich przystow i wyrazen przystowiowych ceche,
jaka stanowi ich podzial na dwie klasy wigzacy sie ze stopniem
uogoblnienia [Piermiakow 1972: 37]. Piermiakow wysuwa tez w swoich
rozwazaniach kwestie podzialu zdan niezamknietych na dwie klasy,
ktory to podzial uzalezniony jest od tego, ktore czlony tych zdan
podlegaja zmienno$ci. Dokonany przez niego podzial wyrazen
kliszowych na porzekadla i ,powiedzenia przystowiowe” jest synta-
ktycznym podziatem przystow i zwrotow przystowiowych na dwa typy.
Pierwszy typ objal swoim zasiegiem klisze majace forme tylko zdan
prostych, z kolei drugi klisze w formie zdan zlozonych. Oprécz tego
podzialu badacz charakteryzuje jeszcze inny podzial, ktorego
wynikiem jest cel wypowiedzi. Podzial ten zalicza przyslowia do
dwoch typow komunikatywnych — pierwszy z nich tworza tylko zdania
twierdzace, z kolei drugi - tylko przeczace. Kazdy z tych typow moze
jeszcze istnie¢ w postaci trzech podtypow: orzekajacego, zyczacego
i pytajacego.

Dopehieniem pracy Piermiakowa jest artykul Andrzeja Bogu-
sltawskiego. Badacz omawia zagadnienie zwigzkow zachodzacych
pomiedzy struktura tresci przystowia a wlasciwosciami tekstow przy-
stowiowych. Podkresla istotng ceche przystow, jaka jest efektywne
rozumienie, odczytywane, jako ,odniesienie zdania do okreslonego
przedmiotu” i jego ,swoiste nalozenie na przedmiot” [Bogustawski
1976: 147]. Duzo uwagi badacz poswieca pojeciu implikatury rozumia-
nego, jako cos nadbudowanego nad znaczeniem wla$ciwym, wyro-
zniajac jej dwa rodzaje: adytywna i nieadytywng. W swojej pracy
Bogustawski rozwija takze zagadnienie relacji egzystencjalnych,
przyslow negatywno-egzystencjalnych (nieistniejacych) z podaniem
ich najwazniejszych wlasciwosci.

Problematyka interpretacji przystow, jako tekstu z pominieciem ich
kontekstu zajal sie Grzegorz Szpila w artykule Przystowie -
semantyka tekstu jednozdaniowego. W swojej pracy poswieca duzo
uwagi roli premii postrzeganej, jako najmniejszy utwor literacki,
jakim jest minitekst. Szczegblnie ciekawie badacz opisuje proces
odkrywania znaczenia przystowia polegajacy na ,,docieraniu do zrédel
jego powstania, do wyraznego zwigzku miedzy treScia a znakiem,
ktoére i teraz przyslowie przekazuje, a kiedy$ przekladalo sie na
rzeczywisto$¢ pozajezykowa, wykorzystang w tworzeniu jego tresci”

[Szpila 1999: 373].
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Geneza przystow, bedaca bardzo waznym czynnikiem badanym
przezparemiologie, jak podaje Julian Krzyzanowski w artykule Dzieje
przystowia polskiego w toku pieciu wiekow siega poczatkow istnienia
Swiata. Jednym z najstarszych zbioréw przystow jest pochodzaca
z czasOw biblijnych Ksiega przypowiesci pochodzaca z X w. p.n.e.,
ktorej autorstwo przypisywane jest krélowi Salomonowi. Przyslowia
znane byly takze starozytnej Grecji i Rzymowi. Tworzeniem ich
zbior6w zajmowano sie juz w $redniowieczu, z kolei renesans
przyczynil sie do wydania nauki o ich powstawaniu i interpretacji
przystow. Za jej tworcow uwaza sie Erazma z Rotterdamu oraz Pawla
Manuzio. Zainteresowanie ta tematyka dotarlo takze do Polski [Krzy-
zanowski 1969: 18]. Poczatkowo przyslowia istnialy w formie nieli-
cznych zapiskbw na marginesach tekstéw lacinskich, w ktoérych
wpleciona zostala sentencja lacinska. Dopiero wiek XVI przyniost ich
bujny rozkwit. Do najwazniejszych zrédel pochodzenia przystow
zaliczy¢ wypada jezyk codzienny wszelakich stanéw i zawodow lacznie
z ich gwarami. Niemaly wplyw mialy takze dwie najwazniejsze
instytucje tamtego okresu, jakimi byly kosSciol i szkola. Wazna role
odegraly tez bezimienne cytaty pochodzace z utworéw Reja
i Kochanowskiego. Z czasem wzrost zainteresowania przystowiami
i coraz wieksza liczba ich zbioréw przyczynila sie do przej$cia od
paremiografii, czyli zbieractwa do paremiologii, czyli przyslowio-
znawstwa naukowego [Krzyzanowski 1969: 20].

Nazwy zwierzat w przyslowiach i wyrazeniach przyslo-
wiowych zawartych w zbiorze Madrej glowie dosé dwie
stowie Juliana Krzyzanowskiego

Zainteresowanie czlowieka zwierzeciem poczatkowo nie bylo duze.
Dopiero z czasem objelo poszczego6lne dziedziny nauki. Od VI w. p.n.e.
filozofowie podejmowali kwestie posiadania przez zwierze duszy. Dwa
wieki pozniej Arystoteles wprowadzil klasyfikacje zwierzat. W oswie-
ceniu i pozniej kwestia duszy zwierzecej powroécila wraz z problemem
jej lokalizacji, materialnoSci i $miertelno$ci. Burzliwa dyskusje
w tamtym okresie wywolala takze kwestia autotematyzmu okresla-
jacego zwierzeta mianem bezwolnych i bezuczuciowych maszyn [Zob.
Kaleta 1996: 2(24), 1-4].

Drugim problemem byla kwestia istnienia zwierzat posrod ludzi,
chenie wykorzystywana juz w mitologii, basni i bajkach, ale takze
w religiach np. chrze$cijanstwie, judaizmie, buddyzmie i taoizmie oraz
tworczosci literackiej. Wystepujace w nich zwierzeta od zawsze pelily
wazng role w dziejach ludzko$ci. Poczatkowo byly jedynie towarzy-
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szami czlowieka i zrédlem jego pozywienia, z czasem staly sie sym-
bolem okreslonych cech i zachowan ludzkich.

Ciekawym ujeciem zwierzecia i wykorzystaniem jego cech w odnie-
sieniu do osoby urodzonej pod tym znakiem sg takze horoskopy
wywodzace sie z Bliskiego Wschodu oraz Chin.

Cechy zwierzat utrwalone w wyzej wymienionych tekstach z cza-
sem utrwalily sie w poszczegélnych kulturach, powodujac powsta-
wanie stereotypow pozostajacych $cistym zwiazku z frazeologig. Na
poparcie tego stanowiska warto przywola¢ definicje zwierzecia. Co
ciekawe posiada ona odmiane doslowna i potoczna. Pierwsza
z odmian odnosi sie do ,organizmu jednokomoérkowego lub wielo-
komorkowego, cudzozywnego, zwykle majacego zdolno$¢ ruchu™e.

Ssaki

Terminem ssaki okreSla sie gromade najwyzej uorganizowanych
kregowcow stalocieplnych, o ciele owlosionym, zyworodnych, (procz
stekowcow), ktorych mlode karmig sie mlekiem matki i obejmuja
okolo osiem tysiecy gatunkéw. Sposrod wszystkich zwierzat grupa
ssakow ma najwieksze znaczenie dla ksztaltowania kultury. Duzg role
odgrywaja tu szczeg6lnie dwa najblizsze czlowiekowi zwierzeta, jakimi
jest pies i kot.

Pierwsze wzmianki o kocie, ktorym jest Panguar Ban odnalez¢
mozna w tekécie anonimowego irlandzkiego mnicha. Odwotuje sie
ona do zaleznoSci, jaka polujacy kot odgrywa w stosunku do swojej
ofiary — myszy [Mro6z 2004: 7].

Od czaséw starozytnych koty zwiazane byly z kobietami. W Egipcie
istnialy dwie kocie boginie — Bastet i Hatior. Grecja podaje historie
Artemidy, ktoéra pod postacig kotki uciekla przed Tyfonem. W Indiach
znana byla Szaszti — bogini dosiadajaca kota. W czasach nowozytnych,
po przyjeciu chrzeScijanstwa pozytywne znaczenie kota uleglo
zmianie. Koty zaczely by¢ wigzane z czarownicami, diablami, silami
demonicznymi i piekielnymi [Mréz 2004: 9-10].

Pies bedacy symbolem przywigzania, czujno$ci i wiernoéci w kul-
turze chrze$cijanskiej postrzegany jest dwojako. Z jednej strony obra-
zuje on ludzi bezboznych, ogarnietych nienawiscia, zadnych krwi,
niemoralnych. Z drugiej za$§ oznacza duchowych pasterzy i mezéw
apostolskich, ktorzy jako lowcy dusz tropia tych, ktoérzy zabladzili.

Slowo pies wystepuje w 75 zwiazkach wyrazowych, z kolei slowu
kot przypisywanych jest tylko 32 zwigzki [Mosiolek-Klosinska 1995:

10 Definicje w tym rozdziale zostaly utworzone na podstawie: Stownik jezyka
polskiego PWN. Red. M. Szymczak. Warszawa 1998.
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21]. Najwiecej zwigzkéw dotyczacych tych zwierzat zwigzanych jest
z ich sposobem zycia, jego marno$cig i uczuciem litosci, jakie wzbudza
ono w czlowieku. Wiele zwigzkow, ktorych bohaterami sa te zwierzeta
tworzone s3 na podstawie ich biologicznych cech i funkcji,
subiektywnych sadéw czlowieka o psie i kocie, jak rowniez stosunku
ludzi do psa i psa do ludzi. Istnieje tez znaczna grupa zwigzkow,
ktorych wynikiem sg dawne zwyczaje, literatura, czy przypadkowe
wystepowanie wyrazu z innym niz podstawowym znaczeniu.

Oprécz cech pozytywnych odnoszqcych sie do psa, cztowiekowi
udalo sie zauwazyc ze pies cechuje sie agresywnoscig i zto§liwo$cia.

Oprocz wyzej wymienionych Zrodel przys}ow o ssakach
najblizszych czlowiekowi nalezy takze wspomnieé¢ o takich Zrodlach
jak: dawne zwyczaje, literatura, czy przypadkowe wystepowanie wyra-
zu w innym niz podstawowym znaczeniu.

Poréwnujac material opisujacy dwa najblizej zwigzane z czlo-
wiekiem zwierzeta nalezy stwierdzi¢, ze jest on jednak znacznie
bogatszy niz to pokazuja brane pod uwage kryteria. Nasz jezyk
pozwala na utrwalenie tylko niektérych aspektow rzeczywistoSci
dotyczacych takich zagadnien jak:

— shuzebna rola psa, postrzegana jako cos dodatniego

— zycie psow podworzowych i bezpanskich, ktore opisuje znaczna ilo§é
przystow. Wyjatkiem od tej reguly jest wyrazenie francuski piesek
bedace ironicznym odniesieniem do zaobserwowanych zachowan
pséw pokojowych.

Nalezy zauwazy¢, ze nasz jezyk pozbawiony jest przystow odnoszacych
sie do dzialalno$ci psow jak polowanie, czy opieki nad pasgcym sie
stadem.

W stosunku do kota jezyk pozwolil na utrwalenie nastepujacych
jego cech:

— udomowienie i takomstwo, (cho¢ w znikomym stopniu),

— samodzielno$¢ wynikajaca z polowania na myszy,

— silne i mocne stosunki tego drapieznika z innymi zwierzetami.

W przeciwienstwie do leksemu pies leksem kot nie odgrywa w przy-
stlowiach tak silnej konotacji. Mimo malych wyjatkow jest on raczej
leksemem posiadajacym w przystowiach obojetng konotacje.

Ptaki

Z zoologicznego punktu widzenia ptakami okre$la sie gromade
kregowcow stalocieplnych z grupy owodnioweow, obejmujacych okoto
osiem tysiecy piecset gatunkow, o ciele pokrytym piérami, konczy-
nach przednich przeksztalconych w skrzydla, szczekach bezzebnych,
okrytych rogowym dziobem rozmnazajacych sie poprzez skladanie jaj.
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Wiele gatunkow ptakow odnalazto swoje miejsce w mitologiach
szczegoOlnie poludniowo-wschodniej Azji. Niektére z nich, jak na
przyklad sepy, czy kruki postrzegane byly jako zwiastun $mierci. Duza
iloé¢ ptasich gatunkéw znalazla swoje miejsce w kalendarzu azteckim.
Ciekawa role odgrywal w nich koliber, kojarzony w licznych kulturach
poludniowoamerykanskich z krwawymi obrzedami skladania ofiar,
cho¢ pemlmil tam funkcje raczej dekoracyjne. Wykonywane przez
Aztekow przyrzady do puszczania krwi posiadaly zakonczenia wyo-
brazajace kolibra spijajacego nektar z kwiatow. Ptaki wykorzystywane
byly takze w heraldyce. Najczes$ciej pojawiajacym sie ptakiem byt
orzel, ale co ciekawe czesto pojawial sie w niej takze pelikan.

Z lotu ptakéw czesto przepowiadano przyszloéé, a takze pogode.
Przylatujace na wiosne bociany zwiastowaly pomys$lno$¢ i szybkie
pojawienie sie dzieci. Z kolei ich gniazdo na dachu gospodarstwa —
szczescie 1 obfito$¢ plonow.

Gatunkiem ptakdéw objetym znacznym zainteresowaniem jezy-
kowym sa dudki. W zbiorze Krzyzanowskiego Maqdrej glowie dosé
dwie stowie odnotowano ok. czterech charakterystycznych elementow
odwolujacych sie do dudkéw. Podzielone one zostaly na grupe
zoologiczna, czy dotyczace nazwy tego ptaka odnoszace sie do monety.
Ptak, jakim jest dudek zostal réwniez potraktowany w zbiorze
Krzyzanowskiego, jako synonim durnia. Dzieki mozliwosci
krzyzowania sie tych elementéw w jezyku polskim mozna odnalezé
kilkanascie przystow zawierajacych leksem dudek [Krzyzanowski
1975a: 224].

Material jezykowy opisujacy dudka okresla negatywna konotacje
tego gatunku ptaka. Czlowiek, do ktorego zastosowane zostaly takowe
wyrazenia nie odznacza sie niczym dobrym. Postrzegany jest, jako
osoba naiwna, glupia, tchorzliwa, nierzadko takze zadufana w sobie.

Owady

Owady zaliczane sa do gromady stawonogéw. Stanowig
najliczniejsza sposrod wszystkich grup zwierzat, bo liczaca ok. miliona
gatunkow wystepujacych we wszystkich cze$ciach $wiata i odgry-
wajacych wazna role w przyrodzie i gospodarce. Do ich chara-
kterystycznych cech nalezy cialo skladajace sie z segmentow,
z wydzielong glowa, tulowiem i odwlokiem. Oddychaja za pomoca
tchawek.

Z ta grupa zwierzat wigza sie skojarzenia zar6wno pozytywne jak
i negatywne. W starozytnym Egipcie wielka czcig otaczane byly Swiete
chrzaszcze zwane skarabeuszami, wyobrazajace boga wschodzacego
stonca — Re — Atum — Cherpi. Wizerunki przedstawiajace skarabeusza
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noszone byly w starozytnoSci, jako amulety chronigce przed nie-
szcze$ciem™. Jednak juz pojawiajaca sie na kartach Starego i Nowego
Testamentu szarancza wywoluje ambiwalentne skojarzenia. Z jednej
strony przedstawiona jest, jako plaga nieszczeScia i glodu, ktéra za
sprawa Boga dotknela Egipcjan, wiezacych Narod wybrany [por. Ks.
Wj. 7,1 — 11,10], z drugiej jako sktadnik pozywienia przebywajgcego na
Pustyni Judzkiej Jana Chrzciciela [por. Mt. 3,1 — 4, 11].

W Polsce dopiero tworcy mlodopolscy zainteresowali sie tematyka
owadbow. Pojawily sie one w literaturze, malarstwie a takze sztuce
uzytkowej. Wszelkiego rodzaju insekty a zwlaszcza modliszki symbo-
lizowaly w tamtym okresie przede wszystkim instynkty i namietnoSci
stanowigce zrodlo cierpienia [Gutowski 1993: 122].

Niektére z gatunkéw owadow bywaly takze bohaterami bajek
i wierszy dla dzieci. Przedstawicielkami takich postaci jest
sympatyczna pszczotka Maja oraz pchia Szachrajka.

W poréwnaniu z odniesieniami literackimi material jezykowy
dotyczacy tej grupy zwierzat jest raczej ubogi.

W dziele Krzyzanowskiego mozna odnalez¢é wyrazenie odnoszace
sie do gza, gzika lub baka, jakim jest, Co za giez Cie ukgsit?, ktorego
zrodlem jest powie$¢ Kraszewskiego Bracia rywale. Wyrazenie to
oznacza mniej wiecej tyle, co:

‘Co sie stalo?’,
“Zghipiales?’,
‘Oszalates?’.

Inne przyslowie dotyczy wspomnianej juz pchly. Jest nim pocho-
dzace z facecji wyrazenie Latwiej sto pchel upilnowaé niz jednej
dziewczyny oznaczajace ‘czynnoS$¢ nonsensowng [Krzyzanowski
1975a: 240-241].

Obydwa przytoczone przyslowia maja negatywna konotacje.
Pierwsze z nich odwoluje sie do sytuacji niepokojacej, doprowa-
dzajacej do pomieszania zmyslow. Znaczenie drugiego laczy sie nieja-
ko z pierwszym. Nonsensowna czynno$¢ moze, bowiem czesto wywo-
lywac stan irytacji.

Plazy

Mianem plazy zoologia okresla gromade zmiennocieplnych
kregowcow ziemnowodnych, o skorze z licznymi gruczolami $luzo-
wymi, niekiedy jadowymi, oddychajacymi plucami i skérg, zyjacych
w poblizu zbiornikéw slodkowodnych. Grupa ta obejmuje zaby, ropu-
chy, traszki oraz salamandry.

1 Encyklopedia popularna PWN. Warszawa 1982 [tu haslo: poswietnik].
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Pierwsze skojarzenia z tymi zwierzetami odwoluja sie do magii
i wierzen ludowych. Ropuchy stanowily nieodlgczny atrybut czaro-
wnic. Z czasem stal sie on tak silny, ze ludzie w postaciach ropuch
i zab zaczeli dopatrywac sie czarownic.

Z religijnego punktu widzenia plazy poczatkowo byly postrzegane
jako wecielenie bogoéw. Poglad o ich pozytywnym znaczeniu ulegl
zmianie wraz z przyjeciem chrzeScijafistwa. Ludzie spisujacy pod
natchnieniem Ducha Swietego Pismo Swiete postrzegali je, jako
zwierzeta nieczyste, zle duchy i jedna z licznych plag egipskich. Plazy
znalazly sie takze swoje miejsce w literaturze. W starozytnosci staly
sie one bohaterami Batrachomachii, a w pbézniejszych czasach licz-
nych bajek.

Zbior Krzyzanowskiego Madrej glowie dos¢ dwie stowie podaje
trzy przystowia dotyczace tej grupy zwierzat. Naleza do nich: Po
cosmy jedli te zaby? Chcialy zaby kréla, dostaly bociana, Kazdy
zajgc ma swojq zabe, co przed nim skacze oraz jego odpowiednik
Przed zajqcem zaby uciekajq.

Zrodlem pierwszego z nich jest anegdota zaslyszana przez Krzyza-
nowskiego na plebani w Kosinie opowiadajace historie Jaska i Wicka
chcacego od niego odkupi¢ krowe. Po wyrazeniu zgody przez Jaska
i ustaleniu, ze w zamian za to Wicek ma zje$¢ zabe doszlo do zwrotu
sytuacji, poniewaz Jasiek przestraszony wizja ojca, ktory go zbije,
rozplakal sie i zazadal zwrotu krowy. Teraz to Jasiek w zamian za
odkupienie krowy miala zje§¢ zabe. W innej wersji tej anegdoty
chlopcy zakladaja sie, ze jesli jeden zje zabe, drugi zaplaci mu za to
pewna sume pieniedzy. Efektem tego bylo wykonanie przez obu
zadania tylko do polowy. Zostalo ono dokonczone przez drugiego
a wypowiedziany przez obu z nich po jego wykonaniu zdanie Tylko po
coSmy te zabe jedli? zapisalo sie jako przyslowie [Por. Biernat
z Lublina 1910: 199].

Pochodzenie drugiego przykladu wyjasnia bajka Ezopa. Teksty
greckie i lacinskie podaja, ze Zeus ukaral zaby proszace go o krdla
zrzucajac na nie klode. Niezadowolone z takiego wladcy zaby wypra-
szajac o jego zmiane zostaly obdarzone tepigcym je wezem. Wariant
ten opracowany zostal przez Mickiewicza [Por. Mickiewicz 1955: 370,
650].

Trzecie z przytoczonych przyslow réwniez wyjasnia bajka ezopowa
o zajacu skarzacym sie Bogu na to, ze przed kazdym musi uciekaé
i nikt sie go nie boi. Bog poradzil mu i§¢ nad staw, gdzie zajac ku
swojemu zadowoleniu zobaczyt uciekajace przed nim zaby [Por.
Kolberg 1875: 238; Krzyzanowski 1962: 56].
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7. powyzszego materialu jezykowego wynika raczej negatywna
konotacja plazéw. Czlowiek, w stosunku do ktérego uzyto tych
przystow zashluguje na pogarde, plaszczy sie, budzi odraze swym
postepowaniem.

Gady

Okreélenie gady stosowane jest w odniesieniu do gromady
ladowych kregowecow zmiennocieplnych, oddychajacych plucami,
przewaznie jajorodnych, o skorze pokrytej tuskami, tarczkami lub
plytkami. Nalezg do nich hatterie, z6lwie, jaszczurki, weze i krokodyle.
Duze znaczenie w cywilizacji odegraly weze i zolwie. W zaleznoSci od
kultury postrzegane byly one pozytywnie lub negatywnie.

W buddyzmie zolw utozsamiany byl z nie$miertelnoscia, dla
mieszkancow Tajlandii stanowil on miejsce schronienia duszy
czlowieka. Wyznawcy hinduizmu wierzyli w poglad méwiacy o tym, ze
zOw jest druga reinkarnacja boga Winszu. Z kolei dla wladajacych
Chinami cesarzy oznaczal on gwarancje wladzy. W Polinezji zotw
czczony jest jako bdg oceanu i symbolizuje plodnosé oraz dhlugie zycie.
Ciekawostka moze by¢ fakt, iz chrzeScijanistwo postrzega to
stworzenie, jako symbol skromno$ci malzeniskiej>. Cecha powolnoSci
z6lwia zwigzana z dzialaniami konspiracyjnymi w latach 1939 — 1945
i Malym Sabotazem laczacym sie z hastem Pracuj powoli dla Niemca
zostala mocno utrwalona w wyrazeniu zohwie tempo oznaczajacym
opieszalo$¢, wykonywanie danej czynnoS$ci bardzo wolno. Obraz weza
takze zostal silnie utrwalony przez mitologie. Gad ten symbolizowal
zaroOwno $mier¢, jak i odrodzenie. Zrzucana przez niego stara skora,
zwana wylinka, mogla oznacza¢ jednocze$nie koniec dawnego
istnienia, ale pozbycie sie jej bylo takze zapowiedzia ponownych
narodzin. Jad weza od zawsze budzil w ludziach groze, niosac ze soba
skutki Smiertelne. W naszej kulturze tradycja chrzes$cijanska utozsam-
mia weza z szatanem, symbolem zla, kuszenia i upadkus.

Material jezykowy jest jednak pod tym wzgledem jednoznaczny.
Znane i uzywane powszechnie przyslowie mie¢ weza w kieszeni
oznacza czlowieka skapego, tzw. dusigrosza, nie méwi nic dobrego
o tej grupie zwierzat. Z negatywnym postrzeganiem wezy w naszej
kulturze laczy sie réwniez przyslowie zanotowane przez Krzy-

2 Por. informacje pochodzace z opracowania R. Roszkowskiego: Zrédia
w wierzeniach dawnych ludzi, dostepnego pod adresem: http://niezapominajka.
home.pl/pliki/pdf/pdf_list2005/symbolika_zwierzat.pdf-02.05.2012.

13 http://www.boaconstrictors.pl/wiedza/kultura.html, stan na 04. 05. 2012.



zanowskiego, jakim jest Odegrzej zmije, potem cie ugryzie. Zrédtem
tego przystowia jest stara bajka ezopowa, ktorej Biernat z Lublina
nadat tytut Weza w zanadrza nie wpuszczaj [Por. Biernat z Lublina
1910: 199] opowiadajgca o chlopie, ktory znajdujac w $niegu weza lub
zmije, postanawia zlitowa¢ sie nad nim poprzez jego ogrzanie, za co
niewdzieczne stworzenie odplaca sie mu ukaszeniem. Przytoczone
przystowie $wiadczy o podloéci, falszywosci i nikczemnosci tych
stworzen. Nie bez powodu w stosunku do ludzi odznaczajacych sie
podobnymi cechami uzywa sie okreslenia gad lub podty gad.

Zakonczenie

Zamierzeniem autorki bylo ukazanie, w jaki sposéb jezyk
wykorzystuje symbolike nazw zwierzat w celu metaforycznego
przedstawienia cech, zachowan i przywar wilasciwych ludziom. Na
podstawie zebranego materialu mozna powiedzie¢, ze rola zwierzat
w ksztaltowaniu sie przystow byla ogromna. Liczne proverbia, zebrane
na przelomie wiekow przez wybitnych paremiograféw, utrwalily
zarowno pozytywny jak i negatywny obraz zwierzat, oddajac tym
samym zlozono$¢ natury ludzkiej. Symboliczne przedstawienia cech
ludzkich utrwalily sie w rozmaitych kulturach, tworzac staly jezykowy
obraz poszczegblnych zwierzat, na co zwrocili takze uwage Halina
Kurkowska i Stanistaw Skorupka w Stylistyce polskiej. Zarys.
podkreslajac, iz:

Ludzie i zwierzeta sa w swych najbardziej naturalnych odruchach i zachowaniach
na calym $wiecie jednakowi.
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Andrzej Borkowski
(CBN IKRiBL)

Pierwiastki barokowe w poezji
Danuty Kobyleckiej.
,Stébot salmaje”/,,Szczebiot szalamai”.
Preklad/Przeklad Frantisek Vseticka.
Olomouc 2013

Barok to jedna z tych epok w historii kultury Zachodu, ktorej slady
sa widoczne nie tylko w architekturze czy sztuce, ale tez moze
nawet w mentalno$ci mieszkancow Starego Kontynentu, uwyrazniajac
sie rowniez w literaturze. Na fakt zywej inspiracji barokiem przez
pisarzy wspolczesnych zwracal uwage wybitny historyk literatury
Janusz Pelc, ktory jednocze$nie widzial — podobnie jak autor
Rodzinnej Europy — slabo$¢ dialogu o literaturze i kulturze we
wspolczesnej Polsce!. Owszem, tradycja romantyczna czy tez kultura
wspolczesna nie znika z kart zbioru Danuty Kobyleckiej. Widnieje
wyraznie, ale zyskuje jednak uderzajacy sztafaz ,dawnosci”.

Tytul wyboru wierszy Danuty Kobyleckiej w przekladzie czeskiego
historyka literatury Frantiska VSeticki odsyla czytelnika do terminow
z kregu muzyki2. ,Szalamaja” to dzi§ raczej malo znany instrument
charakterystyczny dla czaséw $redniowiecza az po epoke barokus.
Wystepuje w kompozycjach klasycznych, jak tez ludowych, skrywajac
w sobie pewna uniwersalno§é zastosowan, co jest tez pewna metafora,
odslaniajacg fuzje tego, co niskie w kulturze z tym, co wysokie, eli-
tarne. Sygnalizowana na poziomie tytulu muzyczno$¢ zbioru wskazuje
rOwniez na intuicyjne czy moze tez celowe wigzanie poezji z muzyka
w ogole, odslaniajac swoiscie archetypiczna samoswiadomo$é arty-

1 Pisal o tym Czeslaw Milosz, przestrzegajac przed zawezeniem naszych polskich
tradycji ,,obcietych o sporo stuleci”. Por. J. Pelc: Barok — epoka przeciwienstw.
Warszawa 1993, s. 8.

2 Wiersze zgromadzone w tytulowym zbiorze odnalez¢ mozna w poszczegélnych
tomikach poetki: Z szuflady, (Nysa 2006); Wpisane w moje trwanie (Nysa 2012).

3 ,Szalamaja <niem. Schalmei> muz. ,dawny instrument muzyczny, piszczalka
z bocznymi otworami, wydajaca do$é¢ przenikliwe dzwieki, pochodzaca z Azji,
uzywana od $redniowiecza do XVIII w.” Uniwersalny Stownik Jezyka Polskiego.
Red. S. Dubisz. Warszawa 2003, t. 3, s. 1488.
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styczng autorki, ktéra widzi twoérczosé poetycka zwigzang Scisle ze
Swiatem muzyki i w horyzoncie szerszej tradycji kulturowej4.

. W strong baroku kieruje czytelnika utwor otwierajacy zbior. Tekst
Zycie czy tez z czeskiego Zivot to wielki temat egzystencjalny zwla-
szcza literatury dawnej. OczywiScie tego rodzaju refleksje czytelnik
odnajdzie juz w literaturze antycznej, jednakze blizsza perspektywa
jest literatura polskiego renesansu, a zwlaszcza baroku. Juz bowiem
u Jana Kochanowskiego we Fraszkach odnalez¢ mozna nasycong
ironig drobiazgi poetyckie, ukazujace doczesne istnienie czlowieka
w perspektywie teatralnej. Powazne zalecenia, co do wychowania,
sposobu zycia, nauki, pracy i modlitwy wida¢ w peini u Mikolaja Reja
w Zywocie czlowieka poczciwego. To jednak barok eksploduje
wielorakim i gruntownym namyslem nad istnieniem czlowieka,
o czym $wiadczy wielo$¢ tekstow opatrywanych tytulem — ,,0 zywocie
ludzkim”s. Rowniez Danuta Kobylecka probuje zdefiniowaé to, czym
jest zycie, widzac je w perspektywie antynomicznosci: ,,Czym jesteS /
Préba niebios / Czy darem szatana” (s. 4). To wyzwanie rzucone
samemu Bogu przypomina nieco prometejski bunt, ktory ostatecznie
skierowany zostaje w strone ciekawo$ci metafizycznej podmiotu — ,,Co
na koncu swym kryjesz / Gdzie mnie zaprowadzisz / Jakie znamie
wyciSniesz / Jezeli zostaniesz...” (s. 4).

Z topika barokowa kojarzy sie rowniez utwor Sen®. Wiersz ten to

w istocie subtelny erotyk: ,Bez slow szukamy swoich dloni /
Wzajemnie tulac sie / Do siebie [...] / Nie mogac, czy nie chcac / Sie
obudzi¢” (s. 14). Snienie w wierszu skojarzone zostalo ze stanem
milosnego uniesienia. Podobnie w wierszu Droga uwidacznia sie
ponowienie topiki znamiennej nie tylko dla wieku XVII. Mowa

4 7 bogatej literatury o powinowactwie muzyki i literatury por. m.in. A. Biala:
Literatura i muzyka. Korespondencja sztuk. Warszawa 2011; A. Hejme;j:
Muzycznosé dziela literackiego. Wroctaw 2000. Spoérod badan szczegdlowych
por tez E. Borkowska: Konteksty muzyczne i kulturowe utworu poetyckiego
Nocny gos$é Wiadystawa Broniewskiego. W: Literatura w kalejdoskopie sztuki.
Twoérczo$¢ poetéw 1 pisarzy polskich XX wieku jako inspiracja dla dziet
muzycznych, plastycznych i filmowych. W 10o0lecie urodzin Czestawa Milosza.
Red. G. Darlak, I. Melson, I. Mida. Katowice 2013, s. 209-218. Badaczka
komentujac stowa Karola Szymanowskiego zapisala: ,[...] nie ma mowy o istnie-
niu sztuki na wskro$ oryginalnej, ktéra nie bylaby cho¢by w najmniejszym stopniu
odwzorowaniem czego$, co juz wezeéniej mialo miejsce” (s. 214).

5 Por. A. Borkowski: Imaginarium symboliczne Waclawa Potockiego: ,,Ogrod nie
plewiony”. Siedlce 2011, s. 219-232.

6 Zob. np. rozdzial Zycie snem w ksiazce D. Kiinstler-Langner: Idea ,vanitas”. Jej
tradycje i toposy w poezji polskiego baroku. Toruh 1996, s. 161-172.
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o toposie peregrinatio vitae?, ktory zyskuje w poezji Kobyleckiej
wyraziste znamie chrzescijanskie:

Czego nie moze dzwigna¢ medrzec
Z Yatwos$cia dzwiga Narodzony
Whisujac w zycie kazdy etap

Az do $mierci krzyzowej

Ziemskie trwanie jest chwila

I niczym nasze troski

Jezeli zawierzymy miloSci

Malej Boskiej Istotki

(s. 62)

Jezus Chrystus okazuje sie geniuszem wedrowania, chcac dopro-
wadzi¢ czlowieka do szczeScia wiecznego. Frapujace, ze sam Mesjasz
mowit o sobie, iz jest ,,droga” (J 14,6).

W krag rozwazan o ludzkiej wolnosci wpisuje sie tekst Liberum
veto. Slynne ,nie pozwalam”, obrosle w tradycji rodzimej negaty-
wnymi konotacjami zwlaszcza w odniesieniu do sarmackiej prze-
szlo$ci, staje sie warto$cia dla dziedziczki tej pietnowanej nieraz
tradycji. Poetka z ,liberum veto” czyni ostateczng instancje sprzeciwu
wobec grzechéw codzienno$ci, jakimi sa nieszczero$¢ czy milo§é
wlasna. W zbiorze mozna odnaleZ¢ roéwniez inne wiersze nawigzujace
do wspolczesnosci oraz szlacheckiej przeszloéci. Przykladem tekst
Twardowski (s. 38), bedacy pochwala postawy tworczej znakomitego
poety Jana Twardowskiego. W tym utworze zawarte sg takze aluzje do
postaci slynnego alchemika, bohatera ballady Pani Twardowska
Adama Mickiewicza. Warto dodac¢, ze stynne ,lustro Twardowskiego”
znajduje sie w koSciele w Wegrowie nieopodal Siedlec.

Tomik Danuty Kobyleckiej to niewatpliwie ciekawa propozyCJa
czytelnicza, takze dla publiczno$ci czeskiej. Pokazanie tej poezji
w dwujezycznej perspektywie daje szanse na ozywiony dialog
miedzykulturowy i budowanie wspdlnoty warto$ci.

Summary:

This text refers to the contemporary Polish poetry. Danuta Kobylecka in her own
poems refers to the old tradition. The author shows that history is important to her;
in these poems, there are signs of the Baroque. Kobylecka writes about love, raises
the question of what life is and uses the ancient literary topos (“life is a dream”,
peregrinatio vitae etc.). In these verses, there is also a tradition of Polish Sarmatism.

Keywords: Danuta Kobylecka, Poetry, Baroque, Shawm

7 Ibidem, s. 126-147.
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(CBN IKRiBL, IFPiLS UPH)

Spiewna tesknota —

o losach rodakoéw na Kresach...
Urszula Tom: ,,Gdzie ptak po polsku $piewa”.
Wilno 2014

Urszula Tom, autorka znana przede wszystkim ze swojej bogatej
tworcezosci poetyckiej, wydata w Wilnie w roku 2014 zbiér jedenastu
esejow. Historie w nich opisane odnosza sie przede wszystkim do
Polakéw mieszkancéw Litwy, Ukrainy czy Bialorusi, ktére wchodzily
dawniej w obreb Rzeczypospolitej'. Warto na wstepie zaznaczyé, ze
nie tylko proza, ale tez liryka tworcow siedleckich nasycona jest
odniesieniami do przeszlo$ci. Jak pisal Andrzej Borkowski — ,Inspi-
racje wielka i malg historia pokazuje tworczo$¢ poetow siedleckich,
ktorzy chetnie podejmuja te watki w swych wierszach”2.

Poprzez tytul ,,Gdzie ptak po polsku Spiewa...” pisarka pragnela
zwréci¢ uwage czytelnika na tesknote, jaka towarzyszyla naszym
przodkom. Dzi$ te tesknote Polacy znaja jedynie z opowiadan. Trafne
opisanie przez pisarke losow naszych rodakoéw jest efektem uwaznej
obserwacji i analizy ich sytuacji spolecznej oraz zawodowej. Glowny
obiekt zainteresowan Urszuli Tom stanowia ludzie prosci o nizszym
poziomie wyksztalcenia, trudniacy sie praca fizyczng. Codzienne zycie
Polakow przedstawia autorka raczej w sposdb prosty i zrozumialy.
Korzysta przy tym z piekna i bogactwa swej polszczyzny. W taktowny
sposoOb, zachowujac jednocze$nie szacunek dla wspomnien rodakéw
mieszkajacych na Wschodzie, autorka opowiada o zyciu wsi, ubiorach,
krajobrazach i zwyklych marzeniach ludzi. Znakomicie oddala te
kwestie w Easce cudzych okien. Bijaca z tego tekstu niezwykla
wrazliwo$¢ Tom, a takze jej rozwazania i przemys$lenia nad zyciem
w ogole, czynia zen subtelny zapis obserwowanej rzeczywistoSci.

' U. Tom: Gdzie ptak po polsku $piewa. Wilno, Mazowieckie Towarzystwo Kultury,

2014.

A. Borkowski: Historia w twérczosci poetéw siedleckich. W: Zycie literackie
1 kulturalne Siedlec. Tradycja i wspoélczesnosé. Red. K. Jastrzebska, J. Sawicka-
Jurek, E. Borkowska. Siedlce 2013, s. 108. O tworczosci literackiej Urszuli Tom
por. tez E. M. Kur: W kregu tworczosci poetyckiej Urszuli Tomasiuk. W: Zycie
literackie i kulturalne Siedlec. Tradycja i wspolczesnosé, s. 185-188.

2
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Liczne przeno$nie i udane poréwnania zastosowane przez autorke
oddaja piekno tamtejszej przyrody. Opisane w esejach ro$liny, lasy,
pola i 1aki, a takze wschody i zachody stonca oraz piekne dnie i noce
przenosza czytelnika na Kresy i pozwalaja mu rozkoszowaé sie
tamtejszymi krajobrazami. Skuteczno$é¢ tamtejszych ziét oraz ludowa
medycyne ukazala Tom w Zlotym waqsie. Zbiér zyskuje na wartoSci
dzieki zastosowaniu przez pisarke licznych opis6w miejsc polskoSci,
jakimi sg Wilno i Lwoéw — miasta zamieszkale do tej pory przez
znaczgcg liczbe o0s6b polskiego pochodzenia. Tamtejszy kult maryjny
zostal ukazany na tle architektonicznego uroku Wilna z jego Ostra
Brama juz w pierwszym krociutkim eseju autorki — Zaslubinach.

Mottem poszczegoélnych czeSci Tomasiuk uczynila osobiste troski
i klopoty oraz ich codzienne pokonywanie przez jej bohaterow.
Szczegblng uwaga poswiecila repatriantce a zarazem swojej przyja-
ciolce — Janie (Znicz wielkiego spokoju), ktora wraz z mezem i corka
po wielu latach wracaja do Polskis. Zderzenie z rzeczywistoScia,
trudno$ci w znalezieniu pracy, stereotypy nie zniechecaja jednak tej
zdeterminowanej kobiety uparcie dazacej do celu i milujacej swoja
prawdziwa Ojczyzne.

Glownym marzeniem postaci ukazanych w tym zbiorze jest powrdt
do Ojczyzny. Opisywane w nim przypadki préoby powrotu mlodych
Polakéw do kraju sa tylko potwierdzeniem ich klopotow z adaptacja.
W efekcie mlodzi ujawniaja liczne zachowania nieracjonalne
i niemoralne. Wchodza w kolizje z prawem; schodza na ,zla droge”.
Uwiklana w taka historie jest Olga — osiemnastolatka — bohaterka
Stowika pod czapkq. Dziewczyna najpierw ucieka z domu, upatrujac
przyczyny swego postepku w surowym traktowaniu przez ojca,
nastepnie obiera za meza duzo starszego mezczyzne — biznesmana,
z ktérym wyjezdza do Polski. Nie dane jej jednak bylo dlugo wytrwac
w tym zwiazku pelnym przemocy. Olga nie wraca do domu. W zamian
za to zaczyna zarabiaé poprzez $piew. Palac coraz wiecej, naduzywajac
alkoholu oraz seksu, mloda bohaterka pograza sie w nalogach, oddala
sie od pozytywnych warto$ci. Za pomoc okazana przez ciocie
odwdziecza sie kradzieza.

Pomimo smutku bijacego z tego opowiadania, w tomiku
akcentowana jest réwniez duma zwigzana z polsko$cia. Wyraznie
ukazane jest to w eseju Lechia znaczy Polska. Jest to hold oddany

3 W literaturze siedleckiej odnajdziemy juz podobnego pokroju teksty i réwnie
ciekawe historie ludzkie. Przykladem ,[...] tom prozy ,,A Zycie toczy sie dalej...”
Krystyny Rudnickiej [...] pisarki siedleckiej, ulozony [...] z intymnych zwierzen
siedmiu kobiet, napotkanych przez autorke w rozmaitych okolicznosciach”. Por.
A. Borkowski: Pejzaz wspoélczesny z barokiem w tle. Szkice o literaturze
1 kulturze. Siedlce 2012, s. 85.
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tym, ktorzy ojczyzne ukochali ponad wszystko. Poprzez odstapienie od
politycznych ocen i aktualnego stanu stosunkéw polsko-litewskich,
tomik zyskuje na pieknie i wiarygodno$ci. Zbior poprzez swoja
prostote, jezykowe bogactwo oraz wierne oddanie tesknoty i sytuacji
egzystencjalnej naszych rodakéow stanowi nie tylko zrédlo wiedzy
o Polakach na Kresach. Poprzez swdj kunszt artystyczny zyskuje na
wartoSci stajac sie po prostu dobrg literatura.

Summary:

The review concerns a set of eleven essays by Ursula Tom. The main characters of
the book of poems Where the birds sing in Polish are our countrymen living in the
East. Their longing for the homeland of the author has made up the theme of her
stories.

Keywords: Essay, East, Compatriots/countrymen, Home, Longing
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I11.

Tworczosc






Stawomir Kordaczuk
(Muzeum Regionalne w Siedlcach)

Nie dla mnie
Kolezance ze studiéw

Nie dla mnie kolczyki

Nie dla mnie korale

Nie dla mnie to niebo blekitne
i lzy syna nad mym grobem

Niecale p6t wieku mojego zycia

to ledwie poczatek

Wsrod rodzenstwa zaczete
Utonelo pod katafalkiem kwiatow

Z}otem czernig i fioletem zegnani
syn z dziewczyna

ojciec z rodzing

przyjaciele ze studiow

i uczniowie z pamiecia o swej pani
Juz jutro e-maile i SMS-y takie same
humor dowcip i kawaly

juz wypada $miac sie i zartowaé
Skladka zalegla na wieniec

Tylko z listy kontaktéw jedno imie ubylo

Szczytno 26VIII 2008 r.
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Do rowiesnika

Pasate$ krowy

z ksigzka i zeszytem pod pacha.
Bosymi stopami

zbierale$ chlodna rose.

Potem ci pokazali
Europe

przez kraty wagonu
i druty obozu.

Patrzyle$ na dzieci
idace do szkoly,

z tornistrem na plecach
i cieptem tozka
niesionego w dloniach.

Od wrze$nia zaczeli
poprawiac twdj Swiat.
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Brakuje mi

Najpiekniejsza jest ta ziemia,
ktéra na Swiat nas wydala.
Zawsze zywa,

sloneczna

i uSmiechnieta.

Najpiekniejsza ta,

do ktérej wracamy

z miasta drzwi

bez nazwisk, bez numerow,
znajomych twarzy,

bez wspomnien.

Ludzi bez adresow

i bez ludzi.

Brakuje mi wsi
tej dobrej, dziecinnej,

gdzie kazdy kazdemu pomagat

i poznawal nieznajomego.

Brakuje mi Sciezek
z lasu dziecinstwa,
samotnymi latami zarostych.
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IV.

Notatki






Frantisek Vseti¢cka
(Olomouc)

Czeska powiesé o polskim powstaniu

W styczniu 1863r. wybuchlo w Polsce powstanie narodowo-wyzwo-
leficze przeciw carskiej Rosji, a 1. stycznia 1864 na lamach ,Orlicy
Morawskiej” zaczela wychodzi¢ powie$¢ redaktora i dziennikarza
Franciszka Jaroslava Kubicka zatytutlowana Szlachetne dusze, mowia-
ca o przygotowaniach i przebiegu zrywu powstanczego z lat 1830-1831.
Ponowny zryw z roku 1863 inspirowal mlodego czeskiego literata do
napisania dziela o dawniejszym powstaniu Polakow, tym sprzed jego
narodzenia (Kubicek urodzil sie w roku 1838). Szlachetne dusze
Kubicka ukazywaly sie anonimowo. Dopiero pod ostatnim odcinkiem
widnial skrot F. J. K.

Z uwagi na to, ze powie$¢ nigdy nie ukazala sie jako ksigzka,
a publikowana byla w malo znanej gazecie morawskiej, pozwole sobie
na pare stow o jej tresci. Akcja Szlachetnych dusz toczy sie w latach
1826-1831. Zaczyna sie 1. listopada 1826 w Warszawie, gdzie trojka
oficerbw — major Walerian Lukasinski, kapitan Dobrogojski i poru-
cznik Dobrzycki zostaja skazani przez sad wojskowy za dzialalno$é
przeciw carowi na wysoka kare wiezienia w twierdzy. W nocy wywoza
ich w kibitkach w glab Rosji. Towarzysza im dwie nieznane panie.
W jednym powozie jedzie Pani Klementyna Podstacka, ktora decyduje
sie zwigzat swoj los z majorem Lukasinskim. Z tg historia wigze sie
jeden z romantycznych watkow powie$ci. W Zamosciu skazanych
wtracono do Cytadeli. Wkrotce po przybyciu Pani Klementyny Podsta-
ckiej do miasta przybywa matka Lukasinskiego. W konicu obie panie
sa z Zamo$cia wydalone.

Po tym historycznym wydarzeniu akcja utworu przenosi sie do
stycznia 1830 roku. Znajdujemy sie w centrum przygotowan do wybu-
chu powstania. Kubicek rozdzial za rozdzialem po$wieca opisowi
roznych $rodowisk spolecznych — palac hrabiego Romana Soltyka,
w ktorym opracowuje sie plan powstania, Klub Narodowo-wyzwo-
leficzy, gdzie przewodniczacy Klubu objasnia nowo przyjmowanemu
zasady dzialania tajnej organizacji politycznej. Do najbardziej drama-
tycznych scen w powieSci nalezy rewolucyjny sad nad zdrajca
Pietrowskim. W powie$ci wystepuje rowniez Wielki Ksigze Konstanty
i Ksiezna Lowicka, jego polska malzonka, u ktérej wstawiano sie za
Eukasinskim — Klementyna Podstacka. Powie$¢ konczy sie wybu-
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chem zrywu niepodlegloSciowego i opisami walk miedzy polskim
i rosyjskim wojskiem.

W rozdziale o przyjmowaniu Zygmunta Piaseckiego do tajnej orga-
nizacji, czytelnik zapoznaje sie ze struktura i mechanizmem dzialania
tajnych organizacji polskich; pytaniem wszakze pozostaje, na ile dane
informacje pokrywaja sie z prawda i skad je Kubicek zbieral? Calkiem
prawdopodobne, ze zdobywal je od polskich uciekinieréw, ktorzy
przed represjami carskimi przedostawali sie przez Morawy na
Zachod; poza tym Kubicéek dobrze znatl jezyk polski.

W Szlachetnych duszach wystepuje tez bohater Sedlacek, z pocho-
dzenia Hanak, ktéry byl wtajemniczony w konspiracje. Bierze on
udzial w walkach i ginie. W akcji zbrojnej uczestniczy jego stuga
Vondra, rowniez Hanak spod Kojetina. W jednej ze scen, tuz przed
powstaniem, tajna policja usiluje zlikwidowac¢ Krasieckiego, jednego
z przywodcoOw powstania, ktoremu zycie ratuje Morawianin Sedlacek
ze swoim shuga. I ci dwaj naleza do ,,szlachetnych dusz”. F. J. Kubicek
w ten sposob wnidst do powieSci swa ,morawianskos$¢”, ktora
skadinad dominowala w jego artystycznych i dziennikarskich poczy-
naniach.

Poszczegbdlne odcinki Szlachetnych dusz w kazdym numerze
»Orlicy Morawskiej” wzbogacane sa aktualnymi informacjami o tocza-
cym sie Powstaniu Styczniowym oraz rozmaitych wydarzeniach
w Krolestwie Polskim. W wyjatkowych wypadkach gazeta morawska
nie ogranicza sie do kroétkiej relacji, lecz polska rzeczywistosé
i problematyka przyblizana jest przez obszerniejszy komentarz —
w tym miejscu przypomne studium (nie sygnowane imieniem autora)
dra Franciszka Palackiego Polityczny punkt widzenia z podtytulem:
Polski problem naszych czaséw (,Moravska orlice” z 9 i 10 II 1864 r.).

Powie$¢ zyskuje jakby przyspieszony final. Autor szybko ja koniczyl,
bowiem musial podda¢ sie karze trzymiesiecznego wyroku za pewien
artykul antyhabsburgski; $wiadczy o tym krotka notka z 10 lutego
1864 roku zatytulowana Odrzucona prosba: ,Skazany byly redaktor
Morawianina pan Fr. Jar. Kubiéek przez c. k. Wysoki Sad Krajowy ze
swa prosba, w ktoreJ prosﬂ 0 przesunlqme swojej kary, wlasciwie
trzym1es1e;cznego wiezienia na poznleJ, zostal odrzucony Nakazuje mu
sie natychmlastowe stawienie sie do w1¢z1enla

Nie tylko repreSJe polityczne przyczynily SIQ do powstania w istocie
nier6wnego i nledOJrzalego tekstu pow1esc1 ktorej tworcq by}
Kubicek. Wing mozna obarczy¢ réwniez ogo6lny stan czeskiej powiesci,
ktéra w pierwszej polowie lat sze$édziesiatych XIX wieku byla nie
do$¢ rozwinieta. F. J. Kubicek byl rowiesnikiem majowcoéw, a ich
sztuka powie$ciowa jest dostatecznym $wiadectwem gatunku powie-
Sciowego. Przeciez w roku ukazywania sie Szlachetnych dusz Kubicka,
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Gustaw Pfleger Morawski wydaje utwor Z malego swiata, a Karolina
Svctla tekst O Swicie. Pani fabrykantowa Pflegera jest z 1867 r. i z te-
goz samego roku jest pierwsza powie$¢ Karoliny Svétle o znamiennym
tytule Powiesé wiejska. Szlachetne dusze nie maja wprawdzie no$nej
fabuly jak tamte utwory, jednak w odréznieniu od nich prozaik
morawski mierzy sie z materig literacka odlegla od miejsca, w ktorym
zyl, czego wowcezas w literaturze czeskiej nikt sie nie podjat.

W marcu 1864 roku ,Orlica Morawska” ukonczyta w odcinkach
druk Szlachetnych dusz. Latem tegoz roku stlumiono Powstanie
Styczniowe, a 17 lutego 1865 r. zmarl FrantiSek Jaroslav Kubicek.
Dwukrotne wiezienie, w tym czeste krwotoki plucne zmogly ostate-
cznie Swietnie zapowiadajacego sie dwudziestosze$cioletniego artyste.

Przelozyl Jan Pyszko

Summary:

The paper compares Kubicek’s work with the Czech FrantiSek Jaroslav Kubicek
reacted to the Polish anti-Russian uprising of 1863 in the way that he started writing
and in 1864, he started publishing a novel called Slechetné duse on the pages of
Moravska orlice. The major part of the prose takes place during the uprising in 1830 -
1831. The paper compares Kubicek’s work with the Czech prosaic context of that
period. Shortly after the publication, the author, aged 26, died because of his
imprisonment.

Keywords: Kubicek - a novel about a Polish uprising - the context of the Czech
prose
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