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Od redakcji

Na jednym z centralnych placow Lublina stoi pomnik,
postawiony na poczatku XIX wieku. Napis na nim informuje, Ze zostal
wzniesiony ku czci unii lubelskiej w 1569 r., w wyniku ktorej powstala
Rzeczpospolita — ,Rzeczpospolita Obojga Narodow” (polskiego
i litewskiego) istniejaca ponad trzy stulecia. Nie ma na nim jednak
wzmianki o tym, Ze znaczng cze$¢ spoleczenstwa, tego jednego
z najwiekszych i najpotezniejszych niegdys panstw Europy, stanowili
Ukraincy. Trzeba jednak podkresli¢, ze dlugi okres zamieszkiwania
w granicach jednego panstwa na zawsze zaznaczyl sie w historii
narodow polskiego i ukrainskiego.

O sasiadujacych z Polakami narodach, czesto myslimy w kon-
tekécie doswiadczen historycznych, a dotyczy to w szczegolnosSci
Ukraincow. Tragiczne wydarzenia II wojny $§wiatowej byly praktycznie
ostatnimi, w ktéorych Ukraincy wystepowali jako naréd, a przy-
najmniej w takich kategoriach postrzegani byli przez Polakéw. P6zniej
relacje polsko-ukrainskie zastgpily stosunki polsko-radzieckie.
Ukraina i Ukraincy niemal zupelnie znikneli z polskiej debaty
publicznej, a je$li byli przywolywani, to wlasnie w konteksScie
wydarzen historycznych.

Z perspektywy ukrainskiej wygladalo to jednak inaczej. Polska
nie zniknela ze §wiadomosci Ukraincéw, a po latach zaczela pojawiaé
sie w nowej roli — pomostu czy raczej okna na $wiat zachodni.
Intelektualisci ukrainscy uczyli sie jezyka polskiego, gdyz czesto tylko
w polskich przekladach mogli przeczytaé¢ dziela modnych woéwczas na
Zachodzie autoréw — Eliota, Joyce’a, Kafki, Camusa, Baudelaire’a.
Dzi§ sytuacja sie zmienila; kontakty polsko-ukrainskie obejmuja
czesciej, jak sie wydaje, plaszczyzne handlowa niz intelektualng czy
kulturalng. Rowniez Zachod przestal byé juz tak niedostepny jak
w czasach ZSRR, wiec i ,pomost” stracil swoje znaczenie.

Zwiazki literackie miedzy Polska a Ukraing zacie$nily sie
w epoce romantyzmu, cho¢ takze w baroku mamy znakomitych
pisarzy ukrainskich tworzacych w jezyku polskim (np. Lazarz
Baranowicz). Wiek XIX byl waznym okresem dla literatur obydwu
krajow. Drziela te pozostawily niezatarte pietno na obliczu naszej
kultury i kultury naszych poludniowo-wschodnich sasiadéw. Lite-
ratura ukrainska zajmuje jedno z pierwszych miejsc wsrod literatur,
ktoére wchodzily w kontakt z literaturg polska i zywo korzystaly z niej
jako ze zrodla inspiracji ideowych i formalnych. Weczesna faza jej
rozwoju zwigzana byla wprost z literatura polska. Pierwszy romantyk
na Ukrainie, poeta Petro Hulak-Artemowski tlumaczyl bajki



Krasickiego, przelozyt on i zukrainizowal tekst Pani Twardowskiej
Adama Mickiewicza, a pierwszym sonetem na tym terenie byl
przeklad Stepéw Akermanskich.

Wplyw polskiej literatury romantycznej wida¢ rowniez
w poezji Tarasa Szewczenki, narodowego wieszcza Ukrainy (znane sg
jego osobiste kontakty z Polakami, zwlaszcza w okresie zeslania).
Innym utworem uwydatniajacym wplywy polskich modeli literackich
jest ukrainska adaptacja Ksiqg narodu polskiego i pielgrzymstwa
polskiego — Ksiegi zywota narodu ukrainskiego, ktéra z czasem
uznana zostala za pierwszy manifest ukrainskiej Swiadomosci Naro-
dowej. Nie sposob rowniez nie zauwazy¢ wplywu Ukrainy na lite-
rature polska. Wybitna jej rola w literaturze polskiej okresu Roman-
tyzmu jest bardzo wazna jesli nie najwazniejsza dla naszej kultury —
jest niepodwazalna. Byla ona ziemia wielu polskich pisarzy: Antoni
Malczewski, Henryk Rzewuski, Jozef Zaleski czy Juliusz Slowacki tam
wlasnie sie urodzili, tam spedzili swoje dziecinstwo i mtodo$¢. Tam
przezywali swe pierwsze miloSci, pierwsze rozcza-rowania, zawody
i cierpienia. Mieli oni wszyscy silne poczucie odrebno$ci i unikalnos$ci
Ukrainy.

W naszej tradycji pojecie tzw. szkoly ukrainskiej, do ktorej
zalicza sie m.in. Malczewskiego, Goszczynskiego i Zaleskiego, jest
ogoblnie znana. Z tworczoéci tego kregu wylania sie pewna wspdlna
idea Ukrainy oraz wsp6lne im problemy, ktore wraz z nig przeniknely
do polskiej literatury. Wymalowali oni syntetyczny obraz "prawdzi-
wej" Ukrainy — wecielenia melancholii i ponurej fantazji, ziemi
przesyconej historig i niezwyklo$cia. Uksztaltowali réwniez bohatera
tej legendy — wolnego syna stepéw, Kozaka, najpelniej oddanego
w postaci Nebaby z Zamku Kaniowskiego. Ukraina jawi sie nam jako
mityczny $wiadek rycerskiej przeszlo$ci Polski. To w jej ziemi lezaly
kosci ojcow i dziadow, odnoszacych niegdy$ slawne zwyciestwa.
Literatura jest elementem dziedzictwa kulturowego i osadzona jest
w przestrzeni kulturowej kazdego narodu.

Europejska przestrzen kulturowa, wyznaczaja wspolne wartosci,
tradycje, wspolna historia. Pamieta¢ jednak nalezy, ze to co wspélne,
nie musi by¢ tozsame i identyczne. PowinniSémy ja postrzegac¢ jako
kulturowa calo$¢, ktora wraz z uplywem czasu — poprzez wzajemne
nawarstwianie, przecinanie, przenikanie osadéw kulturowych, wskutek
rozmaitych kombinacji historycznych — réznicowala sie, tworzac
geologiczna strukture. Przedstawiciele mlodszej generacji badaczy
w Polsce podkreslaja mocno, iz ,[...] w obliczu rozmaitych zagrozen
i konfliktow na tle ekonomicznym, etnicznym, religijnym [...] kultura
humanistyczna [...] staje sie szczegélnie potrzebna, zakorzeniajac
w czlowieku idee tolerancji, wolnosci oraz solidarnosci” (A. Borkowski:
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Pejzaz wspolczesny z barokiem w tle. Szkice o literaturze 1 kulturze.
Siedlce 2012, s. 145).

Podmiotem europejskiego bezpieczenstwa, takze w aspekcie
kulturowym, jest z jednej strony Europa jako calo$¢, a z drugiej
poszczegdlne narody i grupy etniczne. Bezpieczenstwo kulturowo—
cywilizacyjne oznacza réwniez, zwlaszcza w warunkach europejskich,
rownowage miedzy panstwem, Srodowiskiem transnarodowym
a wplywami cywilizacji lacinskiej, orientalno-bizantyjskiej i islam-
skiej. Podstawowa cechg okresSlajaca taka tozsamo$¢ Europy winna
by¢ jej komplementarnosé¢, a wiec wzajemne uzupelnianie sie i wzbo-
gacanie, a przynajmniej zrozumienie. Warunkiem z kolei osiagniecia
tego celu jest zaadaptowanie proceséw globalizacji (zwlaszcza tych
zwiazanych z przeplywem informacji), dla potrzeb dialogu miedzy-
kulturowego. Europa potrzebuje wspolnego mianownika, a takim
wlasnie spoiwem moze byé wspdlna $wiadomoéé. Swiadomosé, iz
zlozonoé¢ i pluralizm tozsamos$ci jest bogactwem i sila, tkwiaca
gleboko w europejskich korzeniach.

Tymczasem, XX-wieczna integracja europejska niesie ze soba
poczucie zagrozenia narodowej tozsamos$ci, zwigzane ze zjawiskami
rozmywania suwerenno$ci i rozmywania granic w warunkach uni-
formizacji obyczajow, gustow, postaw i zachowan. Problemem jest
takze podzial cywilizacyjny Europy, przy czym cywilizacje rozumiemy
jako najszersza jednostke kulturowa, obejmujaca szereg pokrewnych
sobie kregow kulturowych i najszersza plaszczyzne tozsamosci. I nie
jest rzecza najwazniejsza, ktoredy dokladnie granice owego podzialu
przebiegaja. Jest to zreszta od dawna przedmiotem licznych sporow
i kontrowersji. Waznym natomiast warunkiem utrzymania pozycji
Europy jest wypracowanie tozsamoSci zbiorowej, funkcjonujacej na
trzech poziomach: kontynentalnym (Europa od Atlantyku po Ural),
narodowym (co nie jest jednoznaczne z faworyzowaniem unitarnych
panstw narodowych) i lokalnym/regionalnym (Europa Malych
Ojczyzn).

Dzi$ tozsamo$¢ narodowa, rozumiana jako akceptacja dorobku
kulturowego narodu, identyfikacja z jego dziejami i trwale zde-
finiowany stosunek do narodéw obcych zaczyna sie rozmywac,
odbierajac tym poczucie bezpieczenstwa i stabilno$ci. Dotyczy to
warto$ci niezmiennych, zdawaloby sie, utrwalonych przez wieki.
Z drugiej strony tozsamo$é europejska, to zjawisko duzo bardziej
zlozone. Przedstawiciele szkoly stuttgarckiej, odnoszac sie do
europeizmu kulturowego twierdzili, ze Europejczykiem jest ten, kto
chce nim by¢ — poniewaz kultura europejska nalezy nie tylko do
Europy.



Niniejszy zeszyt, ktory kierujemy do rak Panstwa jest poklo-
siem projektu "Polska — Ukraina. Kultura i bezpieczenstwo". Projekt
ten (02/2014) realizowany byl w Instytucie Kultury Regionalnej
i Badan Literackich im. Franciszka Karpinskiego. Jego kierownikiem
byla mgr Irena Zukowska, a wykonawcami byli badacze zrzeszeni
w Centrum Badan Naukowych IKRiBL.

Irena Zukowska
Siedlce, w lutym 2015 .
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Kupunio /IoMOpOBCHKUI
(ZToHeybkuill HayioHaAbHULL YHIBEpCcUMem
/JloHeuvk, Yxpaina)

Oco6.ausocmi 0epirHcasHoO-UepPKOBHUX
6UOHOCUH Y KPaAiHAX YEHMPAANbHO-CXUOHOT
Eeponu (na npukaadi Ykpainu ma IToavwi)

Abstract:

This article is devoted to the problem of the relationship between the state
and the church in post-Soviet Central and Eastern Europe. It examines Poland's
experience in building political and legal foundations of this relationship, as well as
the process of establishing relationship between the state and the church in Ukraine.
A conclusion is made about the possibility of using Poland's experience by Ukraine
while reforming its legal system to match European standards, and about the
necessity to further explore the current problem.

Keywords: freedom of conscience, thought and faith, relationship between the
state and the church, Ukraine and Poland.

BxomxeHHs YKpaiHM y CBITOBe CIIIBTOBApUCTBO J€p:KaB i3
PO3BHHEHOIO JIEMOKpAaTi€l0 — Iie Mpollec, SIKUH BHMAarae Bif yKpa-
THCBKOTO CyCHiJIbCTBA i, IEpeAyciM, Bif Aep:KaBHOI BJIaJAu 3HAYHUX
3yCHJIb 110/10 pedopMyBaHHSA BCiX cdep comiaTbHO-eKOHOMIYHOTO Ta
KyJIBTYPHOTO KUTTA KpaiHnu. IIporosyiomeHHs JIeMOKPAaTHYHUX
MPUHIUINB 0e3 BiANOBIAHUX 3MiH He JIMIEe B OpraHi3amiiHoO-
MpaBOBOMY 3a0e3IleueHHi isiJTbHOCTI OpraHiB BJIaJIM, a U B ieosiorii
(Ax cucreMi iedl 1 OIIHOK) Ta KyJIbTYpi J€p:KaBHOTO YIIPaBJIiHHA
€ YHCTOIO JIEMArori€lo, 110, MOXKe, BKe U COpUYUHAE Kpusy. fAKino
OHOBJIEHHSI 3aKOHOJ/IaBUOi 0a3W Ta METOMAIB yHpaBiaiHHA (X04a
6 ¢opmasipbHE) HA 3Pa30K IMPOBITHUX €BPONENCHKUX JEPKAB € JJIA
YKpaiHu cIopaBol0 HAWOJIMKYMX POKIB, TO 3MiHA MEHTAIbHUX
HACTAHOB 1 I[IHHOCTEH, Ha AKUX I'PYHTYETHCS YIPaBJIiHChKA KyJIBTYPA,
noTpebye B3HAYHO OLIBIIOTO dYacy, mpodecioHaT3My Ta HaIo-
JIETJTUBOCTI HAYKOBIIIB i IPAKTHKIB JIep>KaBHOTO YIIPaBJIiHHS.

Posrnanaoun KyapTypy K IIOKa3HUK AKOCTI YIIPaBJIiHHA,
CJIiJT BUXOIUTH 3 TOTO, IO Jiep:KaBHEe YIIPABJIIHHA — Ile MPaKTUYHUI
OpraHizaliiHO-peryJIll0YNi BIUIMB JIep>KaBU Ha CYCIJIbHY >KUT-
TEMIABHICTD JIIOZIEd 3 MeTOI0 1 YHOpSAAKYBaHHA, 30epeKeHHS YU
IepeTBOPEHHA 3a AomoMoroi Biazu. lle Hacamiepes; KOHKpETHHUI
BUJI JIISIJTBHOCTI JIEP>KaBHUX OPTaHiB Ta MOCAZ0BUX 0Ci0, AKI HaIUIeH]
BJIQJIHIMU [TOBHOBAKEHHSIMH 1 MaIOTh BUKOHYBATH (DYHKIIII Jiep:KaBy
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[1]. OcobauBocTi JAep:kaBHO-IIEPKOBHHUX BiJHOCHH € OJIHI€I0 3i
ckIafoBUX (OpPMYBaHHS Ta CTAaHOBJIEHHS TPOMAAAHCHKOTO Cy-
CIIUIBCTBA, a TAKOXK BAXKJIMBUM AaCIIEKTOM /Iep>KaBHOTO YIIPABJIiHHS.
AKTyanpHICTH JJaHOTO NHTAHHSA € BAKJIUBOIO I YTBEP/KEHHS
MOPaJIbHO-IIHHICHUX IIPIOPHUTETIB CyCIIILCTBA Ta OPTaHiB JIep>KaBHOI
Biaau. «IDmopasizarisa» pesiriiHux mporeciB 3 HAOyTTAM YKpaiHOIO
HE3JIEXKHOCTi, MOIKOH(EeCIHHICTh, 3yMOBJIEHI 3arajJlbHUMH JI€MO-
KpPaTHYHUMH TEHEHIIAMH Ta Jribepasi3alfi€elo 3aKOHOJIABCTBA IIPO
cBO0OO/TY COBICTI.

B ocranHe gmecaTwriTrs mpobsiema CcBOOOAM COBIiCTI Ta
JIeP>KaBHO-IIEPKOBHUX BiITHOCHH aKTHBHO PO3IJIsAasacs Ha MiXKHA-
POJIHUX Ta BITUM3HAHHUX HAYKOBUX KOH(EpEeHINfAX, a TaKoX Ha
CTOpiHKaxX HaykKoBHX BuaHb. Cepes; BiIOMHX BITIYM3HAHUX Ta
3apy0Oi’)KHUX BYEHHUX, III0 MAlOTh CydacHi Ipami 3a oOpaHO Tema-
THKOIO JOCIi/KeHHA, ¢ 3a3HaunTH A.}O. I'puropenka, A.JI. Jlep-
kaya, B.B. KpaBuyka, C.B. Byp’siHoBa. [I>kepesibHOIO 6a3010 HAIIIOTO
nocikeHHs cramu Koncrutyiis Ykpainu [2], Koncrurymis Pec-
my6stiku [Toseina [3], 3akOHOZIABCTBO PO CBOOOJY COBICTI, MiXKHa-
pozHi JoroBopH [5, 6, 13].

Mero0 CTaTTi € BUBYEHHHA OCOOJIMBOCTEH JeprKaBHO-
IEPKOBHUX BIJTHOCHH Ta CTaHy 3abe3ledYeHHs IIpaB I'POMAJsH Ha
cBobomy coBicti B kpaiHax IleHTpasbHO-CximHOi €Bpomu (Ha
npukiaami Ykpaiau Tta IlosbIi), MOCTiPKEeHHS XapakTepy, 3MICTy
1 eBOUTIONII Iep;KaBHOI MOTITUKY YKPAiHU B peJIiriiHii cdepi.

Ha mouartky 90-X pokiB XX CT. KOJUIIHI «KpaiHU HapOJHOI
JleMOKpaTii» — MPUNHIIA HOBI KOHCTHTYI[I Ta CHeIliaJibHI 3aKOHH,
[0 PETYJIIOITH JIep>KaBHO-I[EPKOBHI BiHOCHHU. HOBI 3akoHOmaBYi
aKTU 3aKpiMWIM IPaBO TPOMAJAH Ha CBOOOJy COBicTIi Ta Bipo-
CHOBiZJaHHSA, BU3HAUWJIM MPABOBHUH CTAaTyC PEJITIHHUX OpraHisarii.
Y KOHCTHUTYI[iIfIX Ta HOBHUX 3aKOHax IepenbaveHa pajuKaabHa 3MiHA
Jlep>KaBHO-IIEPKOBHUX BiZTHOCHUH: Bi]MOBA BiJl CTAPUX CTEPEOTHUIIIB TA
BU3HAUEHHs HOBUX IPIOPUTETIB y wLii cdepi. XapaKTepusyodIu 3MicT
cTaTeil mpo CBOOOJZy COBICTI B HOBUX KOHCTUTYIifAX KpaiH IleH-
TpasibHO-CXiJIHOI €BpOIH, CJIiJi 3BEPHYTHU yBary Ha I€BHI 3arajbHi
NPUHIUNN iX BIpOCHOBIAHOI MOMITHKHU. YcCi Iii KpaiHH JeKIapyloTh
cebe sK JeMOKPATUYHI Ta IPABOBi, a TOMY IIPOTOJIOUIYIOTh CBITCHKUH
XapakTep /Aep:KaBU. Y OUIBIIOCTI KOHCTUTYIIHN IMiJIKPECJEHO, IO
MI>KHApOJHI ZOTOBOPH, paTudiKOBaHI B MI)KHAPOJTHOMY IOPSJIKY,
€ YaCTHUHOIO BHYTDIIIHBOTO IpaBa KpaiHM Ta «MaloTh IPIOPUTETH
mepes TUMHM HOpPMaMH BHYTDIIIHBOTO 3aKOHOJIABCTBA, fAKI IM
cymepeuatb». basylounch Ha MIXKHAPOJHUX JOKYMEHTax 3 IHTAaHb
cBOOOAM COBICTI, BipOCHOBIZJaHHA Ta JisJIBHOCTI pesriiHuX 006’€x-
HaHb, KOHCTUTYIIii, 3aKOHM Ta IHII HOPMATUBHO-IIPABOBI aKTH
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MIOCTCOIIJIICTUYHUX KpaiH BiI3HAYalOTh, IO IMPABO Ha CBOOOAY
JIYMKH Ta IlepeKOHaHb MIOBUHHO BUPAXKATHCSA B CBOOO/I Ha: BUOIp Ta
MPUHHATTS PeJIirii abo iHINX, 30KpeMa 1 HepeJliriiHuX, IepeKOHaHb,
y myOsivHOMY iX BHpajke€HHi; CTBOPEHHs PEJIriiHUX 00’€JHaHb Ta
HaOyTTA HHUMH I[IpAaB IOPUAWUYHOI OCOOH; BIJIIPABJIEHHS KYJIbTY
IHAUBiAyaJIbHO UM 3 IHIIUMU OcO0aMM, NMPUBATHUM MUISAXOM YU
myOJTIYHO, a TAaKOXX CTBOPEHHS 3 III€I0 METOI0 CAaKPAJIbHUX 00 E€KTiB;
CTBOPEHHS Ta AiSJIBHICTh PETITiHO-TYMaHITADHUX YU 0JIarOUMHHUX
3aKJIa/IiB; BUPOOHHUIITBO Ta MOIIUPEHHS HeOOXiTHOI /1 33/10BOJIEHHS
notpeb BipsH JiTEpaTypy Ta MPEAMETIB KyJIbTY; CAMOCTIHE BeJIEHHS
[[epKBAMU Ta PEeJIriiHUMH TpOMaJlaMU CBOiX cIpaB, ToOTO 0e3
BTPY4YaHHs Jiep>KaBH; PeJIiriiHe Ta HepeJliriiHe BUXOBAHHs Ta OCBiTa
JliTel; OTPUMAaHHs 10OPOBUIHHOI (hiHAHCOBOI AOTIOMOTH Bif| Qi3UUHUX
Ta IOPUANIHUX OCi0; MiZITOTOBKA CBANIEHHOCITY>KHUTEJIIB Ta KEPIBHUKIB
rpoMaJi; BCTAHOBJIEHHS Ta IMIATPUMKA KOHTAKTy 3 OJ[HOBIPIIIMU
IHIIMX KpaiH [4, c. 64].

MiX [EepKBOIO i [ep:KaBOIO SIK COI[iaJIbHUMH iHCTHUTYTaMHU
3 yacy ix iCHyBaHHsI BCTAaHOBJIIOBAJIUCA Pi3Hi BisiHOcHHU. Ciri 3a3Ha-
YUTH, II0 OPIEHTAIliA HA CTAHOBJIEHHA edeKTUBHOI (OpMHU B3aEM-
OBIZTHOCHH JiepKaBU 1 ILEpKBH CTaja IPIOPUTETHUM HAMIPSMOM
CYCIIUJIPHUX BIJITHOCHH 3aJI0BTO /IO TPOTOJIONIEHHS HEe3aJIeKHOCTI
HAIol Aep:kaBu. Peasrizariii HOBOi mapajiurMu BiJHOCHUH JIePrKaBU
3 IIEPKBOIO TIEPEyBAJIO 3HAYHE ITi/[BUIIIEHHS] aKTUBHOCTI Y PeJTiTiiiHO-
IIEPKOBHOMY CEPEOBUIII HATPUKIHIN 80-X — HA MOYaTKy 9O-X POKiB
XX cr. Tak, mis BperyJIrOBaHHs BiJTHOCUH OPTaHIB JI€PKAaBHOI BJIAJI
3 PeJriiHUMHU OpraHizallisMH B yMOBax JeMOKpaTHU3allil yKpa-
THCHKOTO CYCIiJIbCTBA 23 KBITHS 1991 POKY Oy/I0 IPUUHATO 3aKOH
Ykpaiau «IIpo cBoGomy coBicTi Ta peJiriiiHi opranizarii», SKAM
YCTAaHOBJIEHO ONTHUMAJIbHI JIEMOKDATUYHI IapaMeTpu Jep:KaBHO-
IEPKOBHUX BiTHOCHH, CTBOPEHO NPaBOBY 0a3dy 1A 3abe3ledeHHs
MIOBHOIIIHHOTO (YHKITIOHYBaHHS peJirii Ta iX opradizamii Ha
TepeHax YKpainu. ba3oBuMm 3akOHOM BH3HAUEHO TaKOXX OCHOBHI
MPUHITAIN JIEP3KaBHO-IIEPKOBHUX BIiHOCWH, sAKi B IJIOMY BiJIO-
Bilayim OCHOBHUM 3acajiaM (YHKI[IOHYBaHHS peJirii Ta LepKBU
y PO3BUHYTHUX JIeprKaBax: BIJIOKPEMJIEHICTh IEPKBU Bif[ JepKaBU
1 mkosu Bix nepkBu (craTri 5,6); CBITCHKHU XapaKTep AeprKaBU
(cratTsa 6); IPOTOJIONIEHHS PIBHOCTI peJIiriii mepes 3aKOHOM Ta PiB-
HOCTI TPOMa/IsSTH He3aJI€KHO BiJl IXHBOTO CTaBJIEHHS JI0 peJIirii (cTarTs
4); 3ampoBaKEHHS peecTpariii cTaTyTiB (II0JI0KEeHb) peJIiriiHuX
opraHizariii 3 MeTor HabyTTs HUMH CTaTyCy IOPUAUYHOL 0coOm (cTaT-
TS 14); Kypc Ha IOBEPHEHHs PEJITIHHUM OpTaHi3alliAsM HaIllioHa-
JII30BaHUX Y MHUHYJIOMY KyJIbTOBUX OyziBesib i MmaiiHa (crarts 18) [5].
AXTHBHE TPOHUKHEHHS PEJITIHHUX PYXiB 1 iX MisUIbHICTh B YKpaiHi
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CIPUYMHWIA HaBITh BIPOBAKEHHA Y 1993-1994 Pp. 3MiH /IO CT. 24
3akoHny Ykpainu «IIpo cBo60y coBicTi Ta pestiriiiHi opraHizartii», AKi
Oy cpsAMOBaHiI Ha Te, MO0 3aKOHOAABYO OOMEKHTH AKTUBHICTH
iHO3eMIIiB y cdepi pestiriiiHoi mporara’/in 3 OrJisAAy Ha yrhepemKeHe
CTaBJIEHHSA JI0 HUX PI3HUX KaTeropii HaceJeHHS W 0COOJIMBO
MIPE/ICTABHUKIB TPAAULIMHUX 11 YKpaiHU XPUCTHUAHCHKUX KOH-
(deciii. 3rigHO 3 MUMU TOMpPaBKaMU iHO3eMIsIM OyJi0 3a00pPOHEHO
MPUDKIKATHA B YKPAlHy 3 METOIO 3/1iCHeHHA MicioHEPCHKOI Ta Oy/ib-
SIKO1 1HITIO1 peJTiriiHOl AisyTbHOCTI 6€3 HasABHOCTI 3aIIpOIIeHHs 3 OOKY
YKPaiHCHKOI IIEPKBU YU TPOMAJIA 1 IOTOJPKEHHS Ha iX B’i37] MiCI[€BOTO
oprany Biaau [6]. Ili oOOMeXeHHSA CHPHSIM HAJIATOPKEHHIO
CIIOCTEPEKEHHS Ta KOHTPOJIIO JEPKAaBHUX CTPYKTYP 3a AisUIBHICTIO
iHO3eMI[iB y II€PKOBHO-PEJIriiHINA cdepi, mpoTe BOHU HE CTaTU
CYTTEBUM TaJIbMiBHUM YHHHUKOM JUIs iX akTUBHOCTI. HebakaHHs
iHO3eMHUX MicioHepiB 6paTH J0 yBaru MpaBoOBi 0OMeKeHHs B YKpaiHi
OPU3BOJIJIO JIO TOTO, IO 1HOAI IX peJiirifiHa [AisJIBHICTH
3IiHCHIOBaJIacs 3 TOPYIIEHHAM 3aKOHOJIaBCTBA 1 GaratboM peJri-
TIHUM CIIUTPHOTAM iHO3€MHOTO IMOXO/KEHHS BIAJIOCh 3aKPilTUTHCH
B YkpaiHi [7].

OnHak, He3Ba)KalOUM Ha MPOTPECHUBHUI XapaKTep BKa3aHOTO
3akoHy, Bce X y cdepi /ep:KaBHO-IIEPKOBHUX BiJTHOCHMH iCHYIOTb
meBHi mpoOsieMu, /Uil PO3B’fA3aHHA SAKUX HEOOXiTHUM € yTBep-
JUKEHHA: a) MapTHEPCHKUX BITHOCHH JEpP:KaBU — 3 OJHOrO OOKYy,
1 IIEpKOB Ta peJITiMHUX OopraHi3armiii — 3 iHIIoTo; 0) JIeMOKpaTHU3aIlii
He JIUIIE JepP>KaBHO-IIEPKOBHUX Ta JIep>KaBHO-KOH(MECIHHUX, a i MiXK-
IIEPKOBHUX, MI?)KKOH(ECITHUX BiTHOCHH; B) PABOBOTO 3aKPi-TJIEHHS
MaHHOBOTO CTaTyCy PeJIriHHUX OpraHidamiil K IPUHIIUIIOBO BaK-
JINBOI XapaKTEPUCTUKU HOBITHBOI MOJIEJi JIepKaBHO-I[EPKOBHUX
BIJIHOCHH; T) IJIIXOM OUIBII UiTKOI MPABOBOI peryiaMeHTallii MuTaHb
MTOBEPHEHHSI KOJIUIITHBOI IEPKOBHOI BJIACHOCTI — KYJIbTOBUX OY/IiBEJIb,
MPUMIIleHb, KyJIPTOBOTO MalHa, paHillle HaIliOHAJTi30BaHOTO Jep-
JKaBOIO TOIIO; /1) MiHIMI3aIil PO3MOPAAIO-KOHTPOJIBHUX, 3a00POHHO-
oObMexxyBaIbHUX (YHKINN IMOM0 PEJriiHUX OpraHisamii Ta ix
006’erHaHb 3 OOKY Jiep;KaBH, OPTaHiB MiCIIEBOTO CAMOBPSTyBaHHS Ta iX
CTPYKTYp Ha Micisax [8, c.228-231]. Ctmparodyrch Ha CBITOBUU JIOCBI/I,
Ykpaina movasna OyZyBaTH CBOIO Jep:KaBHY HMOJIITHKY II0JI0 PeJIirii Ta
IIEPKBY HA 3acajiaX 3aKOHHOCTI Ta COIiaJIbHOI CIPaBEIJIUBOCTI, sKa
CIpsSMOBAaHA Ha:

- TIO/IOJIAaHHS HEraTUBHUX HAC/IIIKIB PaJAHCHKOI PEJIriiHOl IoJTi-
THKH;

- po3MexyBaHHs cep BIUIUBY JIEPKABH 1 IIEPKBH;

- BUBHAHHJA CTaTyCy PeJIIriiHUX OpraHi3allii, 3aKpilJIeHOro y Mi>KHa-
POHUX HOPMATHBHO-ITPABOBUX JIOKYMEHTAX;
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- CTBOPEHHsI CHPHUATIUBHUX YMOB /IS isUIBHOCTI PETiHHUX opra-
Hi3alii, 3/11HCHeHHA HIMH CBOE] COIliaIbHOI Micil;

- 3abe3meyeHHsI PIBHOCTI peJIrid mepes 3aKOHOM, PiBHHX ITpaB Ta
MOZKJIMBOCTEM /IS BCIX PEJTIriHHUX OpraHi3alii;

- YTBEp/?KEeHHs PEJITiiHHOI i CBITOTJISHOI TEPITUMOCTI Ta MOBATH MiX
BipYIOUMMM Pi3HUX CIOBIIaHb 1 MiXK BIPYIOUMMU Ta HEBIPYIOUUMU;

- BUXOBAHHA [IOBATU Y CTABJIEHHI JIePKaBU /10 TPAAUININ 1 BHYTPIlIHIX
HACTAHOB PEJIIriHHUX OpraHi3arii;

- BUPIillIEeHHA [TUTaHb, [TOB’I3aHUX 13 IOBEPHEHHAM PEeJIriiHUM opra-
Hi3aIiAM KyJbTOBUX IPUMIIIEHb i KyJbTOBOTO MalHA, HE3aKOHHO
BIWIYYEHUX y HUX y PAJAHChKUU 1epion [9, c.144].

HeoOxizHO 3BEpHYTH yBary i Ha Te, IO /iepKaBa Ta I[epKBa
BUKOPHCTOBYIOTh Pi3HUH iHCTPYMEHTApPiH y MOIJIA/IaX Ha CBIT i MAIOTh
BIJITOBI/IHO Pi3Hi 3aBaHHsA. PaKTUYHO BOHH JIIIOTH ITapajeIbHO Ta 3a
iZleaTbHUX YMOB He 3aBa)KAIOTh,  MAPa/I0KCAIBHO JIOTIOMATaloTh Of[HE
oxHoMy. Taka cuTyallifi 3aJMIIAETHCA IO TOTO 4acy, JIOKU Jep:kKaBa
caMa He CTBOPIOE CBOEI 00OB’A3KOBOI 1/1€0JI0Tii UM IMparHe 3aMiCTHUTH
IEPKBY yV BUKOHAHHI 1 3aBAaHb. [lalouu XapaKTEPHUCTUKY CTAaHY
Jlep>KaBHO-IIEPKOBHUX BiJIHOCHH, OCMHC/IIOIOUM iX CYTHICTh i Mexa-
Hi3M BUSBY, MA€EMO OpaTH /0 yBarW TaKOX Te, II[0 BOHU € OJTHUM i3
BHU/IIB CYCIUJIBHUX BITHOCHH, MPaKTUYHOIO MaTepiasi3alfi€io OCHO-
BHUX 3acaji MOJITUKU JIep:KaBU IMIOAO0 pesirili i mepksu. I me, sk
MiJITBEP/IKY€E JTOCBiZ, OpMyBaHHA 1 peasizaliii OCTaHHBOI B He3a-
JIexXHIN YKpaiHi, € He THIIOM sKoich nepudepiiHoi, MapriHaJbHOI
MIOJIITUKY, & CyCIIUIPHO 3HAUYIIOK CKJIAJ0BOK BHYTPIIIHBOI i 30B-
HINTHBOI TOJITUKU JepkaBu. IIpoGsieMHu iepKaBHO-IEPKOBHUX
BI/IHOCUH y Cyd4acHii Ykpaini Oyynu 1 3ajuImaloTbcsa B IEHTPI
MiZIBUINIEHO] yBaru siK HAYKOBI[IB, TaK i OpraHiB Jiep:KaBHOI BJIa/iH,
TPOMAJICKHX 1 PeJIiriiHUX opraHizaniii. BoHM MaloTh BUCOKHI PiBEHb
CYCIIUIBHOI aKTyastizamii. IX ocMuc/ieHHA B NMPaKTUYHOMY, a TaKOXK
i B TeopeTMYHOMY ceHCi € BaumBHM 1 HeoOXximuum. Ile nmerep-
MIHYETbCA TUMU TPaHCPOPMAIIHHUMU IPOIIECAMU, 110 Bi/IOYBAIOTHCSA
OCTaHHIM YacoM B YKpaiHi, KUJIbKICHUMH Ta SIKICHUMH 3MiHaMH
B peJIIrifHOMY cepefioBUII, 3pOCTAHHAM POJIi peJiiriiHoro gakropa,
a y 3B’A3KYy 3 IIUM — 1 MOTPebOI0 CepHO3HUX KOPEKI CHUCTEMH
Jlep;KaBHO-KOH(MECIHHUX BiTHOCHH, ITPABOBUX 3acay; 3abe3medeHHs
cBoboau pednirii [10, c.3]. Ha cyuacHoMy erami xapakTep Jiep>KaBHO-
IIEPKOBHUX BIJHOCUH — OJIUH i3 TOJIOBHUX IOKAa3HUKIB PiBHA PO3-
BUTKY JIEP>KaBH, 1 PEJITiHOTO HANPsIMY, IT03asK BiH 3aCBi/lUye piBeHb
peatizariii MpUHIUITY CBOOOAM BipOCHOBIZJaHHA SIK OJHOTO 3 TOJIO-
BHUX CKJIQJIOBUX (GYHJAaMEeHTAJIbHUX IpaB 1 cBobOox JroauHU [11,
c.342]. OcCkinbKU peJiiris Ma€e TPYHTOBHUHM BIUIMB Ha COI[iaJIbHI
CTPYKTYpH 1 IIIHHOCTi, TO CcBO0OO/a BipPOCIIOBiJIaHHSA € BaKJIMBUM
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YHMHHUKOM CTPYKTYPHHX 3B’A3KIiB Mi’K YaCTUHAMU CYCITIBCTBA 1 BCIM
CYCIJICTBOM, TPH SKHUX BAXKJIMBY POJIb Bif[irpa€ TUII3allis Jiep-
JKaBHO-T[EPKOBHHUX BiTHOCHH.

[TospIa mepIima 3 TOCTCOIIATICTHYHUX KpaiH 3AilcHUIA
J1i6epaJIbHO-TIOJIITUYHY TpaHc(OpMallifo, MPUHUHABIIN HOBiI JIeMO-
KpaTU4YHI HOpMHU B rajysi BipocmoBizjanHsa. Came B /Ayci BKa3aHHX
BUMOT, HalOLIbIII TOBHO chOpMOBaHUX B Jleksapariii mpo JIiKBizarmio
BCcix (OpM HeTepmMMOCTI Ta AUCKPUMIHAIl Ha OCHOBI peJirid Ta
nepekoHaHb ['eHepanbHOi AcamOsei OOH Bix 25 sucromaga 1981
poky mobymoBana Koneruryiris (CT. 25 sIKO1 BU3HAUMWIa HE3AJIEKHUI
CTaTyC Jiep:KaBU Ta IEPKBU OJMH BiJi OJHOTO) Ta 3aKOHOAABCTBO IIPO
cBoboay comicti ITosbmii [12]. B ITlosbimi pestiriiHiCTh € XapakTe-
PUCTHUKOIO CyCITIBCTBA: IOCTATHBO JIMIIE HaBIZJATUCS /IO KOCTHOJTY ITifT
yac CJIy:KOHW JiUIsl TOTO, 100 Ha BJIACHI OYi IEPEeKOHATHUCh Y PpeJi-
rifHOCTI moJAKiB. I camMe TOMy, TeMa peJTiHHOCTI A1 TOJITUKIB
€ OCHOBHHM 3 KJIOUOBHX IPIOPHUTETIB, 32 KU BOHH KOHKYPYIOTb.
[IpoTe mpUBOZIOM J0 KOHKYPEHIIl € came BJIACHUU MPUKIA/A, a He
HarvHAHHSA CBAIIEHHUKIB 70 HpsAMoi aritamii mpuxokaH. /o peul,
npobsiemu 3 mianucanaaM Jlicaboncpkoro Tpakraty (KoHerurymiiiHol
yrogu €C) mOJIbCbKUM MPE3UAEHTOM OIMUPAJIUCSA TOJIOBHE HA Te, IO
okpeMi J1ibepasbHI iHHOBAILIl JOKYMEHTY BXOJATHh B KOJII3iI0 3 peJri-
TIUHUMY KaHOHAMH IT0JIAKIB [13].

3riznHo 3 Koncruryriieto Pecry6otiku [Tospina, 1epKBu Ta iHIITI
BipocmoBifHi coto3u piBHOmpasHi. [lybsiuna Biaza B Ioswmni 36e-
pira€ Heynepe/KeHICTh y NMUTAHHAX PEJITiHHUX, CBITOIVIAZHHUX Ta
dinocodchkux mepekoHaHb, 3a06€3Meuy0dr CBOOO Y iX BHCIOBJIEHHS
B MyOJIIYHOMY JKUTTi. BigHOCHMHM MiXK /1€pKaBOI0 Ta I[€pPKBaMH,
a TaKOK IHIITUMH BipOCHOBIHUMHU COI03aMH OYAYIOTHCA BiZ[ITOBITHO
JTO IPUHITUITIB TTOBArd iX aBTOHOMIil, a TAKOK B3aEMHOI HE3aJI€KHOCTI
KOJKHOTO y CBOiH cepi, sk i B3aemozii Ha 6Jiaro JIIOJIMHA Ta Ha
3arajibHe 0J1aro.

Y xiHmi 80-x POKIB MHHYJIOTO CTOJITTA 32 pe3yJIbTaTaMH
neperoBopiB 3 KepiBHUIITBOM Katosuipkoi llepksu y Ilosbmii 6y1o
NPpUUHATO TpU 3akoHU: «IIpo BigHOCMHU jepkaBu Ta Pumo-
Karonunpkoi IlepkBu», «IIpo rapanTii cBOGOAM coOBicTi ¥ Bipo-
croBijanHsA», «IIpo cormiasbHe 3abe3medyeHHs AyXOBEHCTBa» [10,
c.54]. 3rizHo 3 ynHHOIW0 KoHCcTHTYITIEO BiHOCHHM MixK Pecmy0tikoro
IMonpma i Katosnwmmpkoro IlepkBol0 BH3HAYAKOTHCA MIiXKHAPOIHUM
JIOTOBOPOM, VKJIQJIEHUM 3 AmOCTOJIbChKOIO CTOJUIIEI0, 1 3aKOHOM.
Y nunHi 1993 poky ypsa Ilospmii Ta Batukad miinucasu MAPOKO-
MacIITaOHUH KOHKOpAAT. TakuM YMHOM, BITHOCHMHU MiXK JIep>KaBOIO
1 1IepKBOIO, IHITMMH BipocCHOBiIHUMH coro3aMu y Ilosbini Bizobpa-
JKAIOTh ICTOPUYHO 3yMOBJIEHI TPaJIHIIil, 0cOOIUBY posib KaTomuipkoi
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IlepkBH Ta KaTOJHUIIBKOI BipW SIK OJTHOTO 3 OCHOBHHMX UYHHHHKIB
iIeHTUYHOCTI MOoJIAKIB [14, ¢. 83].

¥V Iospmii KaTosmipka [{epkBa TpaiMITiiHO Bilirpa€ aKTUBHY
pOJIb He JIMINEe Y COIlaJbHIA, a ¥ y NOJMTHYHIH cdepi KUTTA
cycrisibeTBa. IlepkBa Mae TIHOOKi iCTOPUYHI 3B’A3KH 3 MOJIBCBKUM
HAITIOHAJII3MOM, a TPAAUIIisA HAIllOHAJIPHOI IIEPKBU CKJIAIACS 3a7J0BTO
JIO TPaAMIIil HAITIOHATLHOI ep>kaBu [15]. [{[uM MOSCHIOIOTHCS IOCUTH
MiIHI Mmo3wuIlii, siki BAasocs 30eperTH NEepPKBi B IepioJi MaHyBaHHSA
COLIQIICTUYHOTO JIaZy 1 HaBITh YCHIITHO IPOTHUCTOATH HOMy. Y ITi-
snomy Karosunpka llepksa B [1osbIii MO3UIIOHYETHCA SIK «XPaHUTE-
JIbKa €eTUYHOI CHJIH, JTyXOBHOI CyOCTaHIIii Ta €THOCTI HApoy» [16].

Bimomuii pesirie3HaBenp B. €j1eHCHKUEA 3-TIOMIK Mozeen
PeJIrifHO-CYCHIJIBHOTO PO3BUTKY ¥ JI€PKaBHO-IIEPKOBHUX BiTHOCHH
Y TIOCTKOMYHICTHYHMX KpaiHax IlenTpanbHo-CXiZiHOI €EBPOIIU OKPEMO
BHU/IVISIE «IIOJIBCHKY MOJEIb». Ii 3MiCTOM € TocTiiiHA ¥ HaJ3BUYANHO
akTuBHa B3aemoxisa Kartosmmpkoi llepkBu 1 jgep:kaBu B peXUMI
CHUTYaTHBHOI Ta BHUMYIIEHOI cHiBmpari ¥ Habarato wvacrime -
B PEeXXUMi TOCTpoi KOHKypeHIii [17, c. 32]. IIpo posb HOJIBCHKOTO
Kocthouty A0 1 mmicsist 1T CBiTOBOI BiHHM HaIFICAHO 0€3JTiY I0CITi/IPKEHbD,
sk y camié [Tospidi, Tak i 3a il Mexxamu. JIOCTITHUKY ITIKPECTIOI0TD,
[0 KOCTBOJI fAK 0aCTIOH «yChOTO TIOJIBCBKOTO», 3arapTOBaHHUI
1 3MINHIINN Y TPOTUCTOAHHI POCIKCHKOMY IPABOC/IAB 10 1 HIMEIBKOMY
MIPOTECTAHTU3MOBI, y Oe3zep:kaBHy 700y micisa pozaurti I[losbii,
y KOMYHICTUUHUH 1epioyt HabyBae Ie OaHi€l BAXKIUBO1 (QDYHKITII.

BiH crae ymMOCh Ha KINTAIT 3aMiHHHKA TPOMAaSHCHKOTO
CYCIJIbCTBA, HAWUOINBII OpPraHi30BaHUM, IOCTIZIOBHUM i BIIPABHUM
OTIOHEHTOM PeXUMOBI. JlocuTh 3rajiatu, sik y 1975 — 1976 pp. Kapau-
Hasm C. Bumuucbkuii 1 K. Bodtuia BHCTYNHIH TPOTH KOHCTH-
TYIIHHHUX JOTIOBHEHD IIPO «Henopymm i O6parepchki 3B’s13KkU 3 Pag-
ssHCbKUM COI030M» Ta «KepiBHY 1 CHpAMOBYIOYY poJsib IlobehKoi
06’emguanoi PobiTHHUOI HapTu» [17, c. 33].

TakuM 4YUHOM, ru/:LcyMOByrqu 3a3HavyeHe BUIIE, OKPECTUMO
HHU3KY OCHOBHUX NMPUHIIMIIB i TEHAEHIIH Dery/IIOBaHHS JIepPXKaBHO-
KOH(MeCIHHUX BiJHOCHH y MOCTCOLIATICTUYHUX KpaiHax EBpOIH:
1) NPUHITAIIN CBOOOJIM COBICTI Ta peJirii, a TakoX CBITOIJISTHOTO
HEUTpaJiTETy Aep:KaBU TapaHTYIOTbcA KOHCTUTYHiAMU LIHMX KpaiH,
2) mpoBeZileHa 3aKOHOJIaBYa peryiaMeHTaIlis isiIbHOCTI pPesTiriiHuX
rpoMazi. 3acTOCOBYEThCA IE€BHUM AudepeHIiHoBaHUN MmiaXix 10
KOH(ecCi, 10 He TMOpYUIye HEUTPAIITETY JIep>KaBU, OCKLIbKHU
B €BpOITi HEUTpAIITET HE O3HAYAE OAIYKOCTI: JiepKaBa IMiJITPUMYE
TPAJIUITiAHI peJirii AK YMHHUK 3MIIIHEHHS HAIIOHAIBHOI iZIeHTH-
YHOCTI, He 0OMEKYIOUH MisITbHOCTI PeJIiriiHuX MeHIIWH. Jlep:KaBHO-
IIEPKOBHI Bi[THOCHHHU PETYJIIOIOTHCA K 3aKOHOM, TaK i Ha PiBHI yrof.
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Ciip 3a3HAUUTH, 0 B YKpaiHi NPOXOJATH IPOIECU HaOIMKEHHS
HaIllOHAJIPHOTO 3aKOHO/IABCTBA JI0 3aKOHOJIaBCTBA EBPOIENCHKOTO
Corozy. OTxe, IIIAX CTAHOBJIEHHSA JIeP>KaBHO-IIEPKOBHUX BiTHOCHH,
akuil npounuia Ilosbia, MoOKe CTaTU 3pa3koM i YKpaiHU.
BosiHOUac 3BepHEMO yBary Ha Te, IO B PeJTriiHOMY 1 KOH(eciHHOMY
WwiaHi YKpaiHa He BHUCTYIIA€ TaKUM MOHoOJITOM, fIK Ilosibmma. Yike
MPOTSTOM KUIBKOX CTOJIITh € YKpaiHa yHiaTChKa (IpPEeKO-KaTOJIUIHKA)
i VYkpaina mpaBociaBHa. CymepedHocTi ITUX /[JBOX KOHeciH,
3yYMOBJIEHI BHYTDPIIIHBOIIEPKOBHUMM acIlleKTaMH, OyJyin mMifcuieHi
i pagaHChKOIO Jep:kaBoio, fika micias II CiToBol BifiHU orosocuia
yHiaTiB 1mo3a 3akoHOM. Kinbka [ecATKIB POKIB (PYHKIIOHYBaHHS
y BUTHAHHI Ta MiJIIUUTI HAKJIQJIN CBIH BiIOUTOK HA 0OCOOJIMBOCTI
aKTyaJIbHOTO (YHKI[IOHYBAaHHS TIPEKO-KaTOJUIBKOI IIEPKBH Ha
TepuTopii Ykpainu. [ly’ke HEIpoOCTOI0 € W CHUTyallis y IPaBOCIABHIN
IIePKBI, fIKa Ha ChOTOAHIIIHIHA /IeHb MpeJICTaB/IeHa B YKpaiHi TppoMa
rpoMaJiaMH 3 Pi3HHUM IIEPKOBHO-IIPABOBUM CTaTycoM. BinTak, BaxKko
3anepeuutu Tou ¢akt, mo y Ilompmii Karonumpka llepkBa mpo-
JIOBXKy€ BUKOHYBATH CBOI CIIOKOHBIYHI 00’€qHaIbHI PYHKIIII y KyJTb-
TYPHIH, CBITOTJIAAHINA, MEHTAJIBHIN cdepax >KUTTA CyCIIIbCTBA, TOJI
AK B YKpaiHi HafABHI icTopuyHO cGOPMOBaHI TPAAUIIUHI XpU-
CTHUAHCBHKI KOH(ecil fe3iHTerpyoTh cycmisiberBo. Cama Taka CHUTY-
alis CTBOpIOE OJIarOATHUN IPYHT JJjIA AKTUBHOTO INPOHUKHEHHS
i pO3BUTKY 1HO-3€MHHX pEJITiHHUX MiCill, IKI CBO€EIO [IiSIJIbHICTIO
IHKOJIM CTAHOBJIATH 3arpo3y AJI MOPAJIBHOTO i [yXOBHOTO 3/10POB’S
Hamii. ¥ Takux yMmoBax (YHKII JepKaBH, y JAaHOMY BHUIIQJIKY
YkpaiHy, yCKIa/I-HIOIOThCA, OCKUIBKY, 3 OHOTO 00Ky, BOHA IOBUHHA
BUTPUMYBATH HEUTPAJITET i He BTPydYATHCSA y MIXKKOHGECIHHI CTO-
CYHKH, a 3 IHIIIOTO, He JIOIMYCTUTH CUTYyaIlil Mi’KKOH@eCiiiHOI BOpO-
’)KHedl, B IKy MOXKYTh BTATYBaTHCS Bipyiodi, IIJ0 BOJHOYAC € rPOMa-
JTHAMU JIep>KaBU.

Otxe, OUEBU/THUM € Te, IO I aKTyaJbHa IpobsiemMa notpebye
K TMWIBHOTO KOHTPOJII0O 3 OOKY BIJIMOBIIHUMX OpraHiB Jep:KaBHOI
BJIQIN, TaK TOJAJIBIIOTO0 IPYHTOBHOTO JOCJI/PKEHHA B HAYKOBHX
KOJIaX, CTBOPEHHS 1 CIPUAHHSA poOOTi TPOMA/ICHKUX IIEHTPIB 3 METOIO
nomMpeHHsa iHgopmanii mpo pesiriiiHi rpomMagy 33/ PO3BUTKY
i 3MinHEHH: KOHQeCIHOI TepIIMOCTi B YKpaiHi.
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Lukasz A. Wawryniuk
(CBN IKRIiBL, Siedlce)

Podwdjny swiat hwana Mazepy.
Historia Mazepy zawarta w literaturze

Przyjdzie czas, kiedy w Swiecie prawdy sad nastanie,
(...)

A na twoj grob w bezludziu Mazepo hetmanie
Wzniesie aniol narodéw kadzidla i piesni!*

Abstract:

Mazeppa is a son and a hero of Ukraine. His the biggest popularity falls in
the nineteenth century. He was presented as a national hero and as Ukrainian
Konrad Wallenrod in the Ukrainian literature. Mazeppa is the a symbol of political
traitor in Russian literature (besides Wojnarowski by Konrad Rylejew). In Polish
literature Juliusz Stowacki and Bogdan Kurchan produced the figure of Mazeppa in
a different way. However in British and French literatures, Mazeppa is showed as
young man with strong personality who is attached to wild horse and released in vast
steppes. Mazeppa fascinated and fascinates writers, painters, composers and
historians as before.

Keywords: Mazeppa, Cosacks, the Ukraine, literature, history

Mazepa w historii Ukrainy

Jan Kolodynski — syn Ukrainy — znany jest powszechnie jako
Jan Mazepa2. Historycy nie potrafiag okresli¢c dokladnego roku jego
urodzenia. Wéréd wielu spornych ustalenn przyjeli oni rok 1639.3
Pewne jest jedynie to, ze przyszedl on na $wiat na Ukrainie,

1t T. Padurra: Mazepa. Duma. W: Pisma Tomasza Padurry. Lwiw, Nakladom
knyharni K. Wylda z Drukarni Zakladu Narodnoho imena Ossolynékych pid
zarjadom Olezy Vohla 1847, s. 212.

2 U Juliana Ma$lanki czytamy, ze ,pochodzit z Mazepéw-Kolodynskich, jednakze
tego drugiego nazwiska nie uzywal”. Julian Maslanka: Mazepa. W: Zyciorysy
historyczne, literackie i legendarne. Red. Z. Stefanowska, J. Tazbir. Warszawa
1992, s. 96. Zob. takze: W. Kopalinski: Mazepa. W: Tenze: Stownik mitéw
1 tradycji kultury. Warszawa 2003, S. 744-745.

3 Historycy przyjeli rok urodzenia Mazepy ok. 1639 roku, a to za sprawa wersji
Filipa Orlika, ktéry byt bliskim wspolpracownikiem Jana Kolodynskiego.
Historykom ta wersja wydala sie by¢ najwiarygodniejsza. Wiecej w: W. Majewski:
Mazepa Jan (Iwan). W: Polski stownik biograficzny: Maria Jozefa-Mie-
roszewski Krzysztof. Tom XX. Wroclaw 1975, s. 294.
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prawdopodobnie w Bialej Cerkwi badZ w Mazepinicach, polozonych
niedaleko tej miejscowos$ci.4 Lepiej sa znani jego rodzice herbu Kurcz.

Ojciec, Adam Stefan Mazepa, byl bialocerekwickim atamanem,
ktory w latach 60. XVII wieku otrzymat od kréla Jana II Kazimierza
godno$¢ podczaszego czernihowskiego. Matka, Maryna Mohijewska,
osoba nadzwyczaj religijna, po owdowieniu ,zostala ihumenica
Wozniesienskiego Pieczerskiego Monastyru w Kijowie™s. Rodzina
Mazepow-Kolodynskich byla §redniozamozna, ale sta¢ ja bylo na to,
by da¢ Janowi dobre wyksztalcenie — by¢ moze w jezuickim kolegium
w Polocku lub tez w Akademii Kijowskiej.® Mazepa posiadal wiedze
nie tylko z zakresu historii czy rzemiosla wojennego, ale tez opanowat
kilka jezykéw obcych. Jak podaje Julian Maslanka, byly to: polski,
rosyjski, lacina i niemiecki.” Wyksztalcenie przydalo sie, bo w roku
1658, lub nastepnym, zostal dworzaninem polskiego wladcy Jana II
KaZmierza. Bedac paziem krolewskim mial nadzwyczaj dobre relacje
z monarchg, ktoéry ,powierzal mu misje dyplomatyczne do hetmanow
kozackich”8. Mazepa spelnial role mediatora miedzy Polakami
i Kozakami. Misja Mazepy zostala przerwana, gdy hetman Ukrainy
Prawobrzeznej, Piotr Doroszenko, zawigzal sojusz z Turcjq i Tatarami
po rozejmie andruszowskim w 1667 roku i przyjal formalnie
zwierzchnictwo sultanskie. Trudno podaé rok, w ktérym Mazepa
opuscit dwor polski. Jan Chryzostom Pasek pisze:

Mazepa za$ ledwie nie zdechl i wysmarowawszy sie, z samego wstydu
pojechal z Polski. (...) Kozak uciek! z Polski. *©

Po opuszczeniu ziemi Lachow zatrzymal sie na ziemi wolynskiej, gdzie
wdal sie w romanse z Helena Zaborowska oraz z zona Stanislawa
Falibowskiego, ktory byl sedzia ziemskim wlodzimierskim.* Mazepa
nie czul potrzeby zachowania lojalnosci wobec Polski, dlatego tez
dolaczyt do, wrogiego wobec Rzeczypospolitej, Doroszenki. Nie
zamierzal jednak by¢ mu wierny i wybral inng droge. Zaprzyjaznil sie

4 J.MaSlanka, dz. cyt., s. 96.

W. Majewski: Mazepa Adam Stefan. W: Polski slownik biograficzny...,

S. 294.

6  Tamze, s. 204.

7 Wieslaw Majewski podaje, ze Mazepa ,znal lacine, jezyk francuski i wloski”.
Tamze, s. 298.

8 Tamze.

9 Tamze.

10 J, Ch. Pasek: Pamietniki. Oprac. R. Pollak Warszawa 1971, s. 222-223. Pasek
opisuje to wydarzenie przy Roku Panskim 1662.

11 W. Majewski: Mazepa Jan (Iwan). W: Polski stownik biograficzny..., s. 295 oraz:
J. Ma$lanka, tamze, s. 96.

w
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z Sirka oraz z hetmanem Ukrainy Lewobrzeznej, Iwanem
Samojlowiczem, ktéory wysylal go jako dyplomate wiele razy do
Moskwy.2 Zawarte w ten sposob na dworze carskim znajomosci,
Mazepa zaczal wykorzystywaé do wlasnych celow. Kupil przychylnosé
wplywowego ksiecia Wasyla Golicyna's, by zosta¢ promoskiewskim
hetmanem Ukrainy Lewobrzeznej'4, pozyskal sobie przyjazn Piotra I'5
i byl jego honorowym go$ciem. Nowy car odznaczyt Mazepe w 1700
roku Orderem $w. Andrzeja® i, majac do niego wielkie zaufanie,
pozwolil mu rzadzi¢ moskiewska czeScia Ukrainy po swojemu.
Mazepa, jako samowladca, rozporzadzal urzedami i majatkami,
a swoich wrogow sprytnie eliminowal. Nadal dajac carowi dowody
wiernosci, prowadzit skrycie podwojna gre. Zawigzal potajemny uklad
z krolami — polskim Stanistawem Leszczynskim i szwedzkim Karolem
XII. Nim doszlo do wojny z Rosja, Mazepa pokochat zarliwie swoja
chrzestna corke, mloda Motrie Koczubejowna, ktora byla cérka
sedziego generalnego Wasyla Koczubeja. Otrzymanie rekuzy od jej
ojca nie zniechecilo ukrainskiego hetmana do spotkan z pannag
Koczubejowna. Wrecz przeciwnie: pisywal do niej lisciki milosne
i sprawil ostatecznie, ze Motrona uciekla z domu.7 Od tego momentu
starego sedziego ogarnela zadza zemsty. Malo, ze Mazepa swoimi
o$wiadczynami wywolatl zgorszenie u rodzicow swojej chrze$niaczki,
to takze zhanbil honor ich kochanej cory. Koczubejowi udalo sie
odkry¢ zdradzieckie plany amanta jego corki wobec Rosji i postanowil
on, wraz z bylym pulkownikiem polockim Iwanem Iskra, doniesé
o tym carowi Piotrowi. Wszechwladca Rosji nie mégl wtedy uwierzy¢
w zdrade swego przyjaciela, byl zreszta przyzwyczajony do
nieprawdziwych donoséw na hetmana. Car nakazal im poprzez
tortury odwolaé¢ swoj donos, po czym odestawszy ich do Mazepy,
nakazal ich $cigé:s.

2 Wiecej w: J. Ma$lanka, tamze, s. 97.

13 Golicyn byl faworytem regentki Zofii Aleksiejewny Romanowej, ktéra sprawowala
wladze podczas maloletno$ci Piota i Jana, jej braci. Zob. j. w.

4 Wiecejj. w.

15 Mialo to miejsce, gdy bracia Piotr i Iwan przejeli wladze, a siostre Zofie zamkneli
w monasterze. Po pewnym czasie Piotr zaczal rzady samowladne jako Piotr I. Zob.
j-w.,s.98.

16 Trzy lata p6zniej August II nadal Mazepie Order Orla Bialego. Wiecej w: W.
Majewski: Mazepa Jan (Iwan). W: Polski stownik biograficzny..., s. 295.

17 Dzialo sie to w 1704 roku. Zob. W. Majewski: Mazepa Jan (Iwan). W: Polski
stownik biograficzny..., s. 297 oraz w: J. Maslanka: dz. cyt., s. 99.

18 Zostali oni écieci 25 lipca 1708 roku w obecnoéci wojska kozackiego. J. Maslanka,
dz. cyt, s. 100 oraz W. Majewski: Mazepa Jan (Iwan). W: Polski stownik
biograficzny..., s. 297.
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Nadszed! czas, ze Mazepa przestal wypelia¢ dokladnie carskie
polecenia militarne. Majac rozkaz polaczenia sie z rosyjska armig,
sprytnie udawat obloznie chorego, a gdy car przystat do niego lekarza
Francuza, hetman odestal go z powrotem tlumaczac sie, ze nie zna
jezyka francuskiego. Coraz cze$ciej dawny paz kréla polskiego wzywal
nardd ukrainski do otwartego powstania przeciwko Rosji i tym
samym uzyskania autonomii dla Ukrainy.»9 Jego mowy zjednaly mu
spore rzesze Kozakow, jednak pozniej wiekszosé¢ z nich odstgpita od
niego. Niestety, przegrana w bitwie pod Poltawa 8 lipca 1709 roku
przekreslila nadzieje Mazepy na oderwanie Ukrainy od Rosji oraz
obrone i zwiekszenie swobdd kozackich.2e Zdrada Mazepy wyszla na
jaw i Piotr I potepil zdrajce a Cerkiew Prawoslawna oblozyla go
klatwa.2

NiejasnoSci nie budzi rok §mierci Jana Mazepy — zmart on dwa
i p6l miesigca po przegranej bitwie, 22 wrze$nia 1709 roku
w Benderze.>?

Romantyczna legenda Mazepy

Legenda ukrainskiego Mazepy osiggnela swoje apogeum
w epoce romantyzmu. Wtedy ,,moda na Mazepe” zapanowala w calej
Europie. Liczne skandale z zycia publicznego Mazepy s3 przyczyna
popularnosci tej postaci w epokach po6zniejszych. Julian Maslanka
pisze:

[...] z poczatkiem 1669 roku znalazl sie [Mazepa — E. W.] na Wolyniu, gdzie
mial romans z zong Stanistawa Falibowskiego, ktory zemsScil sie w sposéb
wymy$lny i okrutny. Wypadek ten — trudno powiedzieé¢ na ile prawdziwy —

19 Wydarzenia te datuje sie na druga polowe roku 1708. Dochodzila jeszcze to tego
obawa przed ograniczeniem swobdd kozackich. Podobno kilka lat wczesniej car
mial wyjawi¢, w obecno$ci Mazepy, ze zamierza ograniczy¢ wolnos¢ Kozakéw,
lewg czeéc¢ Ukrainy wlaczy¢ w obreb Cesarstwa Rosyjskiego a wojska hetmanskie
zamieni¢ na regularne oddzialy carskie. Na lekki sprzeciw Mazepy Piotr I mial
chwyci¢ go za wasy i powiedzie¢: ,,Czas juz wzigé sie do was!”. J. Ma$lanka, dz.
cyt., s. 100.

20 Wiecej, tamze, s. 100-101.

21 Tamze, S. 101.

22 Tamze, s. 101. Wiestaw Majewski podaje inng date: w nocy z 2 na 3 pazdziernika.
Dodaje nadto, ze Mazepa zostal ,pochowany we wsi Warnicy kolo Benderu, ale
zlodzieje 2 razy cialo wyciagneli z mogily i obrabowali; woéwczas siostrzeniec
A. Wojnarowski pochowal go w monasterze Sw. Jerzego w Galaczu, wkrotce
jednak Tatarzy pustoszac Moldawie wrzucili zwloki [Mazepy — L. W.] do Dunaju
(1711?)”. W. Majewski: Mazepa Jan (Iwan). W: Polski stownik biograficzny...,
s. 298.
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niby tak mato, wydawaloby sie, istotny w biografii Mazepy, przyczynil mu
najwiecej slawy czy nieslawy, gdyz zaowocowal w literaturze i sztuce

europejskiej23

Zbyt bliska znajomo$¢ z Teresa Falibowska nie spodobala sie
szlachcicowi Falibowskiemu24. Gdy tylko dowiedzial sie o romansie
zony, postanowil ujarzmi¢ kochanka. Oznajmil jej, ze wyjezdza, po
czym zaczail sie na Mazepe. Po schwytaniu amanta zmierzajacego ku
kochance

rozebrawszy go do naga, przywiazal go na jegoz wlasnym koniu, zdjawszy
kulbake, geba do ogona, a do glowy tylem, rece opak zwiazano, nogi pod
brzuch koniowi podwiazano, poteznie bachmata dosy¢é z przyrodzenia
bystrego zhukano, kanczugami osieczono, a jeszcze nadgléwek mu
zerwawszy z glowy, kilka razy nad nim strzelono. Tak tedy szalony bachmat
skoczyt ku domowi. A wszystko tam bylo gestymi chrustami jechac: glog,
leszczyna, gruszezyna, ciernie,a  nie droga przestronna, ale $ciezkami,
ktoredy kon droge do domu pamietal, bo czesto tamtedy chodzil, jak to
zwyczajnie na czate za go$ciicem, ale manowcami jezdza, i trzeba sie tam
bardzo czesto uchylaé¢, choé¢ cugle w reku trzymajac, omijaé zle i geste

miejsca, a po staremu czasem i po lbu galaZ dala i suknia rozdarta2>

— podaje J. Ch. Pasek. Koni galopowal z nim przez stepy i bezdroza
i dotarl w koncu do posiadloSci Mazepy. Sam bohater zostal
uratowany przez okolicznych wie$niakéw, ktorzy znalezli go ledwo
zywego. Po calym zajéciu skompromitowany Mazepa wyjechal na
daleka Ukraine. Nikt nie potwierdzil autentycznosci tego wydarzenia.

Opisana przygode poznala cala Europa dzieki Voltaire'owi,
ktory w dziele Historii Karola XII26 wspomina o ,ukrainskim Don
Juanie”. Voltaire opisuje Mazepe jako polskiego szlachcica.
Przywoluje tez epizod z koniem:

Ten, co wtedy zajmowal to miejsce, byl pewien szlachcic polski
o nazwisku Mazepa, urodzony na Podolu; byl on paziem Jana Kazimierza
i na dworze jego wzial troche nauki. Intryga, ktérg mial w swej mlodosci
z zona polskiego szlachcica, zostala odkryta; maz kazal go nago przywiazaé
na dzikim koniu i tak go pusci¢. Kon, ktéry pochodzil z Ukrainy, wrocit
i przynio6st na sobie Mazepe na wpot umartego ze zmeczenia i gtodu. Kilku
chlopéw go uratowalo. Przebywal dlugo wérdd nich i wyr6znil sie w kilku
wyécigach przeciw Tatarom. Wyzszo$¢ jego umyslu dala mu wielkie

23 J. Ma$lanka, dz. cyt. s. 96.

24 Pasek nazywa go Falbowskim. J. Ch. Pasek, dz. cyt., s. 2211 222.

25 J. Ch. Pasek, dz. cyt., s. 221-222.

26 J, K. Ostrowski: Mazepa. Pomiedzy romantycznq legendq a politykq. ,Przeglad
Wschodni’1992/1993, t. 11, z. 2, s. 361.
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powazanie wéréd Kozakéw a jego reputacja rosla, co sklonilo cara do
mianowania go hetmanem Ukrainy.27

Voltaire swoim utworem utorowal droge do popularnosci postaci
Mazepy w epoce nastepnej — w romantyzmie. Caly Mazepa byl, jest
i bedzie romantyczny. Po pierwsze — poprzez reprezentowana inno$é
i arcyromantyczng kare, ktéra byla nietypowa, a przez to niezwykla.
Kozacki Mazepa kojarzyl sie z dzikoScia bezkresnych stepow,
z wolno$cia. Mazepa byt wyzwolony i nie byl stereotypowym
bohaterem i na tym polegala jego inno$¢, uwielbiana przez
romantykéw. Zachodnia wersja legendy romantycznego Mazepy to
spostaé jezdzca, nagiego mlodziefica przywiazanego na wznak do
dzikiego rumaka - orientalny fantazmat, w ktérym zbiega sie
romantyczna projekcja wolnosci™8. Po drugie — chcial zrzucié
z Ukrainy jarzmo zniewolenia. Krajobraz ukrainski byt dla artystow
w Europie Zachodniej scenerig orientalng, uwielbianym przez nich
Wschodem. To frapowalo ich wyobraznie.29 Dla romantykéw Wschod
byl ,nie tylko inna, cenng przez swdj egzotyzm kultura, lecz kultura
oceniong najwyzej, ma ona bowiem cechy glebi odkrywanej przez
romantyzm w ludzkiej psychice oraz nadaje postawom irracjonalnym
sankcje historiozoficzng”s°. Pejzaz orientalnego, bezkresnego stepu
~Stawal sie mistyczny, tajemniczy, bywal przesycony symbolika,
kolorystyka zyskiwala dodatkowe, nadrealne znaczenia, a samotno$¢
czlowieka uwydatniala sie wyraznie w jego szczeg6lnie bliskim,
tragicznym lub kojacym zwiazku z naturg”s'. To wszystko w pola-

27 Tekst oryginalny: ,Celui qui remplissait alors cette place était un gentilhomme
polonais nommé Mazeppa, né dans le palatinat de Podolie; il avait été élevé page de
Jean Casimir, et avait pris a sa cour quelque teinture des belles-lettres. Une intrique
qu'il eut dans sa jeunesse avec la femme d'un gentilhomme polonais ayant été
découverte, le mari le fit lier tout nu sur un chaval farouche, et le laissa aller en cet
état. Le cheval, qui était du pays de 1'Ukraine, y retourna, et y porta Mazeppa
demimort de fatique et de faim. Quelques paysans le secoururent: il resta long-
temps parni eux, et se signala dans plusieurs courses contre les Tartares. La
superiorité de ses lumieres lui donna une grande considération parmi les Cosaques:
sa réputation s'augmentant de jour, obligca le czar a le faire prince de 1'Ukraine.”
Voltaire: Histoire de Charles XII. Libraire de Lecointe: Novelle Bibliothéque des
Classiques Francais ou Collection des Meilleurs Ouvrages de la Litterature
Francaise. Paris 1833, s. 162-163. Thumaczenie podanego fragmentu — £.. W.

28 G. Ritz: Mazepa jako romantyczna figura Innego. W: Ni¢ w labiryncie pozgdnia.
Gender i ple¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do postmodernizmu.
Warszawa 2002, s. 73.

29 A. Kowalczykowa: Pejzaz romantyczny. Krakow 1982, s. 17.

30 M. Piwinska: Orientalizm. W: Slownik literatury polskiej XIX wieku. Red.
J. Bachorz, A. Kowalczykowa. Wroclaw 1991, s. 655.

31 A. Kowalczykowa, dz. cyt., s. 41.

26



czeniu z niezwykla postacia i kara Mazepy zadecydowalo o jego
popularnosci w literaturze i sztuce.

Posta¢ Mazepy w literaturze

Posta¢ Mazepy trafila do literatury za jego zycia, lecz byly to
jednak tylko ulotne wiersze panegiryczne wierszopiséw, zreszta nie
pierwszorzednych.32 Po klesce w bitwie pod Poltawa figura Mazepy
dlugo nie pojawiala sie na kartach literatury, nie tylko polskiej.
W 1764 roku ukazalo sie pierwsze inspirowane postacig Mazepy dzielo
literackie; byla to powie$¢ André Constant’a Dorville’a pt. Mémories
d'Azéma, contenant diverses anecdotes des regnes de Pierre le Grand
Empereur de Russie et de I'Empératrice Catherine son épousess.
Zostala ona przettumaczona jeszcze w XVIII wieku na dunski, rosyjski
i niemiecki.3+ W 1803 roku jezuita z Polocka Nikodem Mus$nickiss
wydal poemat Poltawa, ktory w sposob panegiryczny ukazywat Piotra
I i jego zwyciestwo. Julian Maslanka uwaza, ze utwor ten stanowi
sJjakby wierszowana kronike wielkiej bitwy”3¢.

Literatura zachodnia i rosyjska

Pozycje bohatera romantycznego zyskal Mazepa dzieki
poematowi Byrona Mazeppa3” (1819). Opisuje on nagiego mlodego
pazia przywigzanego do grzbietu dzikiego konia i puszczonego
w bezkresny step. Poemat Lorda Byrona dostarczyl nowych wrazen
romantycznym czytelnikom. Nie jest zaskoczeniem to, ze pokolenie

32 Mozna tu wymieni¢ Jana Ornowskiego Muza Roksolanska o tryumfujqcej stawie
i fortunie hetmana Mazepy (1688), Stefana Jaworskiego Echo glosu wolajqgcego
na puszczy (1689) oraz tegoz samego autora wydany rok p6zniej utwor lacinski
Illustrissimo ac Magnificentissimo Domino D. Johanni Mazepa, duci exercitum.
W koncu trzeba wymienié¢ dwa wiersze, rowniez jak poprzednie w jezyku polskim,
osobistego sekretarza Mazepy, Jana Orlika: Alcides rosyjski tryumfalnym laurem
ukonorowany (1695) i Hippomenes sarmacki (1698). Cyt. za: J. Maslanka, s. 104.

33 Wspomnienia Azema, zawierajqce rézne anegdoty z czasow panowania
Wielkiego Imperatora Rosji Piotra Wielkiego i jego zony Imperatorki Katarzyny
— tlumaczenie wlasne.

34 J. K. Ostrowski, dz. cyt., s. 361.

35 Tamze.

36 J. Ma$lanka, dz. cyt., s. 104.

37 G. Byron: Mazepa. Tlum. M. Chodzka. Halle, Druck und Verlag von H. W.
Schmidt 1860. Utwoér prowadzony jest glownie w narracji pierwszoosobowe;j.
Mazepa wraz z krolem szwedzkim uciekaja z pola bitwy w kierunku Turcji. Zapada
zmierzch i zatrzymuja sie na poludniowej Ukrainie pod debem, gdzie stary
Mazepa opowiada o swojej wielkiej miloSci — Teresie, mlodej zonie starego pana
Wojewody.
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romantykow przyjelo poemat jako objaw nowej egzotyki, a krytyka
literacka zwracala uwage na szalony ped konia,3® ktéry trwal cala noc
i nastepny dzien. Stownik symboli literackich podaje, ze kon ,byl
wierzchowcem bohateré6w”39 Kon jest tu symbolem wzmozonej chuci,
gwaltownego pozadania seksualnego, ptodnosci, ale tez szalenstwa4°;
~wyraza w literaturze i sztukach plastycznych wolno$c i site, stajac sie
w rezultacie symbolem wrazliwego stosunku czlowieka do natury”+*

Zaskakujaca inspiracje utworem Byrona mozna zauwazyé
w poemacie Victora Hugo+2. Mazeppa Hugo, z 1828 roku, zaczyna sie
od przywigzania gléwnego bohatera do konia, a jego ped przez
nieznane tereny Ukrainy trwa az trzy doby. Nad lezacym na martwym
koniu i pozbawionym prawie zycia Mazepa kraza kruki i wrony czujac
dla siebie zer. Inny jest u Hugo spos6b narracji: dzieje Mazepy
opowiada tu narrator wykorzystujac czesto praesens historicum, za$
dominujacym motywem w utworze jest szalenie dziki ped konia.

U Byrona i u Hugo posta¢ Mazepy budzi wspoélczucie oraz
zyczliwod¢. Jest to bohater calkowicie romantyczny — pozostaje
otwarty ,jako plaszczyzna dla projekcji romantycznego ,Ja”43. Mazepa
— ofiara przemocy, narazony na niecodzienne niebezpieczenstwa
i cierpienia to bohater o silnej osobowosci, ktory jest prezentowany
jako mlody mezczyzna (nawet u Byrona, bowiem opowiada swoje
dzieje z okresu mlodosci).

W literaturze rosyjskiej jest przeciwnie. Tu, w Europie
Wschodniej, uksztaltowal sie literacki obraz starego Mazepy. Tak
przedstawiaja go Konrad Rylejew, Aleksander Puszkin oraz Tadeusz
Butharyn.

w
@

J. Maslanka dz. cyt., s. 106.

39 Stownik symboli literackich. Oprac. R. Kuleszewicz. Bialystok 2000, s. 97 (haslo:
'kont").

40 Tamze, s. 98, 100 oraz: W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 1990, s. 157-
161 (haslo 'kon'). Literatura XIX w. otwiera si¢ na interpretacje symbolu
w kontekscie psychologii glebi. Jak pisal Andrzej Borkowski ,[symbol] jest [tu]
stransformatorem energii psychicznej”, ktéra zmienia sie¢ w obrazy. [...] symbole
sg dzielem nie$wiadomos$ci oraz domeng intuicji czy objawienia”. Por. Uwagi o
symbolu i alegorii. Przeglqd wybranych koncepcji i teorii od starozytnosci do
wspolezesnosci. ,Conversatoria Litteraria” 2010, nr 3, s. 87.

41 G. Ritz: Postaé Kozaka pomiedzy mitem a historiq w polskiej literaturze
romantycznej. W: Opowiedziany naréd. Niemiecka i polska literatura wobec
nacjonalizméw XIX wieku. Red. I. Surynt, M. Zybura. Wroclaw 2006,
S.121.

42 Cho¢ utwor zostal napisany pod bezposrednim wplywem obrazu przyjaciela
Boulangera Tortura Mazepy, jednak i Boulanger, i Hugo tak naprawde
inspirowali sie poematem Byrona.

43 G. Ritz, dz. cyt., s. 122.
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Konrad Fiodorowicz Rylejew (1795-1826) w poemacie
Waojnarowski+4 (1825) ukazuje losy siostrzenca Mazepy, ktory po
klesce poltawskiej znalazt sie razem z wujem w Benderach,
a nastepnie wyjechal do Austrii i Niemiec, gdzie zostal aresztowany
z polecenia ambasadora rosyjskiego i zeslany na Sybir. W drugiej
cze$ci poematu poznajemy losy Mazepy, ktéry wraz z Karolem XII,
ratuje swoje zycie poprzez ucieczke z pola bitwy do Benderu.
Pokonany hetman zostal, mimo wszystko, pokazany w pozytywnym
Swietle. Uzyte zostalo wobec niego kilka razy okreslenie ,,zdrajca”, ale
Rylejew nie potepil tej zdrady. Mazepa mowi:

Tak, Wojnarowski! poki zycie plynie,
Wyczerpam wszystkie dzialania sposoby,
Przejde przez wszystkie do§wiadczenia proby,
Byleby szczescie wroci¢ Ukrainie.

W moim sumieniu zadnych zgryzot nie ma,
Chociaz wzywalem Piotra na boj krwawy —
Jego i moja jednaka systema:

Zy¢ dla ojczyzny i wojennej stawy!45

Wojnarowski w trakcie opowiadania tak méwi o zmartym hetmanie:

Sam Karol przyszed}l — tulacz nad tulaczem,
Przyszedl na pogrzeb da¢ zalu oznaki,
Wszyscy plakali jednostajnym placzem,
Ijego Szwedzi, i nasze Kozaki.

Jak martwy martwe prowadzitem cialo,

A kazdy Kozak odgadnatl przyczyne,

Bo nam sie, biednym Ukraincom, zdalo,

Ze z nim do grobu niesiem Ukraine.46

Rylejew ukazuje Mazepe jako bohatera narodowego,
walczacego o wolnoé¢ ciemiezonej przez carat ojczyzny oraz idealizuje
jego postaé. Zupelie inaczej przedstawil go Aleksander Puszkin
w poemacie Poltawa (1829). Utwor zaczyna sie mottem z Byrona.
Wbrew tytulowi, postacie Karola XII i Piotra I nie s3 glownymi
bohaterami. Takim jest na pewno Mazepa, ,a obok niego i nieco na

44 Pierwotnie mial mie¢ tytul Zeslaniec. Wiecej w: L. Gomolicki: Wstep.
W: K. Rylejew: Wojnarowski. Przekl. W. Syrokomla. Wroclaw 1955, s. XLVL.
Rylejew zaczal pisaé takze tragedie pt. Mazepa. Wiecej w: L. Gomulicki, dz. cyt.,
s. LXXXVII i LXXXIX. W oryginale Wojnarowski jest napisany sylabotonicznym
czterostopowym jambem, ktory Syrokomla przelozyl na polski jedena-
stozgloskowiec. Jest to odpowiednik wierszowej miary rosyjskich poematow
romantycznych. L. Gomulicki, dz. cyt., s. CIX i CXXIV.

K. Rylejew: Wojnarowski. Przekl.: W. Syrokomla. Wroclaw, 1955, s. 42.

46 Tamze, s. 48.

45

29



dalszym planie takze Koczubej, jego corka (tu nosi imie Marii) i Zona
oraz w dalszej kolejnosci Orlik”.47 Wszystkie postacie w Poltawie sa
historyczne i wystepuja pod prawdziwymi nazwiskami. Puszkin
przedstawia w tym poemacie Mazepe jako czarny charakter, ktory
zashuguje na calkowite potepienie i hanbe. Nie wierzy, ze za sto lat
kto§ o nim bedzie pamietal, tak jak o Piotrze I — ,wodzu spod
Poltawy”, ktory ,postawil sobie pomnik wzniosly” czy o krélu
szwedzkim. Autor wybral do swego dziela dokladnie takie wydarzenia
z zycia Mazepy, ktore wplywaja niekorzystnie na jego charakter
i obraz, pokazujac go szczegodlnie jako czlowieka okrutnego i bez serca.
Takze w zlym Swietle ukazany zostal Mazepa w powieSci Mazepa.
Romans historyczny+ Tadeusza Bulharyna49, ktéory w dziele
literackim (1833) siegnal po gatunek epicki z nadzieja, ze daje on
autorowi rownie szerokie spektrum oddzialywania na czytelnikow.50
W swym utworze zmieszal historie ze skomplikowang fikcja,
przedstawil postacie historyczne, jak i zmySlone. Byron i Puszkin
wykorzystali celniejsze epizody zycia Mazepy, tj. jego romanse
w okresie mlodosci i wieku podeszlym wraz z zajmujacymi
i okropnymi skutkami tych niepohamowanych namietnosci. Butharyn
wyszedl z zalozenia, ze nie przystoi rywalizowaé z tak wielkimi
talentami i z tego powodu nie uczynil tematem powiesci tego, co juz
wykorzystali poeci angielski i rosyjski. Poprzestal na politycznym
portrecie Mazepy, malujagc go w ramach jego prywatnego zycia.
Tytulowy bohater Butharyna to czlowiek inteligentny, bardzo
przebiegly i dazacy do umocnienia swojej wladzy. Glownym watkiem
jest pelna niebezpieczenstw gra Mazepy z pulkownikiem Palijems.

47 J. Ma$lanka, dz. cyt., s. 113.

48 Butharyn w podtytule nazwal powie$¢ romansem historycznym. Julian Ma$lanka
zauwaza slusznie, ze odpowiedniejszy bylby przymiotnik ,pseudohistoryczny”.
Wiecej w: J. Ma$lanka, dz. cyt., s. 116. Bulharyn byl takze wspdlpracownikiem
carskiej tajnej policji.

49 Ten poeta i pisarz byl rosyjskim konserwatysta o tatarskich korzeniach. Tworzyt
po polsku, pézniej po rosyjsku. To wlasnie on pomégt Adamowi Mickiewiczowi
uciec z Rosji

50 J. Nowakowska-Ozdoba: Butharynowski wariant mitu o Mazepie. W: Literatury
1 jezyki wschodniostowianskie z perspektywy XXI wieku. Red. A. Ksenicz,
B. Tichoniuk. Zielona Gora 2007, s. 11.

51 Butharyn w Przedmowie Autora do wydania z 1834 roku tak pisal o Paliju: ,Dzi$
w Malorossyi i na Ukrainie, o§wiecenie w wiekszej rozlane jest massie, anizeli byto
przed przeksztalceniem Rossyi, ale wowczas o$wiatu byla widoczniejsza, jako
skupiona w maléj liczbie wybranych, i stawila Zywa sprzecznos$¢ z dzikoécig
Zaporoza i Zadnieprza, gdzie cala godno$¢ czlowieka zabiezala na $mialoSci
i najezdnictwie. Paleja obralem za reprezentanta tego junactwa; a charakter jego
zgadza sie z historya i podaniami.” T. Butharyn: Przedmowa Autora.
W: Mazepa. Romans historyczny. Cz. 1. Przeklad na jezyk polski: K. Korwell.
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Che¢ rozszerzenia swojej wladzy powoduje chorobliwe podejrzenia,
ktére prowadza gléwnag posta¢ do zwalczania wrogow, takze tych
pozornych. Hetman udawal, ze chce pojednania dla dobra Ukraificow.
W koncu udalo mu sie skloni¢ do przyjscia do siebie na uczte Palija
i poczestowawszy go winem z domieszka $rodka usypiajacego, nakazal
gos$cia rozbroi¢ i uwiezi¢ w podziemiach klasztoru berdyczowskiego.52

Mazepa w powie$ci nie jest do konca ukazany jako zdrajca cara
Piotra I, raczej Butharyn stara sie zachowa¢ obiektywizm, ,prébujac
stworzy¢ portret psychologiczny hetmana, ukazuje go zaré6wno jako
polityka, jak i czlowieka prywatnego”.53 Sam autor w Przedmowie do
powiesci napisal:

W Romansie tym zamierzytem skresli¢ rysy charakteru Mazepy tak,
jakom je pojal z historyi i podan. Mazepa byl jednym z najrozsadniejszych
inajuczciwszych Magnatéw swojego czasu, i do zostania wielkim mezem nie
dostawato mu tylko cnoty! Bez niej nie zrobilby go szczeSliwym, ani rozum,
ani nauka, ani honory, ani bogactwo i wladza. Takie jest tema mojego
romansu.>4

Literatura ukrainska

Mazepa jest przede wszystkim bohaterem Ukrainy.
Modernista Bohdan Lepkyj (Lepki)ss, profesor Uniwersytetu
Jagiellonskiego, stworzyl rozlegly cykl powiesci: Motria (1926),
Baturyn (1927), Poltawa — Nad Desnoju i Boji (1928-29). Badacze
literatury ukrainskiej roéznie oceniaja jego powiesci, jednak cykl
Lepkiego sklada sie na ciekawa opowie$¢ biograficzng o Mazepie,
rysuje jego postaé zgodnie z faktami historycznymi z ostatniego etapu
zycia hetmana, ktory zostal tu ukazany jako sprawny polityk
i dowddca kozacki czujacy sie odpowiedzialny za nardd, $wiadomy
tego, ze w duzym stopniu los ziemi ukrainskiej zalezy od jego decyzji.5¢
Lepki wykreowal Mazepe na wzor ukrainskiego patrioty, bojownika
wolnosci, cho¢ posiadajacego swoje wady. Julian Maslanka stwierdza,
ze ,pisano do$¢ duzo o stawnym hetmanie w ukrainskiej historiografii,

Warszawa, w drukarni A. Galazkowskiego i Spélki przy ulicy Zabiej nr 472 1834,
b. s. Przedmowa znajduje sie na stronach nienumerownych. Druk ukazal sie za
pozwoleniem cenzury rzadowe;j.

52 7 Kklasztoru Palij trafil na Sybir. W zasadzie ten watek jest zgodny ze zdarzeniem
historycznym.

53 J. Nowakowska-Ozdoba, dz. cyt., s. 12.

54 T. Bulharyn: Przedmowa Autora, dz. cyt. (znajduje sie na stronach
nienumerowanych).

55 Wiecej o autorze w: Lepki Bohdan (haslo). W: W. Wilezynski: Ukraina.
Leksykon. Historia, gospodarka, kultura. Warszawa 2010, s. 140.

56 Wiecej w: J. Maslanka, dz. cyt., s. 125-126.
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w tym rowniez emigracyjnej, ale w literaturze wieku XVIII i XIX
raczej o nim glucho”™?. Nie moge zgodzi¢ sie z ta teza, poniewaz
w wieku XIX w literaturze ukrainskiej o Mazepie wcale ghicho nie
bylo. Wystarczy chociazby przywola¢ tu dume Tomasza Padurry
Mazepa (1828).58 W utworze tym podmiot liryczny wzywa Mazepe do
walki. Mowi:

Idzie Sicz z Hordienka, w Krymie czekaja poganie,
Czas za wolno$é¢ Ukrainy bunczuka podniesc!...

(..

Nie pora panie Mazepo dumaé, rozwazad!...

Niech pali Baturyn kacpania krwawa:

Na zuzlach wzniosta Hurrah! waleczna Sicz-Matka,
grzmia rogi Serdiukow, w plomieniu Pultawa...59

Zbrojne wystapienie przeciwko Rosji ma zbawi¢ lud ukrainski, ma
s~wolnym prawnukom” przynie$¢ zycie w wolnej ojczyznie, w ktorej nie
bedzie mieszkal ,wr6g niegodny”. Kleska w bitwie pod Poltawa nie
stanowi o klesce narodu:

Z klebow dymu i pytlu w gromach wylatuje
Walecznych nie$miertelny glos: ,Za zbawienie ludu!”
Ten wyraz ,za zbawienie” dlugo jeszcze grzmial,

Poki twoje, Ukraino, zyly dzieci rodzone!

Bog zabral dusze zacnych, a pieklo osiadlo

Na ziemi przodkéw naszych — wrogi niegodne!

A z tylu meczennikdéw wzniosly sie kurhany,

Gdzie trupieja zacnych dla pokolen szczety...6°

Pomimo iz wielu zdradzilo Ukraine, wyklinaja imie Mazepy
a Ukraincy uwielbiaja cara, to

Przyjdzie czas, kiedy w Swiecie prawdy sad nastanie,
(..)

A na two6j grob w bezludziu Mazepo hetmanie
Wzniesie aniol narodéw kadzidla i piesni!6!

57 Tamze, s. 125.

58 Trzeba tu jeszcze wymieni¢é Tarasa Szewczenke, Wolodymyra Sosiure oraz
Stepana Rudanskiego. Jednak, z powodu niemozliwo$ci zdobycia ich tekstow
traktujacych o Mazepie, nie uwzgledniam tych autoréw w tym artykule.

5 T. Padurra: Mazepa. Duma. W: Pisma Tomasza Padurry. Lwiw, Nakladom
knyharni K. Wylda z Drukarni Zakladu Narodnoho imena Ossolyn$kych pid
zarjadom Olezy Vohla 1847, s. 211.

60 Tamze, s. 212.

61 Tamze.
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Padurra ukazuje Mazepe jako ,rodzinnego hetmana”, ktory
jest bohaterem narodowym, jedynym majacym odwage podnie$é
zbrojnie reke na udreczyciela narodu.

Literatura polska

Ciekawe sa ujecia postaci Mazepy w literaturze polskie;j.
Ombowie tylko 4 najwazniejsze utwory.

Akcja powieSci, pisarza i powstanca styczniowego, Franciszka
Rawity-Gawronskiego Pan hetman Mazepa (1887) rozgrywa sie
w ciagu kilku lat i bezposrednio poprzedza bitwe poltawska.
Wydarzenia zwigzane sa dokladnie z biografia tytulowej postaci
i stanowia ognisko powiesci. Watek pierwszy dotyczy milo$ci Motrony
Koczubejowny i Mazepy®?, drugi — hetmana i Palija, za$§ trzeci —
sojuszu z Karolem XII, szczegOlnie ze Stanistawem Leszczynskim
i kontaktow za posrednictwem emisariuszy.

Rawita-Gawronski do$¢ oryginalnie ujal pierwszy watek.
Mazepa, sprawca tragedii rodziny Koczubejow, nie jawi sie jako tzw.
czarny charakter. Jako ojciec chrzestny Motrony, zaproszony zostaje
na jej zareczyny z setnikiem kozackim Czujkiewiczem, majacym
znaczne wplywy na Siczy. Mloda Koczubejowna, zakochawszy sie
w hemanie, ucieka z domu. Z poczatku zlqkmony jej Il’lllOSClE} Mazepa,
uznaje w koncu jej uczucie za dar losu i postanowia nie czekaé ze
Slubem. Nie moze na to pozwoli¢ stary Koczubej, ktory jeszcze przed
tym wydarzeniem planowal spisek przeciwko niemu, pragnac zdoby¢
bulawe hetmanska. Gorzej niz u Butharyna i u Puszkina przed-
stawiona zostala tu Motrona. Mimo iz wspolczuje skazanemu na
Smier¢ ojcu, to nie czuje zalu i nie potepia meza. Jej konwersacja
z matka tuz przed straceniem Koczubeja, ktéra konczy sie
szamotaning, przebiega w porywczym tonie. Autor Pana hetmana
Mazepy nie idealizuje bohatera i nie skrywa ciemnych stron jego
osobowo$ci. Zazwyczaj potrafi go usprawiedliwi¢. Stosunek Mazepy
do Polski jest niejednoznaczny. Z jednej strony wyksztalcony
w polskim duchu, przebywajacy wsréd Polakow, z drugiej —
wykorzystujac niezadowolenie jakie panowalo wérdéd Ukraincow,
ukazywal siebie jako obronce swobdd kozackich, ktére gwalcila
Polska. Podobnie jak u Rylejewa, Puszkina i Butharyna, Mazepa jako
bohater literacki jest tu starym hetmanem Ukrainy.

W polskiej poezji romantycznej powstal takze obraz mlodego
Jana Mazepy. Jozef Bohdan Zaleski w wierszu Dumka Mazepy (1824)

62 T wynikly z tej sytuacji zatarg z Koczubejami, ktory konczy sie egzekucja ojca —
Wasyla.
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przedstawia pazia® krola Jana Kazimierza®4, ktéry $piewa dumke
o podboju kobiecych serc:

Iz

Kazda piekna dla mnie réwna,
Kiedym zdrowy, hozy, mlody,
Czy szlachcianka, czy krolowna,
Czyli zona wojewody,

Czy Rusinka, czy Czerkieska,
Wiéniowiecka czy Sobieska.%5

tego powodu Mazepa musi uchodzi¢ na Ukraine:

Polko piekna! Polko hoza!
Wstecz nie plyna wody rzeki,
Twoj kochanek z Zaporoza,

Juz nie wréci na wiek wieki
Gdzie$ daleko u Rusinek
Znajdzie mitoé¢ i spoczynek!
(..

Co wam szkodzi, wielkie pany,
Ze sie kocham, zem kochany?66

Na kochang Ukraine pcha Mazepe takze tesknota za ukochana

ziemia wolno$¢ kozacka, mozliwo§¢ wypraw wojennych i cheé
zostania hetmanem Ukrainy:

Milsza koniu, ziemia nasza

Nizli piaski tu Mazowsza,
Oczakowska lepsza pasza

I dnieprowska woda zdrowsza.”

Po co tutaj by¢ mi paziem,
Gdy gdzie indziej bede kniaziem?68

Wole nizli panéw panem
Ukrainskim by¢ hetmanem.
()]

Zagram Lachom i potancze,
Dajno Boze wyni$¢ w pole!
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Jeszcze pazia.

Poeta w przypisie do tytulu podaje, iz Mazepe na dwor polski wystal majetny
ojciec. Wiecej w: J. B. Zaleski: Dumka Mazepy. W: Tenze: Wybor poezyj. Oprac.
B. Stelmaszczyk-Swiontek. Wroclaw 1985, s. 38.

J. B. Zaleski, dz. cyt., s. 40-41.

Tamze, s. 40.

Tamze, s. 45.

Tamze, s. 41.



Jak powietrze, jak szarancze

Zbiegniem Litwe, Rus, Podole;
Po staremu ogniem, mieczem,
Wytniem, spalim i ucieczem®%%

W Dumce Mazepy ujawnia sie gorycz bohatera. Wspomina on
o zatargach Polski z Kozakami, gléwnie o powstaniu Chmielnickiego.
Wazne jest tez to, ze w jednym z przypiséw Zaleski wzmiankuje
o przygodzie Mazepy z koniem7°, a w tekscie hetman z odwaga mowi:
»,C6z to znacza konie, stepy/Stepy, konie dla Mazepy?”7-.

Omawiajac wykorzystanie postaci Mazepy w literaturze
polskiej, koniecznie trzeba wspomnie¢ o zapomnianej juz dzi$
powiesci Bogdana Kurchana pt. Hetman Mazepa czyli walka
o korone. Sklada sie ona z dwunastu rozdzialéw i opowiada o losach
syna Ukrainy nieco inaczej niz wcze$niej przedstawione utwory.
Podstepny i chciwy Dagomir, pan rozleglych wloéci na pograniczu
Podola, wraz z Antonio Gambino, wloskim lekarzem i alchemikiem,
odwiedza swego dwunastoletniego bratanka Mazepe i jego matke
Zuzanne. Podczas biesiady Wloch odurza Mazepowa a Dagomir
oglasza wieS¢ o jej naglym zgonie. Nie pozwalaja dziecku p6j$¢é na
pogrzeb matki, pézniej prébuja ja wywiez¢. Przyszly hetman Ukrainy
ucieka z jadacego wozu i udaje sie w glab puszczy. Napotkawszy
w lesie wilki, spedza kilka dni na drzewie. Po dwoch tygodniach
blakania sie znajduje jaskinie, z ktorej ratuje go le$nik Andrzej
i przyjmuje pod swoj dach jak wlasnego syna. Pewnego dnia Mazepa
ratuje przed atakiem niedzwiedzia nieznanego Polaka, ktérym okazal
sie... Jan Kazimierz. Wdzieczny mlodemu czlowiekowi za uratowanie
zycia, krol przyjmuje Mazepe i Andrzeja na swoj dwor. Obronica krdla
zostaje jego paziem, ktory ,niebawem przewyzszyl nawet swoich
towarzyszy i stal sie ulubieficem krola”72. Zaczyna teskni¢ za
wolno$cia stepéw. Nadarza sie okazja by opuéci¢ Warszawe. Wybucha
bowiem powstanie Chmielnickiego i Mazepa udaje sie z poselstwem
do chana tatarskiego, by ten otoczyl kozackich powstancow.
Zakochany w odalisce Sulejmie, udaje sie do niej na jej prosbe. Ma
plany by ja uwolnié¢ i wywiezé¢ do Warszawy. Zazdrosny Tatar, gdy
dowiaduje sie o wtargnieciu Ukrainca do haremu, postanawia go

69 Tamze, S. 44-. .

70 Pisze: ,(...) urosla dzika basén, ktéra Wolter w Zyciu Karola XII za prawdziwa
przytoczyl, a za nim Bajron w znanym poemacie powtdrzyl”. Cyt. za tenze, s. 41.

7t Tamze.

72 B. Kurchan: Hetman Mazepa, czyli walka o korone. Powie$¢ historyczna.
Warszawa, nakladem , Ksiegarni Popularnej” b. r., s. 40.
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ukara¢. Mazepa ucieka przed tatarska pogonia pedzac na rumaku
w nieznane strony. Kon w koncu pada z wycienczenia. Los chce, ze
Mazepa trafia do swego rodzinnego majatku, ktéry zagarnal Dagomir.
Zostaje rozpoznany tylko przez Dagomirowg, ktora chciala wyjawié
mu cala prawde o nim samym i jego matce, ale nie zdazyla,
doniesiono bowiem stryjowi, ze jego bratanek potajemnie spotyka sie
z jego zong. Zlapano Mazepe i

obrawszy go z odzienia przywiazali go silnie wzdluz grzbietu rumaka, ktéry
wérod gloSnych okrzykoéw, otrzymawszy silne ciecie biczem, pomknal ze
swym ciezarem, dzikim, szalonym pedem. (...) A rumak pedzil naprzdd. (...)
Czas mija... czas dtugi, okropny!... (...) a konca jazdy nie widaé7s:

Mazepa zostaje uratowany przez hetmana Samojlowicza i jego
pietnastoletnia coérke. Odtad Mazepa zaczyna wie$¢ zycie kozacze
i w konicu zostaje hetmanem i pozyskuje przyjazn Piotra I. Po pewnym
czasie wchodzi w sojusz z Karolem XII, o czym zawiadamia cara
general rosyjski Koczubej wraz z pewnym pulkownikiem. Car nie
wierzy w zdrade Mazepy i na jego rozkaz donosiciele zostaja
rozstrzelani na Ukrainie. Po klesce poltawskiej syn Zuzanny ucieka
z krolem szwedzkim do Bender, gdzie spotyka dawnego shuge
Dagomira, Wasyla. Wasyl opowiada mu calag prawde o nim i jego
matce. Okazuje sie, ze Zuzanna zostala odurzona przez Wlocha
i wyciagnieta z trumny tuz przed pogrzebem. Co wiecej, w czasie, gdy
Mazepa uciekl z wozu w glab puszezy, jechal razem z matka
w karawanie Dagomira, ktéry postanowil wywiez¢ ich do swoich
wloéci. Wasyl ze swym nowym panem udaja sie do miejsca,
w ktérym podly stryj wiezi Zuzanne. Mazepa postanawia ukara¢ go
w ten sam sposdb, jak on kiedy$ zostal przez niego ukarany. Nie zdaza.
Dagomir popehia samobdjstwo skaczac przez okno. Tak oto hetman
widzi pierwszy raz po wielu latach swoja matke, ktora jakby tylko
czekala na spotkanie sie z nim, bo chwile potem umiera.

Autor przedstawia hetmana jako czlowieka domySlnego,
zaradnego, skromnego, o dobrym sercu, ktory ,byl bezwatpienia
odwaznym, ale z odwaga laczyl takze roztropno$c¢”74. Z drugiej strony
jako podejrzliwego7s, palajacego zemsta’®, zdrajce”2 Mazepa po

73 Tamze, s. 58-59. Uciekl kon przed wilkami, przeplynat rzeke i z wycieniczenia padt
martwy. Pojawiaja sie na niebie ptaki. Tak jak m.in. u Byrona.

74 Tamze, S. 44.

75 M.in. podejrzewal Wasyla o zdrade. Ale to z obawy przed ewentualng zasadzka —

objawila sie zatem tu dobra cecha Mazepy — ostroznosé.

76 Chcial ukara¢ Dagomira w ten sam sposob, tzn. puéci¢ go nagiego na koniu
w step. Jednak zemsta jest w tym wypadku uzasadniona — stryj zabral mu jego
majatek, uwiezil mu matke i odebral dziecinstwo.
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Smierci matki ufa jeszcze ,w szczeSliwa gwiazde Karola XII, ktéry
staral sie o podburzenie Turcji do wojny z Moskwa”78, a tym samym
spodziewal sie wroci¢ do hetmanskiej wladzy i urzeczywistni¢ idee
niepodleglosci Ukrainy. Niestety, jego nadzieje nie ziscily sie. Zostal
rozsiekany na kawalki przez Rosjan. Narrator w ostatnich slowach
powieséci mowi:

Tak skonczyt Mazepa, hetman Ukrainy. Zycie jego pelne bylo niezwyklych
bohaterskich czynéw, szkoda tylko, iz przy samym schylku splamil sie
zdrada, ktéra wiecej niz cokolwiek innego hanbi cztowieka79:

Bogdan Kurchan bodaj najdoskonalej, w formie powiesci,
ukazal losy Mazepy. Jest tu wierno$¢ historii z oryginalng domieszka
Kurchanowskiej fikcji. Pisarz wprowadza motyw oblakanej matki
Mazepy. Motyw pedzacego i padajacego konia pojawia sie az
dwukrotnie. Pierwszy raz Mazepa ucieka na koniu przed Tatarami,
drugi raz jest, zgodnie z legenda, przywigzany do rumaka i puszczony
w step. Autor ukazuje, literacko ciekawe, okoliczno$ci poznania krola
polskiego, dzieki ktéremu bohater powie$ci zostal nadwornym
paziem.

Popularno§¢ w literaturze polskiej Mazepa zawdziecza
Juliuszowi Slowackiemu. Napisal on dwie wersje dramatu, lecz
autograf pierwszego z nich spalil®°. Drugi wariant ukazal sie drukiem
w 1840 roku w Paryzu i to dzieki niemu ,w polskiej $§wiadomosci
kulturalnej utrwalil sie okre$lony stereotyp Mazepy jako bohatera
literackiego: jest nim paz krolewski”8:. Dalsze epizody z zycia hetmana
zeszly na dalszy plan. I, jak slusznie stwierdzil Julian Maslanka,
~Mazepa-paz przeslonil Mazepe-hetmana”sz.

Mazepa u Slowackiego to zupelnie inna kreacja bohatera
literackiego od zaprezentowanych powyzej i calkowicie r6znigca sie
od legend oraz przekazow historycznych. Kazimierz Zimmermann
oraz Hubert Babinski uwazaja, ze Stowacki pokusil sie o napisanie
tekstu literackiego o Mazepie pod wplywem Mazeppy Byrona3s.
Mimo iz na poczatku tragedii wydaje sie, ze Mazepa jest ukazany jako

77 Zdradzil cara, ale to z miloéci do ojczyzny, ktéra chcial wyzwolié spod obcych
wplywow.

78 Tamze, s. 88.

79 Tamze.

80 Chodzi tu o autograf z 1834 roku. J. Ma$lanka, s. 119, J. K. Ostrowski, s. 382.

81 Tamze.

82 Tamze.

83 K. Zimmermann: Studium nad genezq ,Mazepy”, tragedii Juliusza Stowackiego.
Lwow, Ossolineum 1895, s. 12 n. oraz H. Babinski: Nowe spojrzenie na ,,Mazepe”
Stowackiego. Thum. J. Japola. ,Pamietnik Literacki” 1973, z. 2, s. 47.
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mlody zalotnik, ,krélewski Don Juan”, pewny siebie egoista i czlowiek
zarozumialy, to w kolejnych aktach jawi sie on jako bohater calkiem
innego pokroju. Tradycyjny stereotyp postaci Mazepy ulega
w dramacie Stowackiego destrukcji. Paz krola polskiego okazuje sie
by¢ czlowiekiem o wielkim sercu, szlachetnym, gotowym do wielkich
posSwiecen.84 Mazepa przyczynia sie jednak, mimo woli, do wielu
nieszcze$é. I to stanowi o jego tragizmie. U poety z Krzemienca
Mazepa nie zostal puszczony nago w step, a zamurowany w alkowie.
By¢ moze zostal skazany na $mier¢ (czy zgodnie z legenda? — tego
czytelnik nie dowiaduje sie). Dramat Mazepy polega na tym, ze nie
broni sie bedac w alkowie i pozwala sie zamurowad.

Trafnie stwierdza Jan Ostrowski, ze ,Mazepa Slowackiego
stanowi swoiste negatywne echo poematu Byrona oraz dyskusje
z oczerniajaca bohatera relacja Paska. (..) Slowacki $wiadomie
pomingt w swym dramacie scene, stanowiacg centralny punkt
widowisk odnoszacych sukcesy w calej Europie i Ameryce”ss.

Mazepa ,starzal” sie z Zachodu na Wschod. W literaturze
zachodnioeuropejskiej ukazywano Mazepe jako mlodego amanta,
romantycznego buntownika, ktéry ,w imie prawa miloSci rzucil
wyzwanie spolecznemu porzadkowi i poniost za swdj czyn kare”se.
Jego umilowanie wolnoSci i przegrana w starciu z silami zemsty
ustanawia Mazepe jako nieszcze$liwego kochanka. Zachodnia Europa
traktuje go jako figure legendarno-literacka. Literatura
wschodnioeuropejska przedstawia ukrainskiego hetmana jako
czlowieka juz starego, jako polityka. Tworcow rosyjskich®” zajmowala
kwestia politycznej zdrady Rosji. Dla Rosjan Mazepa jest zdrajca
potepionym przez historie i literatures® i wykletym przez cerkiew
prawoslawng. Swietnie to ilustruje puszkinowski komentarz do jego
poematu Poltawa:

Mazepa jest jedng z najbardziej godnych uwagi postaci tamtej
epoki. Niektorzy pisarze®? widzieli w nim bohatera wolnoéci, nowego
Bohdana Chmielnickiego. Historia demaskuje go jako czlowieka zadnego
wladzy, zatwardzialego w obludzie i zbrodniach, jako tego, ktory rzucit
oszczerstwo na swego dobroczynce, Samojlowicza, jako morderce ojca swej
nieszczeSliwej  kochanki%, jako zdrajce Piotra przed jego zwyciestwem

84 Wiecej w: tamze.

85 J. K. Ostrowski, dz. cyt., s. 382.

86 Tamze, s. 378.

87 Mam tu na mys$li tworcow literackich. Sztuka rosyjska wieku XIX chyba w ogoble
nie podejmowala tematu Mazepy.

88 Wyjatkiem jest tu Wojnarowski Rylejewa!

89 Puszkin ma tu na mysli Rylejewa.

90 Chodzi o Koczubejéwne.
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i przeniewierce Karola po jego porazce. Pamie¢ o nim, wykleta przez kosciol,
zastuguje na wyklecie i przez ludzko§é.o

W literaturze ukraifskiej Mazepa jest, bez watpienia, bohaterem
narodowym, ukrainskim Konradem Wallenrodem. W Polsce nie
uwaza sie Mazepy ani za zdrajce, ani za bohatera narodowego%2.
Nawet romans z cudza zong nie przyczynit sie do wiekszej
popularnosci legendy Mazepy wsrod Polakow. Doéé kontrowersyjna
postaé Mazepy wyszla daleko poza granice Ukrainy inspirujac pisarzy,
poetow, muzykow i malarzy w calej, nie tylko romantycznej, Europie.

Bibliografia:

- Babinski H.: Nowe spojrzenie na ,Mazepe” Slowackiego. Thum. J. Japola.
»,Pamietnik Literacki” 1973, z. 2, s. 47.

- Borkowski A.: Uwagi o symbolu i alegorii. Przeglad wybranych koncepcji i teorii
od starozytnosci do wspoélczesnosci. ,Conversatoria Litteraria” 2010, nr 3, s. 87.

- Butharyn T.: Przedmowa Autora. W: Mazepa. Romans historyczny. Cz. 1. Przeklad
na jezyk polski: K. Korwell. Warszawa, w drukarnii A. Galazkowskiego i Spo6tki przy
ulicy Zabiej nr 472 1834.

- Byron G.: Mazepa. Thum. M. ChodZka. Halle, Druck und Verlag von H. W. Schmidt
1860.

- Gomolicki L.: Wstep. W: K. Rylejew: Wojnarowski. Przekt. W. Syrokomla. Wroclaw
1955.

- Kopalinski W.: Mazepa. W: Idem: Stownik mitéw i tradycji kultury. Warszawa
2003, 8. 744-745.

- Kowalczykowa A.: Pejzaz romantyczny. Krakéw 1982.

- Kurchan B.: Hetman Mazepa, czyli walka o korone. Powieé¢ historyczna. War-
szawa, nakladem , Ksiegarni Popularnej” b. r.

- Majewski W.: Mazepa Jan (Iwan). W: Polski stownik biograficzny. Tom XX.
Wroclaw 1975, s. 294.

- Maslanka J.: Mazepa. W: Zyciorysy historyczne, literackie i legendarne. Red.
Z. Stefanowska, J. Tazbir. Warszawa 1992, s. 96.

- Nowakowska-Ozdoba J.: Butharynowski wariant mitu o Mazepie. W: Literatury
i jezyki wschodniostowiariskie z perspektywy XXI wieku. Red. nauk. A. Ksenicz,
B. Tichoniuk. Zielona Géra 2007.

- Ostrowski J. K.: Mazepa. Pomiedzy romantycznq legendq a politykq. ,Przeglad
Wschodni’1992/1993, t. 11, z. 2, s. 361.

9t Aleksander Puszkin, dz. cyt., s. 388. Pierwotnie byl to fragment przedmowy
autora w wydaniu ksigzkowym z 1829 roku.

92 Nie sposob nie zgodzi¢ sie z Janem K. Ostrowskim, ze Mazepa ,polskim
bohaterem narodowym mogl staé sie, gdyby byt doprowadzit do powrotu
Kozaczyzny do Rzeczypospolitej, do czego zobowigzal sie w 1708 r., co jednak
z pewnoscia nie bylo wlaéciwym celem jego polityki”. Jan K. Ostrowski: op. cit.,
S. 379.

39



- Padurra T.. Mazepa. Duma. W: Pisma Tomasza Padurry. Lwiw, Nakladom
knyharni K. Wylda z Drukarni Zakladu Narodnoho imena Ossolynskych pid
zarjadom Olezy Vohla 1847.

- Pasek J. Ch.: Pamietniki. Oprac. R. Pollak Warszawa 1971.

- Piwinska M.: Orientalizm. W: Slownik literatury polskiej XIX wieku. Red.
J. Bachorz, A. Kowalczykowa. Wroclaw 1991, s. 655.

- Voltaire: Histoire de Charles XII. Libraire de Lecointe: Novelle Bibliothéque des
Classiques Francais ou Collection des Meilleurs Ouvrages de la Litterature Frangaise.
Paris 1833, s. 162-163.

- Ritz G.: Mazepa jako romantyczna figura Innego. W: Ni¢ w labiryncie pozgdnia.
Gender 1 pleé¢ w literaturze polskiej od romantyzmu do postmodernizmu. Warszawa
2002.

- Ritz G.: Posta¢ Kozaka pomiedzy mitem a historiq w polskiej literaturze ro-
mantycznej. W: Opowiedziany naréd. Niemiecka i polska literatura wobec nacjo-
nalizméw XIX wieku. Red. I. Surynt, M. Zybura. Wroclaw 2006.

- Rylejew K.: Wojnarowski. Przekl. W. Syrokomla. Wroclaw 1955.

- Stownik symboli literackich. Oprac. R. Kuleszewicz. Bialystok 2000, s. 97 (haslo:
'kont").

- Wilezyhski W.: Ukraina. Leksykon. Historia, gospodarka, kultura. Warszawa
2010, s. 140 (hasto Lepki Bohdan)

- Zaleski J. B.: Dumka Mazepy. W: Idem: Wybor poezyj. Oprac. B. Stelmaszczyk-
Swiontek. Wroclaw 1985, s. 38.

- Zimmermann K.: Studium nad genezq ,Mazepy”, tragedii Juliusza Stowackiego.
Lwow 1895.

40



Ganna Zakharkova
(UPH, Siedlce)

Przedstawiciele polskiej kultury
1 literatury na Podolu — zarys sylwetek

Abstract:

This article describes the characters associated with the Polish literature,
culture and art of living in the region of Podole (Ukraine), affecting both the historical
development of the place, as well as the Polish and Ukrainian partnership relations.
The text lists the most well-known personalities with their achievements. The article
underlines the interdependent relations between Polish and Ukrainian histories and
cultures.

Keywords: Podole, Ukraine, Poland, culture, historical relationship, great
personalities

Badania kultury kazdego regionu nierozerwalnie zwigzane sa
z tradycjami narodow, ktore z tego czy innego historycznego powodu
wplynely na ich rozwdj. Historia Podola od dawna krzyzuje sie
z historia polskiego narodu.

Polacy pojawiaja sie na prawobrzeznej Ukrainie w latach
trzydziestych XV wieku. W wyniku polsko-litewskiej wojny (1431-
1433) podolskie ziemie dzielg sie na dwie cze$ci: ziemie, ktore odeszly
do Polski, byly zjednoczone w Podolskie wojewodztwo z centrum
w Kamiencu Podolskim, a Wschodnie Podole (tak zwana Brat-
slawszczyzna) pozostalo w wielkim Ksiestwie Litewskim.

W 1569 roku Unia Lubelska polaczyla Krolestwo Polskie
i Wielkie Ksiestwo Litewskie w jedno panstwo - Rzeczpospolita. Na
terytorium Podola, szczegdlnie Winnicy, bylo wiele pozycji obronnych
Rzeczpospolitej — Braclaw, Bar, Mohyliw, Szarhorod, Winnica,
Jampol, Busza, Krasne, Pogrebyszcze, oraz krolewskie zamki
i twierdze, zamki-rezydencje magnatoéw, systemy obronne (takie jak
"mury” w rejonie Winnicy). Wszystkie wolne ziemie na terenie
Podolskiego wojewodztwa byly miejscem zamieszkania dla Polakow,
co prowadzilo do tego, ze w pierwszej potowie XVII wieku przed-
stawiciele polskiej szlachty mieli stanowiska kierownicze w admi-
nistracji lokalnej. Polacy, ktérzy mieszkali na tych obszarach, znali
jezyk ukrainski i zycie codzienne Podolan, réznili sie tylko rzymsko-
katolicka wiara.

W XVIII wieku na terenie Podola zamieszkalo kilkadziesigt
spolonizowanych lub polskich rodzin: Zamojskich, Moszynskich,
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Potockich, Sosnowskich, Lubomirskich, Rzewuskich. Majatki p6Zniej
przechodzily na ich wlasno$¢ w nagrode za ustugi polskiemu krélowi,
albo poprzez malzenstwo z bogatymi Polkami'.

Na Podolu dzialalo kilka katolickich zakonéw, w tym jezuici,
dominikanie i kapucyni, ktérzy budowali ko$cioly, klasztory i otwie-
rali przy nich szkoly, kolegia, drukarnie. Dzialalno$¢ przedstawicieli
zakonow pomogla rozszerzy¢ popularnos$¢ i dostepno$¢ do polskiej
kultury i koSciola utalentowanym Ukraincom. Wraz z rozpowsze-
chnieniem wyksztalcenia wérod polskiej magnaterii i szlachty zaczely
rozwija¢ sie elementy polskiego zycia kulturalnego, w tym archi-
tektury, malarstwa, rzezby2.

W  Winnicy pracowalo wielu wybitnych naukowcow,
znaczacych i slawnych postaci polskiego pochodzenia, ktorzy zrobili
wiele dla badan ukrainskiej kultury ludowej i historii. Zwiekszali
ogo6lna edukacje Podolan, a takze kulture wyksztalcenia (w szcze-
gblnosci mlodziezy), rowniez rozwoj edukacji muzycznej w Winnicy.
Wsrod nich wyroznia sie dzialacz polityczny, spoteczny i kulturalny,
dziennikarz i pisarz Joachim Woloszynowski (1870-1945), ktory zyl
w Winnicy. Uczyl sie w szkole w Tarnopolu, pdzniej w jezuickiej szkole
wyzszej w Winnicy, oprdcz polskiego, rosyjskiego i ukrainskiego, znat
francuski i niemieckis.

Joachim Woloszynowski zastluzyl sie zalozeniem cyklicznego
tygodnika ukrainskiego. W 1906 roku zaczatl publikowaé tygodnik
Switowa zirnytsia. Pismo uwazano za pierwsze wazne w jezyku
ukrainskim. O istocie pisma $wiadczyl szeroki zakres tematyczny —
religia, historia, edukacja, kultura. Tygodnik przeznaczony byl do
rozpowszechniania wérdéd chlopow, mial sprzyja¢ ksztaltowaniu
w nich szacunku do prawa i nauki, wiedzy. Odegral takze duza role
w studiowaniu jezyka ukrainskiego i podniesieniu jego statusu, co
mialo inspirowa¢ do studiowania ukrainskiej kultury.

Gazeta Switowa zirnytsia miala wyraznag orientacje peda-
gogiczna. Na jej stronach drukowano poetyckie utwory wybitnych
ukrainskich pisarzy takich — T. Szewczenki, S. Rudanskiego, L. Hli-
bowa, B. Grinczenka, O. Koninskiego, P. Grabowskiego, W. Stefanyka,
I. Franki, P. Pokojowego. Promowano w ten sposéb kulture
ukrainska. Duzo miejsca zajmowaly materialy zwigzane z folklorem.
Czasopismo zapoznawalo tez swoich czytelnikow z historig i kultura
roznych krajow europejskich, na przyklad, w 1909 roku wyszedt cykl

1 Z. Skrok: Podolska legenda: powstanie i pogrzeb polskiego Podola. Warszawa
2007, s. 20.

2 Tamze, S. 20-21.

3 1. BomomuHoBebkui, JABO, ®. P.472, or1. 1, cp. 47. ApK. 5—6.
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artykulow o Szwecji, Norwegii, Danii, Turcji, Polsce, gdzie byly
przedstawiane rézne zagadnienia geograficzne, historyczne, a takze
ich wierzenia ludowe4. Dodatek do gazety zawieral materialy dla
dzieci (Czytajcie, dzieci). Tu ukazywaly sie dzieciece opowiadania,
wiersze, basnie, a takze teksty modlitw w jezyku ukrainskim. J. Wo-
loszynowski dolaczyt do tego swoje utwory dzieciece: Drozdze (1909,
N© 13), Gabro Bielawski (1917, N2 16-18)5.

Stlynng dzialaczka spoleczng Podola byla Maria Sobarnska
(1879-1973). Z jej inicjatywy, w 1905 roku w Berszadi (teraz centrum
rejonowy Winnickiego obwodu) zostala stworzona Spoétka Dobro-
czynnodci, na czele ktérej stala sama inicjatorka. Dzialalno$¢ Spotki
miala na celu pomoc najbiedniejszym warstwom ludnosci Berszady
i otaczajacych ja wsi. Dzialaczka koordynowala koszty, zabezpieczala
ludno$¢ pod wzgledem pracy, zajmowala sie fachowa edukacja
mlodziezy. Z czasem Spoélka zalozyla okolo dziewieciu szkét dla
mtlodziezy (w szczego6lnosci, w Berszadi, Miastkiwciach i Obodiwci)e.
Praca Sobanskiej Wyblakle wspomnienia, w ktorej mieszcza sie rozne
informacje o wybitnych polskich rodzinach Grocholskich i Soban-
skich, dzi$ sa bardzo cennym Zrédlem dla studiowania zycia Polakow
na terytorium Podola w konicu XIX i na poczatku XX stulecia.

Wsérod publicznych i kulturalnych postaci polskiego pocho-
dzenia, ktorzy pracowali na Podolu, nalezy przywola¢ takze Hipolita
Zborowskiego (1875-1937) — Polaka z ukrainskiego Podola’.
Zdobywszy wyksztalcenie w odeskim gimnazjum, osiedlil sie na
Podolu (w wiosce Studnia kolo Winnicy). Zborowski zachwycal sie
historia, archeologia, etnografia i historia sztuki, studiowal jezyk
ukrainski. Jedna z jego wczesnych prac, poSwieconych ukrainskiej
kulturze to artykul Co$ o pisankach, ktéry ukazal sie w czasopi$mie
Podolskie diecezjalne wiadomosci (1902)8. W 1920 roku Zborowski
zalozyt w Berszadi kulturalno-naukowa spoélke imieniem W. Anto-
nowycza, ktéra zajmowala sie ochrona zabytkéw przyrody i kultury.
Dzialalnoé¢ instytucji trwala dwa lata - od 1920 do 1922 rok. Oprocz
tego, Hipolit Zborowski byt zalozycielem miejscowego krajo-
znawczego muzeum (lata 1921-1923), na czele ktérego stanagl.
W 1926 roku przystapil do zalozenia innej krajoznawczej spotki w Tul-

4 M. Biniacekuit: Yaconucu ITodiaas: icmopuuHo-6ibaioepadiunuil 36IpHUK
3 Hazodu 150-aimmsa nepwoi 2aszemu Ha Ykpaini (1776-1926) ma 10-aimms
icHysanHs YCPC, Binnuns 1927-1928. Ctp. 18-20.

5 B. Kosmecuuk: Bidomi noasku 6 icmopii BiHHuuuuHu: 6ioepa@ivHull cA08HUK
Binuuis 2007. Ctp. 88-89.

6 Tamze, s. 713.

JI. KapoeBa: Emnoepadghia Ilodinns, Binuuns 1992. Ctp. 7.

1. 360poBchkuii, [JABO, ®. P.-847. ApK. 354—355.
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czyni. Zajal sie opracowaniem Programu cztonka-korespondenta
Tulczyriskiej okregowej krajoznawczej spétki. Przez dwa lata zebral
szacowne muzealne kolekcje broni XVII - XVIII stulecia, podolskich
narodowych dywanoéw, pisanek, mebli. Uczynil z tych zbiorow
swoisty katalog cennych zabytkow.

Znanym literatem Podola byl Teofil Bukara (1814-1847).
Studiujac w krzemienieckim liceum, opublikowal w czasopi$mie
satyrycznym Balamut szkice z zycia polskiej szlachty na Podolu
i Wolyniu. W 1847 roku wyszla ksiega zatytulowana Piesnie naktadem
autora, w Wilnie. W czeéci zatytulowanej Piesnie tlomaczone lub
przerobione znajdowaly sie ukrainskie piosenki przekladane z rus-
kiego. Autor przetlumaczyl, korzystajac z wariantow rekopi$émiennych
i przepisal dwadzieScia jeden ukrainskich utworéw. Mialy one chara-
kter milosnych, historycznych, czumackich i burtackich §piewow?.

Stynnym polskim poetg ukrainskiego pochodzenia byl Seweryn
Goszczynski (1801-1876). Urodzil sie w Ilinicach (obecnie Winnicki
obwdd, Podole). Jego znanym utworem stal sie Zamek kaniowski
(1828), gdzie wyraznie zostal zaprezentowany przez artyste folklor
ukrainski. Zamek kaniowski, utwoér nie tylko swoisty co do autorskiej
interpretacji i powagi dla wydarzen Koliszczyzny, nie tylko oryginalne
zjawisko dlatego, ze tre$cia jego jest to, co, wedlug slow samego
Goszczynskiego, omingt "lagodny geniusz Zaleskiego", ale i z punktu
widzenia uzycia poetyckiej tradycji ustnej, tworczej interpretacji
materialu folklorystycznego.

Urodzonym na Podolskich terenach byl inny wazny przed-
stawiciel kultury polskiej — Maurycy Goclawski (1802-1834). Urodzil
sie w we Franpolu (obecnie Chmielnicki obwo6d), studiowal w liceum
krzemienieckim, a pdzniej pracowal jako nauczyciel w polskich
domach ziemianskich na Podolu. Nie tylko piekno$¢ podolskiej
przyrody ujeta Goclawskiego. Silny wplyw mialy na niego liczne za-
bytki historyczne tego miejsca. Goclawskiemu od dziecka byt bliski
byt ukrainskiej wsi, jej tradycje, bogata ustna literatura. On, jak sam
nie raz wspominal, pokochal ukraifiski naréd, jego piosenki
i legendy. Nic dziwnego, ze kraj dziecinstwa i mlodoéci, marzen
i pragnien poety gleboko zaistnial w jego twdrczoSci, nadajac jej

9 B. Kosmecuuk: Bidomi noasku 6 icmopii BinHuuuuHu: 6ioepadiunuil caoe8Huk,
Binuuis 2007. Ctp. 235-236.

10 7. Skrok: Podolska legenda: powstanie i pogrzeb polskiego Podola. Warszawa
2007, S. 96.

1 Tamze, s. 135.
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charakterystycznego omenu, dzieki ktéoremu historycy literatury

nazwali Goclawskiego ,Spiewca Podola"2. Najbardziej znanym
utworem autora jest poemat opisowy Podole, gdzie zaprezentowane
zostaly bytowo-zwyczajowe tradycje, obrzedy, pie$ni narodu
ukrainskiego. Poemat odtwarza wydarzenia ukrainskiego wesela, jego
tradycyjna symbolike. Przeciez wlaénie Goclawski byl pierwszym
poeta i etnografem, ktoéry podjal temat podolskiego obrzedu slubnego
pokazujac niezwykle ciekawy obrzed sprawowany na wsi. Innymi
znanymi pracami Goclawskiego staly sie poematy Zygmunt Kordysz
albo zdobycie Niemirowa oraz Bondarowna.
Przeglad dzialalno$ci przedstawicieli polskiej kultury
i literatury na Podolu pozwala na wniosek o ich niematych zastugach
i wybitnej roli w zZyciu Ukrainy. Nie ma watpliwo$ci, ze wszyscy oni
byli nosicielami europejskiej kultury i posiadali uniwersalne wy-
ksztalcenia we wspoélczesnym miejscowym spoteczenstwie. Ich wiedza
i umiejetnos$ci, ich zainteresowanie ludowa kulturg ukrainska,
powazny stosunek do probleméw i potrzeb narodu, naukowa, peda-
gogiczna, twodrcza, dobroczynna praca dla dobra ojczystego spole-
czenstwa — to wszystko sprzyjalo wzmocnieniu i rozwojowi kultury
Podola, podwyzszeniu fachowo$ci w réznych jej zakresach, pogte-
bianiu jej zwigzkéw z zachodnioeuropejska kultura, stopniowemu
przezwyciezeniu jej malomiasteczkowos$ci i samotno$ci w odniesieniu
do od ogolnoeuropejskiego kulturalnego kontekstu.
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Sofija Andruchowycz a pisarki polskie:
podobienstwa we wspolczesnej literaturze
kobiecej Polski i Ukrainy

Abstract:

This article discusses the issues in the women's contemporary literature of
Poland and Ukraine. It shows similarities, common aspects of everyday life, as well as
problems faced by residents of the neighboring states. The article raises a question of
the language-like image of the world that describes the youngest female writers of
Poland and Ukraine.
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Na polskim rynku wydawniczym mozna odnalez¢é niestety
niewiele publikacji autoréw ukrainskich. Glebsza znajomoscia
tworcezodci sasiednich pisarzy pochwali¢ sie moga glownie studenci
i pracownicy osrodkéw badawczych zajmujacych sie albo
ukrainistyka, albo szerzej pojeta slawistyka. W rodzimej, ogolnej
sSwiadomoS$ci czytelniczej Ukraina zakodowana jest nie w formie
znajomos$ci dorobku literackiego wybranego ukrainskiego autora, ale
w Sienkiewiczowskiej kozacczyznie spod znaku Ogniem i mieczem
(w postaci Bohuna!), oraz ewentualnie — we Snie srebrnym Salomei
Juliusza Slowackiego wraz z szeroko pojetym nurtem tzw. ,polskiej
romantycznej szkoly ukrainskiej”. W$réd koneseréow literatury
sporadycznie znani sa dawniejszy poeta Taras Szewczenko -—
przedstawiciel epoki romantyzmu, prozaik Jurij Andruchowycz, czy
reprezentant mlodszego pokolenia ukrainskich literatow, Andrij
Bondar (promocja aktualnej literatury ukrainskiej w ostatnich latach
intensywnie zajmuje sie Andrzej Stasiuk wraz z Wydawnictwem
Czarne). Mozna by domniemywa¢, iz przecietni Polacy, niezwigzani
z zyciem naukowym czy nieSledzacy najnowszych ksigzkowych
publikacji, laczac Ukraine ze znanymi jeszcze z czas6w szkolnych
lekturami wykazuja pewnego rodzaju ignorancje i brak obycia
z literatura o$cienng, jednakowoz byloby to krzywdzace dla wielu

1 Mlodsi czytelnicy znaja jego postaé réwniez ze wspolezesnych, fantastyczno-
historycznych ksigzek Jacka Komudy.
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czytelnikow. Problem nieznajomo$ci literatury ukraifiskiej wynika
bowiem nie z faktu ignorancji, lecz z powodu wieloletniego,
negatywnego postrzegania Ukrainy nie jako panstwa autonomicznego,
ale calkowicie zaleznego od Zwiazku Radzieckiego, ktory
w powojennej Polsce, zwlaszcza w $rodowiskach inteligenckich
traktowany byl jako wrogi konglomerat. Andrij Bondar, wspc’)}czesny
ukrainski poeta, o hlpotetyczneJ przemianie wizerunku Ukrainy, jej
postrzegamu w Polsce i Swiecie, a takze o ryzyku utraty tozsamosci
i suwerenno$ci opowiadal Piotrowi Mareckiemu w wywiadzie z dnia
2 grudnia 2004 roku, zatem z samego S$rodka pomaranczowej
rewolucji, ktéra miala przynie$¢ oderwanie kraju od wplywow
rosyjskich:

P.M.: Ukraina dla os6b, ktore tam czesto jezdza to kraj osobny, inny. Czy nie
sadzisz, ze rewolucja i zmiany, otwarcie sie na zachéd upodobnia Ukraine do
wiekszoSci trudnoodroéznialnych krajow europy zachodniej? MySlisz, ze
Ukraina bedzie sie bronié?

A.B.: Och, to stara bajka antyglobalistyczna. Nie boje sie tego, bo sadze ze
musimy najpierw ulec procesom  globalizacyjnym i modernizacji Zzycia
spolecznego, zosta¢ krajem podzielajacym warto$ci ogdlnoeuropejskie.
Moéwigc inaczej, zeby walczy¢ z negatywem demokracji, trzeba przynajmniej
ja zaprowadzi¢ w spoleczenstwie. Zawsze bedziemy mie¢ oryginalna twarz
kulturowa bez wzgledu na zmiany geopolityczne. Ukraina od lat broni sie
przed Rosja i globalizacja a la Russe. Jest to bardzo niesympatyczny rodzaj
globalizacji. Wiec jako kraj miedzy Wschodem i Zachodem wybieramy
ogoblnoeuropejski wektor. Czego$§ innego, jakiej$ trzeciej drogi dla Ukrainy
nie sposo6b wymysleé2.

Czas pokazal, iz proroctwa poety nie do konca sie spehily,
jednakze na fali odwilzy Ukraina stala sie panstwem w Europie
rozpoznawalnym. Przynioslo to za soba zywe zainteresowanie badaczy
literatury i kultury, jednak problemem okazal sie brak materialu
badawczego dostepnego poza granicami tego panstwa.

Na palacy problem nieznajomosci literatury ukrainskiej
wskazuje Aneta Kaminska, mloda badaczka zajmujaca sie problemami
translatoryki najnowszej (poeci rocznika 60 i mlodszych) poezji
ukrainskiej. We wstepie do zbioru poezji Czgstki pomaranczy. Nowa
poezja ukrainska wydanego nakladem ,Ha!Artu”, autorka pisze:

tlumaczenie poezji ukrainskiej wyglada przeciez zupelnie, zupelnie inacze;j.
To obowigzkowe wyjazdy na Ukraine rozpadajacymi sie autobusami, to

2 Szalone pomararncze. O literaturze i ,rewolucji” z Andrijem Bondarem rozmawia
Piotr Marecki. ,Interdyscyplinarny magazyn kulturalno-artystyczny Halart”, nr
20, Krakow 2005, s. 3.
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kilkugodzinne stanie na granicy z handlarzami alkoholem i papierosami, to
dzwiganie na swoich barkach kilogramoéw ksiazek i czasopism, to kupowanie
na bazarze i przemycanie zabytkowych stownikéw (...). I nawet w bibliotece
posiedzieé sie zbytnio nie da, bo niczego sie w niej nie znajdzie i juz dawno
moj wlasny ksiegozbiér z ukrainiska literatura wspoélczesna, przytaszczony
osobiscie ze szkoda dla kregostupa, jest duzo wiekszy niz w kazdej znanej mi,
liczacej sie bibliotece. I nawet slownikami oblozy¢ sie nie da, bo ich po
prostu nie ma — nie bylo, nie ma, i nie wiadomo, kiedy beda. Nie tylko tych
troche bardziej wyrafinowanych: synoniméw, antoniméw, frazeologizmoéw,
wulgaryzmoéw czy jezyka potocznego, nie istnieje nawet zaden najzwyklejszy
w $wiecie wiekszy stownik ukrainisko-polskis.

Wyraznie zatem autorka podkre$la nieznajomo$é, a nawet
pewien brak zainteresowania twoérczo$cig ukrainska. Jednakze odwilz
schylku roku 2004 i pomaranczowa rewolucja, ktore zwrocily oczy
Europy i Swiata na to niewielkie panstwo sprawily, iz tworczosé
ukrainska zaczela wyplywa¢ poza granice kraju. Popularne -
zwlaszcza w pozytywnie nastawionej wobec pomaranczowej rewolucji
Polsce — staly sie zespoly muzyczne takie jak Haydamaki, Viy, czy
Arachnofobija, zaczeto takze — vide ksigzka Kaminskiej — interesowac
sie sasiedzka poezja, jak rowniez proza. Wznowiono proze Jurija
Andruchowycza, a na fali jego popularnosci w Polsce objawila sie
rowniez jego corka, Sofija4.

Na jezyk polski przelozono dwie z czterech powiesci Sofiji
Andruchowycz: Kobiety ich mezczyzn i Siomga ukazaly sie w calo$ci
nakladem wydawnictwa Czarne (kolejno w roku 2007 i 2009,
w tlumaczeniu Michala Petryka), natomiast fragmenty niewydanej
dotychczas u nas powiesci Starzy ludzie ukazaly sie w 20 numerze
magazynu ,Halart”, po§wieconego nowej literaturze ukrainskiej. Na
okladce Kobiet ich mezczyzn Justyna Jaworska pisze:

Cos$ jest w tej ukrainskiej prozie, ze nam do niej dziwnie blisko, czasem blizej
niz do wlasnej. Tom otwiera bezpretensjonalne opowiadanie
o dziewczynach, ktore jezdza sobie na rowerach i nie moga sie nagadac.
Potem nastepuja rozmaite historie: o dziwnych trzech miesiacach na
pisarskim stypendium (to ani chybi krakowska Willa Decjusza!), o spowiedzi
W pociagu, o wizycie wiedzmy, o trupie w lazience — ot, normalnie, jak to
w zyciu.

Podobnym tonem wypowiada sie na okladce Siomgi nasza
rodzima pisarka mlodego pokolenia, Sylwia Chutnik:

3 A, Kaminska. Przedmowa do: Czgstki pomaranczy. Nowa poezja ukrainska.
Narodowe Centrum Kultury — Korporacja Halart, Warszawa — Krakéw 2011, s. 7.
4 Rocznik 1982. Skadinad malzonka ukrainskiego poety, Andrija Bondara.
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Opowiesci Sofiji sa bezpretensjonalne i czule. Tutaj nawet obleSny
podgladacz ma ludzkie cechy, a zwykli ludzie sg pelni zagadek i swoich
malych pragnien. Bohaterka, stloczona ze swoim chlopakiem na
kilkudziesieciu metrach kwadratowych mieszkania w bloku, otoczona przez
sgsiadéw, przez rodzine, i karykature milicji, jest nam szczego6lnie bliska —
mimo, ze przeciez nie z Polski ona, ale z Ukrainy.

Ta wychwycona przez nasze autorki kulturowa blisko$¢ ma
swoje uzasadnienie w tekstach. Smialo mozna poréwnaé pisarstwo
Sofiji Andruchowycz z dokonaniami polskich pisarek urodzonych
okolo roku 1980. Podobiefistwa mozna zauwazyé w opisach
przestrzeni w ktorych osadzeni sa bohaterowie, w strukturze eko-
nomicznej przedstawionych spolecznosci, w realiach zycia codzien-
nego, w problemach, z ktérymi stykaja sie — w omawianej prozie
glownie kobiety — mlodego pokolenia Polski i Ukrainy.

Opisy pomieszczen u Andruchowycz wydaja sie byé opisami
polskich blokéw lat 50, w ktérych zyje sie w wielu miastach do dzis,
w przeladowanych postkomunistycznymi meblami mieszkaniach.
Wyrosta z ich ciasnych struktur rzeczywisto$¢ zdaje sie byé
analogiczna do naszej rodzimej sprzed kilkunastu lat, a czesto
i terazniejszej:

I nawet tu, w tej dwumetrowej toaleto-lazience z brodzikiem i grzybem na
$cianach, nie moge czu¢ sie bezpiecznie. Tak — tutaj nie ma okien (...). Siedze
na przykrytym blekitng klapg klozecie, slysze, jak w kuchni z niedokreconego
kranu cieknie woda, baterii w laptopie zostalo sze$¢dziesiat osiem procent,
drzwi do lazienki nie maja zamka (...)5

— pisze Andruchowycz na poczatku opowiadania Pan Swiatla,
wladca wody.

Opisy przestrzeni, w ktéorych funkcjonuja bohaterowie
opowie$ci Andruchowycz, bywaja dziwnie bliskie naszym malomia-
steczkowym $rodowiskom, sa takze podobne do spolecznych enklaw,
opisywanych przez polskie autorki. Istnieje zatem u Andruchowycz
nekany przez podgladacza blok robotniczy, niedaleko ktorego
mieszcza sie akademiki, mieszkanie, w ktérym coérka rodzicow
bedacych na dluzszym wyjezdzie przezywa rozrywkowo-intelektualne
przygody, szpital psychiatryczny nielegalnie odwiedzany przez
miejscowe dzieciaki, opisy mieszkan z dziecinstwa autorki, czy
traumatyczne wspomnienie budynku przedszkola. Przestrzen zewne-
trzng Andruchowycz kreuje z fotograficznymi wrecz detalami:

5 S. Andruchowycz: Pan Swiatla, wladca wody. W: Siomga. Wolowiec 20009,
S. 5.
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Pomiedzy budynkiem a schodami stoi niebieski calodobowy kiosk, w ktérym
sprzedaja wszystko, czego tylko dusza zapragnie. Piwo, papierosy, wode
mineralng, slodycze, chipsy, polprodukty, kukurydze konserwowa,
majonez, stodka $mietanke w buteleczce z dozownikiem, rajstopy, podpaski,
szampony, pianke do golenia, perfumy, karme dla kotoéw i zapalki®.

Z kolei na samym poczatku Kieszonkowego atlasu kobiet Sylwii
Chutnik znajduje sie podobnie skonstruowany opis warszawskiego
bazaru, ktory staje sie uniwersum zycia kilku wcielen kobiecych:

(...) przed nami miejski labirynt. Topografia jest nieublagana:
najpierw warzywa i owoce, najblizej ulicy, zeby sie ten oldow ulezal na
skérkach. Potem pieczywo, ,buleczki prosto ze Szczyrku”. I nabiat — ,zawsze
Swieze” na zielono z miesem w rzedzie drugim. Sa jeszcze zagubione budy
z antykwariuszami jak z powieéci Borgesa. Znajdziesz tam kazda ksiazke,
ktorej szukasz. Wydaje sie jednak, ze jak jedna wyjmiesz z p6lki, to cala buda

sie rozsypie, tak tam ciasno?.

W opisach przestrzeni, zar6wno u Chutnik jak i Andru-
chowycz, nalezy zwr6ci¢ uwage na dojmujacy konsumpcjonizm
i fascynacje ,produktami”, wymienionymi z nazwy, z pieczolowita
dokladnoscig: zaréwno w rzeczywistoSci ukrainskiej, jak i polskiej
dostepno$c, latwos$¢ zdobycia produktow materialnych staje sie
istotnym, na co dzien niezauwazalnym aspektem zycia. Jest to tak
wazny element, ze az warty ujecia w literaturze! Wynika on z podo-
bnej przeszloSci historyczno-gospodarczej: zaréwno Polska, jak
i Ukraina w latach powojennych, pod wplywem éwczesnych uwarun-
kowan politycznych byly nastawione na konsumpcyjny minimalizm,
co wigzalo sie z ograniczeniem dostepu do wielu produktoéw, zarowno
zywnosciowych (stynne ,kartki”), jak i débr materialnych w ogole.
Dopiero odwilz lat 9o0. wraz z fascynacja Zachodem zainicjowala w
obydwu krajach naplyw zagranicznych towaréw przemystowych (badz
przywrocenie ich dostepnosci), co spotecznie zaowocowalo roszcze-
niowa postawg wobec przedmiotu i checia posiadania wszystkiego,
czego do tej pory nie bylo. Czasy kryzysu gospodarczego pozostawily
jednak w $wiadomoSci spolecznej pewna ryse: obawe przed
niedostatkiem, ktora zostala przekazana kolejnemu pokoleniu. Dzieki
temu wyrosla na naszym polsko-ukrainskim® gruncie gloryfikacja
przedmiotu: powszechne stalo sie pewnego rodzaju gadzeciarstwo,
uwielbienie dla marki i samego produktu. W najnowszej prozie jest
ono wszechobecne w opisach bohaterow: ich wygladzie, strojach,

6 Tamze, s. 14.
7 S. Chutnik: Kieszonkowy atlas kobiet. Korporacja Halart, Krakow 20009, s. 5.
8 Jak tez, jak mozna przypuszczaé, w innych panstwach bloku wschodniego.
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zachowaniach. Andruchowycz pod tym katem pokazuje przekrojowo
kilka pokolen i warstw spolecznych, z wyszczegdlnieniem ich cech,
nierzadko przejaskrawionych, ale niewatpliwie prawdziwych:

(...) lysawi mezczyzni w szarych, zaprasowanych w kancik spodniach od
garnituru i dzinsowych kurtkach. I kobiety ze schludnymi fryzurami, ale
w zdartych butach. Kilkudziesieciu emerytéw codziennie o malo nie
umiera na zadyszke, arytmie, wysokie ci$nienie (...). Emeryci czesto sie
zatrzymuja, tapia za porecz i ciezko dysza. (...) Szczegblnie draznig starych
studenci Szkoly Teatralnej i Akademii Sztuk Pieknych, ktérzy musza
korzystaé ze schodéw, bo troche wyzej, nad Robotnicza 7a, znajduja sie ich
akademiki. Dziewczyny z pasemkami i cieniowanymi wlosami, dziewczyny
w wojskowych ubraniach w panterke i khaki, dziewczyny w §licznych
spodnicach do polowy lydki i koronkowych koszulkach; chlopcy w koron-
kowych koszulkach i plamistych spodniach koloru khaki, chlopcy z torbami
przewieszonymi przez ramie, w §miesznych butach, chlopcy z pa-semkami
i cieniowanymi wlosami. (...) Chinczycy, malutcy i bardzo zgrabni, oni
zawsze maja fryzury w najlepszym porzadku, (...) ubrani sa zawsze
w dobre ubrania dobrych mlodziezowych marek: mango, naf-naf, promod,
benetton, h&m, pimko, bardzo rzadko — terranova (...)9.

Problem uzaleznienia od przedmiotu, istnienia w S$wiecie
gadzetu, nastawienia na posiadanie i bycie, wreszcie — na problem
wymagania od kobiety pewnego okreS§lonego wygladu i statusu,
ktérego brak bylby tozsamy z pejoratywnym pietnem spotecznym
w okreSlonych kregach os6b nastawionych na kariere, wskaque
Joanna Pawluskiewicz (rocznik 1975) w opowiadaniu Co modna pani
wiedzie¢ powinna. Pisze w nim:

Po pietnastu minutach lezenia i zastanawiania sie nad powodem, dla ktorego
moglabym sie spézni¢ do pracy, wstaje. Ide do lazienki, gdzie pasta bez
fluoru myje zeby — gdzie§ przeczytalam, ze fluor jest bardzo zly (...).
Dalam krem na noc, a wla$ciwie nie krem, tylko rehydrator, czyli krem
potréjny (...). Na poczatek myje twarz tonikiem z Niemiec, super-
organicznym, troche pali mnie po nim twarz, ale takiego samego uzywaja
aktorki (...). Myje wlosy organicznym szamponem z mango, ktéry musze
kupowa¢ w internecie (...). niestety musze sie teraz posmarowac¢ balsamami,
czego nienawidze, ale boje sie strasznie, ze jak nadejdzie lato, skdra bedzie
sucha jak na tych reklamach w ostatniej gazecie (...). Jeden maly vogue
mentolowy do kawki nie zrobi wiekszej réznicy, bo i tak to mleko sojowe (...).
Skarpetki z dobrej firmy, tez zdobylam, poza tym widnieje na nich delikatne
i eleganckie logo (...).

9 S. Andruchowycz: Pan Swiatla, wladca wody. W: Siomga, s. 15.
10 J, Pawluskiewicz: Co modna pani wiedzie¢ powinna. W: Wolalbym nie. Anto-
logia. Korporacja Halart, Krakow 2009, s. 67 — 75.
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Podobnie jest u Andruchowycz: tu odpowiedni wyglad jest gwarantem
zdobycia mezczyzny, ktory umozliwilby ucieczke do lepszego
(bogatszego) $wiata z marzen, bedacego niestety $wiatem utkanym
jedynie z kolorowych gazet, plotkarskich portali internetowych
i kolorowych mlodziezowych seriali:

Chrystyna Szczubra, rozumiejac, ze tych powaznych mezczyzn, sowicie
obdarzonych poczuciem piekna, trudno zwabi¢é na bluzy z kapturem
i martensy, zaczela nosi¢ obcisle spodnie biodréwki, kréciutkie sweterki
i wydekoltowane bluzeczki, zostawila sobie juz tylko cztery czy pieé
kolczykow — a i te byly teraz zlote, i uzywala perfum Davidoff. Glany
zamienila na szpilki, podciela grzywke, pudrowala sie i szminkowala —
stowem, wszystko jak nalezy*.

OczywiScie jest to karykaturalne przedstawienie pewnych postaw
spolecznych, dazenia do uzyskania wyzszego statusu i préb stawania
sie za wszelka cene postacig taka, jaka bezlito$nie kreowana jest przez
media. Jednak obie pisarki zwracaja tu uwage na problem, ktéry caly
czas jest obecny: na presje wygladu wywierana na kobietach,
medialng manipulacje wizerunkiem, i wreszcie uleglo$¢ reklamie,
ktora staje sie wspolczesng wyrocznia.

Innym typem kobiety obecnym w prozie zar6wno polskiej, jak
i ukrainskiej, jest postac kobiety-pisarki, w duzej mierze bedacej alter
ego autorek. U Andruchowycz jest to kobieta bedaca donatorka
pisarskiego stypendium — sama autorka korzystala z takiego; w Polsce
podobne inicjatywy organizuje wspomniana przez Justyne Jaworska
krakowska Willa Decjusza. Kobieta-pisarka, wedlug ukrainskiej
autorki, jest bierng obserwatorka rzeczywistosci:

Takie dziwne maja zycie — jak w akwarium. Plywajg tu i tam, podplywaja to
do jednej szklanej $ciany, to do drugiej, wygladaja, obserwuja, takie
powolne, plynne ruchy, takie znudzone albo ciagle przestraszone, albo
zagubiony wyraz twarzy. Jak tu sie nie zagubié: pieniadze sa, mieszkanie jest,
wszystkie warunki, sprzataja po tobie i to, i sio — a ty réb co chcesz, zadnych
obowiazkdw, tylko badz grzeczny, i pisz je$li mozesz2.

Swoje pisarskie alter ego opisuje ze strony polskiej rowniez
Marta Dzido (rocznik 1981), niemalze réwiesniczka Andruchowycz.
W opowiadaniu Dwie litery opisuje kobiete-autorke, zlozona pisarska
niemoca, chcaca za wszelka cene wyrwac sie z literackiego impasu,
ktéry zdominowal jej zycie:

1 S, Andruchowycz: Piraci i Dziewica Maryja. W: Siomga, s. 209.
12 S, Andruchowycz: Kobiety ich mezczyzn, s. 26.
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Marta napisala dwie ksigzki, a trzecia podobno pisze. Jej ksiazki nie sa
przeznaczone dla dzieci. S w nich brzydkie slowa, seks, i gdzieniegdzie
krew.

Wszyscy wokol zadaja Marcie tylko jedno pytanie: Piszesz co$? Pisz.

Marta co§ tam pisze, ale nie wie, o czym to bedzie, i do czego ja to
doprowadzi. Chcialaby pomy$le¢ o sobie w pierwszej osobie — ja. To sie
fachowo nazywa ,narracja subiektywna”.

Ale jak to? Nie wiesz, o czym chcesz pisac?

Podobno Marta jest uwieziona w stowach.

Mysélisz, ze cale zycie bedziesz mloda pisarka?

Wolalabym nies.

Charakterystyka mlodej prozy kobiecej, przytoczona poélzartem
przez Marte Dzido (,brzydkie slowa, seks, i gdzieniegdzie krew”)
zupelnie realnie pokrywa sie z tym, co w swoich ksigzkach przed-
stawia rowniez Sofia Andruchowycz: mamy ,.brzydkie stowa”, wlozone
chociazby w usta demonicznej przedszkolanki Ludmity:

Zblizyla sie do kupy malutkich skurczonych cialek zbitych na podlodze,
wlosy tlustymi pasmami zwisaly jej wzdluz twarzy, szczeliny oczu znow
wyblyskiwaly na czerwono.

— Pytam ostatni raz, pierdziele niedorzniete, kto to zrobil? Kto zniszczyl
mienie panstwowe?4.

Pojawia sie krew, a co za tym idzie, zbrodnia:

Polozyl mnie na podlodze. Krew szybko wsigkala w biala wykladzine,
wymalowujac jaskrawoczerwone  kontynenty woko6l mojego ciala. Lezalam
na nich jak bogini, ktéra stworzyla §wiat z wlasnej krwi, dala mu zycie — i od
razu umarla’s.

Jest tez milo$¢, kategoryzowana zar6wno w formie przyjazni miedzy
kobieta i mezczyzna, jak rowniez opisdéw jej cielesnej realizacji:

Wgryzal sie we mnie, wciskal i tarl, uwieral i przeciskal, wszystko bylo jakie$
nudne i ciezkie — absolutnie zbedne i niepotrzebne, zepsulam sobie dzien,
teraz jeszcze zajde w ciaze albo podlapie jakas$ zaraze, aon — taki  duren,
nawet pokaza¢ go nikomu nie mozna, i jeszcze ten pryszcz, i deszcz zaczyna
pada¢, myslatam?©.

Cielesnos¢ jest wazng sferg pisarstwa zarowno Andruchowycz,
jak tez mlodych pisarek polskich. To pokolenie kobiet, ktore nie boi

13 M. Dzido: Dwie litery. W: Wolatbym nie. Antologia. Korporacja Halart, Krakow
20009, S. 50.

14 S. Andruchowycz: Rajski ogréd i okolice. W: Siomga, s. 144.

15 S. Andruchowycz: Chce poznaé twdéj Swiat wewnetrzny. Tamze, s. 406.

16 S, Andruchowycz: Piraci i Dziewica Maryja. Tamze, s. 259.
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sie mowi¢ o swoim ciele; Smialo poruszaja tematy seksu, praktyk
autoerotycznych, podejmuja problematyke zagrozenia ze strony
mezczyzn, gwaltu aborcji O tej ostatniej przejmujaco pisze Marta
Dzido w minipowiesci Slad po mamie, w ktorej opisuje dzmwczynq,
nastolatke w przedednlu matury, ktéra zachodzi w n1echc1ana cigze.
Problem zostaje rozwigzany, jednak dziewczyna nie radzi sobie
z moralnym obcigzeniem, pozbawiona wsparcia ze strony zaréwno
rodziny, jak i przyjaciol ucieka w narkotyki i §wiat swojej wyobrazni.
Uzywki sa obecne takze po ukrainskiej stronie prozy: u Andruchowycz
pojawiaja sie jako nieodzowny etap dojrzewania, nie dominujg jednak
zycia bohaterek. Doznania narkotyczne zostaja pokazane jako element
obserwacji $wiata, ciekawy jednorazowy eksperyment, nad ktérym
finalnie przechodzi sie do porzadku dziennego. Andruchowycz opisuje
stan ponarkotyczny w niemal Castanedowski, oniryczny sposob,
jednak uwolnienie sie od niego i powr6t do realnosci przyjmuje
z nieklamana ulga:

Kilka glebokich machéw nalozonych na kilka litréw piwa — i katapultowalam
sie poza uklad wspolrzednych. Widzialam twarze wokoét siebie, ale nie
moglam uchwycié rysé6w zadnej z nich (..) Stracilam najbardziej
elementarne punkty oparcia, jakby wszystkie organy podtrzymujace zycie
ulegly calkowitej atrofii — i oto stalam sie pdlrosling z nalepionym na czole
papierowym okiem (...).

—No i jak party?— =zapytala koniozebna kobieta. — Cudownie! -
odpowiedzialam, nadajac twarzy wyraz zachwytu i rzeSko$ci. Moglam juz
kontrolowaé¢ swoja mimike — i naprawde mnie to cieszylo?7.

O ile u Andruchowycz narkotyki sa doslownie sytuacyjnym
wybrykiem, o tyle u Dzido przyjmuja forme ucieczki przed $wiatem,
ofiaruja zapomnienie koszmaréw, czy najzwyczajniej pomagaja
speli¢ oczekiwania spoleczenstwa:

W kiblu jaki$ studencina amfetamine wcina. Juz krazy w zylach.

Bialy proszek zamiast $niegu. Taki zdolny chlopak, trzy kierunki ciagnie.
Weiagnie...

Rodzice sa dumni ze swej pociechy. Wychowali go. I on sie teraz dalej sam
chowa. Tyle, ze po kiblach8.

Mlodziez z problemami jest oczywiscie tematem wspolnym dla
pisarek polskich i ukrainskich. Ciekawe jest, ze wszystkie autorki
przejawiaja niezwykla wrecz empatie wobec tych zagubionych
»dzieciakow”. By¢ moze wynika to z mlodego wieku samych pisarek:

7 S. Andruchowycz: Diabet tkwi w ryzu. Tamze, s. 326-327.
18 M. Dzido: Slad po mamie. Korporacja Halart, Krakow 2006, s. 85—-86.
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Andruchowyez, jako cierpliwa obserwatorka spoleczenstwa, opisuje
grupy mlodziezy, ktora nie ma pomystu na zycie i zabija wolny czas
przesiadujac na klatkach schodowych. Robi to z przesadna emfaza,
entuzjastycznie podchodzac do ich mlodzienczej beztroski, by¢ moze
nieco zazdroszczac im braku ,dorostych” probleméw:

Niepokorne nastolatki — to moja rana w sercu, moja slabo$¢, moja szalona
milo§é. (...) Po prostu przypominaja mlodszych braci. W ich niespo-
dziewanym okrucienstwie rozpoznaje wrazliwo$¢ i bezbronno$é. (...) Slysze
gluche uderzenia czyms ciezkim o przeciwlegla $ciane i ciesze sie w duszy, ze
moze zabija ktorego$ ze swoich przyjaciol i wtedy sasiedzi wezwa milicje,
i tamci trafia do poprawczaka, i nie beda przychodzi¢ tu juz co noc (...) i nie
bede slysze¢ tych niedorobionych, naiwnych opowiesci, tych szczerych
rozmoéw, od ktoérych po prostu serce mi krwawi, a efekt wzmocniony jest
niezdarnoécia w doborze stéw i porwanymi zdaniami. Opowiesci o czyjej$
dziewiectdziesiecioletniej babci na wsi, do ktoérej wszyscy razem musza
koniecznie pojechaé, ona do dzi$ jak pierdolnie sto gram winka, to zaczyna
piosenki Spiewaé, te ludowe, tak zajebiscie (...). I jak ja po czyms$ takim moge
zyczyé im $mierci albo poprawczaka, nie jestem z zelaza, moje siostrzane
serce nie jest z kamienia (...)".

W oparciu o przytoczone cytaty mozna by domniemywac, ze
mloda proza kobieca oscyluje jedynie woko6l problematycznych
tematow. Jest w niej jednak miejsce i na pozytywne aspekty zycia:
bohaterki studiuja, jezdza rowerami, czytaja mnostwo ksiagzek,
prowadza dlugie dyskusje o $wiecie, maja partneréw z ktérymi chodza
na spacery, przyjaciolki, z ktérymi pija kawe, zwierzeta, o ktore dbaja,
domy, w ktoérych gotuja, piora, sprzataja. To zwyczajne mlode kobiety,
czesto wrazliwe intelektualistki, ktore z zyczliwym zainteresowaniem
obserwuja rzeczywisto$¢. Dzieki takim kreacjom postaci w kobiecej
mlodej prozie polskiej i ukrainskiej mozna wytworzyé pewna
kulturowa blisko$§¢ mentalng, ktora nie uznaje granic. Okazuje sie
nagle, ze polskie i ukrainskie kobiety maja te same problemy
i fascynacje, podobnie widza $wiat i podobnie pisza. Jest Polkom
zatem o wiele blizej do nich, niz do innych nacji, i te blisko$¢
wypadaloby pielegnowa¢, gdyz, jak pisze Sylwia Chutnik na okladce
Siomgi, stworzona ona zostala

(...) dzieki magii pisarstwa Andruchowycz: prostym zdaniom, prostym
opowieéciom, ktére zawieraja w sobie jednak element melancholii
i glebokiego humanizmu.

19 S. Andruchowycz: Pan sSwiatta, wladca wody. W: Siomga, s. 16-17.
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Dmytro Klymenko
(UPH, Siedlce)

Marian Hemar —
portret artysty-kabareciarza

Abstract:

This report describes the city of Lviv immortalized in the memories of the
poet Marian Hemar. It also includes fragments of his biography and a brief
description of his work, both in his youth, as well as after the subsequent emigration.
The text also discusses the issue of the old age and desire in human life.

Keywords: Lviv, Marian Hemar, memories, biography

Lwow zawsze byl jednym z wazniejszych elementow wspo-
mnieniowych w dorobku artystycznym Mariana Hemara. Inne miasta,
takie jak: Krakow, Wieden, Warszawa, Londyn zawsze poréwnywal ze
Lwowem. W tworczo$ci znanego lwowskiego kabareciarza ujawniaja
sie trzy obrazy tego miasta, ktore nieodlacznie powigzane sa
z zyciorysem autora. Mozna powiedzieé ze s to:

1. Lwow ironiczny (pierwsze proby literackie),
2. Lwow sentymentalny (praca w warszawskich kabaretach),
3. Lwow utracony (we wspomnieniach, na emigracji).

Marian Hemar, przedstawiciel inteligencji w Galicji, bardziej
niz z miejscem zamieszkania utozsamial siebie z narodem polskim.
Lwow zaczynal sie dla niego w centrum miasta, w dzielnicy
Srédmiescie, na rogu ulicy Jagiellonskiej i Trzeciego Maja w ksiqice
Anny Mieszkowskiej Od Lwowa do Londynu, posvnqconej lwo-
wskiemu piosenkarzowi mozemy przeczyta¢ napisana przez niego
sautobiografie™.

Nazywam sie Jan Marian Hemar. 6 kwietnia 1901 r......? we Lwowie, jako syn
Ignacego oraz Berty Hescheles z domu Lem. Jestem zydowskiego
pochodzenia. Mature gimnazjalng zdalem we Lwowie w 1919. Nastepnie
shuzytem w Wojsku Polskim do roku 1921 a w dalszych 3 latach studiowalem
medycyne i filozofie na Uniwersytecie Lwowskim. Od roku 1921 zajmowalem

! Znaczna cze$é artykulu oparta jest na rozdziale ksiazki Ja, kabareciarz: Marian

Hemar — od Lwowa do Londynu. Oprac. A. Mieszkowska. Warszawa 2006. Zob.
Ja, kabareciarz:..., s. 20 - 34.
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sie dziennikarstwem, literaturg i teatrem. W roku 1925 przeprowadzilem sie
do Warszawy, gdzie przebywalem do wybuchu wojny...2

Poeta naprawde nazywal sie Jan Marian Hescheles.
W poszukiwaniu swojego wyrazu tworzyt pod wieloma pseudonimami
— Harryman, Jan Marianski, Marian Hemarinetti, Marian Wallenrod,
Marian Young, Mietu$, Pociotek, dr Ptaszek. Dorastal w $rodowisku,
w ktorym zachodzily zmiany polityczne. W takim tez otoczeniu robil
pierwsze kroki w zawodzie literackim. Rozkwit jego tworczosci, juz jako
znanego poety i plosenkarza miedzywojennego, przypadl na koniec
epok1 Oprocz parania sie ,tradycyjnymi” formami literatury zaslynat
rowniez jako satyryk, dziennikarz, kabareciarz, autor tekstow piosenek.
Uciekajac od przeSladowan Inkwizycji, rodzina Heschelesow
emigrowala z Hiszpanii do slynnej ze swojej tolerancji Galicji. Jan
Hescheles, bedac jeszcze chlopcem, wykazywal zdolno$ci poetyckie
oraz muzyczne. Poeta mieszkal we Lwowie 24 lata. Od urodzenia
w 1901 r. do 1939 r. byl SciSle zwiazany z miastem nad Peltwia. Do
samej $mierci przechowal w pamieci wspomnienia z mlodych
i dzieciecych lat. Pochodzil z zamoznej i inteligentnej rodziny zydowskiej
z domu Lema (jego matka i ojciec Stanistawa Lema byli rodzenstwem).
Piecioosobowa rodzina mieszkala na II pietrze kamlemcy przy uhcy
Jagiellonskiej 11, w samym centrum miasta. Pdzniej, juz po Smierci ojca
(na poczatku lat 30), zamieszkali w lokalu numer 11 na III pietrze domu
numer 10, przy ulicy Pelczynskiejs, w znacznie skromniejszych
warunkach. Ale stalo sie to juz po debiucie literackim Jana.

W latach 1884 — 1905 dokonano wielkiej inwestycji miejskie;j:
nakryto Peltew plytami i usunieto ja z widoku publicznego.
W dzialalno$ci wladz miasta w tym okresie wyraznie zaczyna by¢
widoczne dazenie do doréwnania wielkim stolicom Europy, na
przyklad Paryzowi czy Wiedniowi. Reformacyjne intencje wiadz
najlepiej mozna oceni¢, spogladajagc na dworzec kolejowy, nawet
w jego obecnej postaci. Juz na poczatku XVIII wieku Lwéw zaczyna
okazywaé zainteresowania teatrem. Kultura muzyczna byla zmo-
nopolizowana przez Niemcow4.

Hemar jako czterolatek zaczal sie uczyé¢ gry na fortepianie.
Sam podzniej wspominal, ze po roku nauki umial gra¢ ze sluchus.
Jedno ze wspomnien dziecinstwa, zwigzane z uliczka na ktorej

2 Tamze, s. 20.

3 Tamze, s. 22.

4 Por. J. Kulczycka-Saloni: Stolica czy stolice? Warszawa, Krakéw, Lwow. W:
J. Kulczycka-Saloni: Na polskich i europejskich szlakach literackich: z pism
rozproszonych 1985-1998. Warszawa 2000, S. 240.

5 Ja, Kabareciarz..., s.23.
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zamieszkiwali Heschelesowie, zawarte jest w wierszu napisanym na
emigracji:

Weczoraj jeszcze — a moze
To bylo ubieglej $rody? —
Przyszli na Jagiellonska

I rozpinali przewody

Elektryczne na $écianach —

O, boski wynalazku!

I nagle caly pokdj

Stanal w jaskrawym blasku..
(Waszkanski)

Poeta rzadko wymienial w wierszach kogo$ ze swojej rodziny.
Anna Mieszkowska w opracowaniu o Hemarze zaznacza, ze nie
odnalazla zbyt wielu szczegdlow dotyczacych rodzicow, siostry,
dziadka. Wiersz Nierozsqgdne wychowanie nakreSlony ironicznie,
wskazuje na niezbyt cieple stosunki rodzinne:

W domu bili mnie za mlodu,
Ze nie mialem samochodu...

Krzyczeli na mnie: idioto,
Dlaczego chodzisz piechota?!..
(Nierozsqdne wychowanie)

Stanistaw Nicieja przypomina, ze Hemar byl dzieckiem

swowskiego Srédmiescia, gdzie méwiono balakiem”. Znal balak. Ale
uzywal tej formy jezyka ostroznie®. Potrzebowal go jedynie w celu
porozumiewania sie z kolegami w miescie. Wybrana przez niego droga
literacka satyryka oraz wzgledy polityczne zmienily spojrzenie na
polszczyzne lwowska w jego idiolekcie.
Ciekawe wspomnienia Hemara wigza sie z Teatrem Wielkim we
Lwowie. Bedac jeszcze dzieckiem (miat okolo 10 lat) odwiedzil teatr,
wybral sie na sztuke ,Manewry jesienne”. Stanal przy samej
balustradzie, by méc patrze¢ na kapelmistrza we fraku i muzykantéw.
Analogicznie wspomnienia dotycza szkoly. IV Lwowskie Gimnazjum
im. Tadeusza KoSciuszki znalalo swoje miejsce w wierszu Muezzin.

Zaspany jestem, rece
Lataja mi, tak sie $piesze,
W poépiechu sie umyje,
Ubiore i uczesze.

6 Ja, Kabareciarz..., s. 26.
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Ksiazki na dzi$ poskladam,
Herbata usta parze,

Bije za kwadrans 6sma

Na dalekim zegarze.

Od jesieni 1917 roku, w tajemnicy przed profesorami i ro-
dzicami, Hescheles uczyl sie aktorstwa u Wandy Siemaszkowej. Po
roku, na popisach szkolnych w sali Towarzystwa Muzycznego, gral juz
w wystawianych sztukach, ale pod pseudonimem.

Trudno konkretnie i jednoznacznie ustali¢, kiedy rodzina
Heschelesow wyjechala do Wiednia: czy po zamachu w Sarajewie
w 1914 roku, czy po wkroczeniu Rosjan do Lwowa jesienig tegoz roku.
Wiadomo tylko, ze powr6cili pod koniec lata 1917 roku.

W Wiedniu Hescheles poznal osobisScie Juliusza Kadena-
Bandrowskiego, Przybyszewskiego, Sierowskiego, Makuszynskiego,
Tetmajera, Nowaczynskiego i wielu innych. Rok 1919 byl rokiem
debiutu autora — juz pod pseudonimem Marian Hemar — w cza-
sopiSmie ,,Wiek Nowy". P6zniej, od kwietnia 1919 do listopada 1920
uczestniczyt on w wojnie polsko-ukrainskiej. Byt w Wojsku Polskim,
w Sekcji Kolejowej 4. Armii. W kwietniu 1920 roku brat udzial
w najezdzie na Koziatyn. W maju tego samego roku, grajac w teatrze
zolierskim, wystepowal w Kijowie.

Po wojnie ukrainskiej Hemar przez kilka miesiecy mieszkal
u dziadka przy ulicy Brajerowskiej 4. Bylo to duze sze$ciopokojowe
mieszkanie na drugim pietrze. Pod koniec tego samego roku poeta
odwiedzil Warszawe, a w niej kabaret ,,Qui pro Quo”, gdzie ogladal
przedstawienie z udzialem Konrada Toma.

W 1921 rozpoczal studia na Uniwersytecie Jana Kazimierza we
Lwowie. Studiowal medycyne i filozofie. Porzucil jednak studia na
rzecz pracy literackiej. Po odejSciu z Uniwersytetu wyjechal na trzy
miesigce do Wloch, skad pisal korespondencje do ,Gazety Poran-
nej”.(cykl felietonow Z Wioch). Pisywal takze do ,,Wieku Nowego”,
»Szcezutki”, ,Gazety Lwowskiej”. W latach 1922 - 1924 znany juz wow-
czas poeta probowal swoich sit w kabarecie. Rok pdzniej w Teatrze
Miejskim sukces odniosta rewia £qtki lwowskie™.

Po spotkaniu z grupa literacka Skamander w 1924 roku (na
wystgpieniu we lwowskiej filharmonii, w sali kina Apollo) przystapit
do nich, stajac sie jednym ze skamandryckich satelitow®. Dzieki
L. Lawinskiemu i L. Orlanskiemu w 1924 w grudniowym programie

7 M. Gronski: Jak w przedwojennym kabarecie: kabaret warszawski 1918-1939.
Warszawa 1978, s. 35.
8  A. Nasilowska: Trzydziestolecie 1914-1944. Warszawa 1997, s. 54.
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"Qui pro Quo" pt. "Kupa $miechu" znalazl sie skecz "U Lwowi" —
skladajacy sie z najlepszych fragmentow tekstow Hemara. Recenzja
tej sztuki napisana przez Tadeusza Zelenskiego-Boya ukazala sie
w ,Kurierze Teatralnym”. Boy napisal w swoim sprawozdaniu tak:

To spozytkowanie folkloru lwowskiego przedmieécia, jedynego w Polsce,
ktore wytworzylo swoj wlasny styl, jest to pomyst bardzo szczesliwy.
Kapitalny rozmach, swojego rodzaju romantyzm i bardzo interesujaca forma

literacka daja nam w lwowskiej piosence gotowg literature apaszu9...

Z okresem Iwowskim wigze sie jeszcze jeden fakt — epizo-
dyczna wspdlpraca z Brunonem Jasienskim, z ktorym stworzyli wspo-
minany kabaret - ,leciutko komunizujgcy”. Jednak nie istnial on
dlugo. Jasienski wyjechat do Paryza jako korespondent "Wieku
Nowego", a Hemar otrzymal z dyrekcji "Qui pro Quo" propozycje
podjecia stalej wspolpracy. W 1925 przeprowadzil sie zatem do
Warszawy.

Przyjedzie taki dran z Galicji, bidula, skromne to i ciche. Juz po roku puszy
sie we wlasnym aucie, we wlasnym futrze, ma co najlepsze krawaty i co
najlepsze dowcipy, ani sie czlowiek obejrzal, a juz pierwszorzedny
piosenkarz, gwiazda, ba — trzy gwiazdki kabaretu polskiego. Wyr6st na
naszych oczach na Fredre piosenki zydowskiej, malo mu, wlazl na scene
Teatru Polskiego i tam swoje dowcipy wytrzasa. Ma fantazje i pomystowo$é,
ma zywe poczucie sceny i aktora, a to juz na naszym bezrybiu nie rak, ale

caly szczupak po zydowsku, albo sandacz z jajami 1°.

- taka charakterystyke Hemara napisal Antoni Slonimski
w lutym 1929 roku. Powodem jej powstania byla premiera ,,Dwo6ch
Panéw B.”. Uwaza sie, ze to od niej Hemar zaistnial jako "prawdziwy”
autor teatralny.

W pewnym momencie okazalo sie, ze Lwow stal dla niego za
maly. Mlody inteligent lwowski pracowat teraz z Julianem Tuwimem
w kabarecie literackim ,,Qui Pro Quo”, ,Bandzie” i ,,Cyruliku War-
szawskim”. Wraz ze Skamandrytami byl autorem wielu skeczy,
dowcipow i szopek politycznych. Jego dorobek literacki obejmuje
ponad 3000 niezwykle popularnych piosenek, do ktérych sam
komponowal muzyke, setki wierszy, kilkanascie sztuk i shuchowisk
radiowych. Byl réwniez wspolpracownikiem ,Wiadomos$ci Lite-

9 T. Zelehski-Boy: Pisma, t XXI. Warszawa 1964, s 569-570.
10 A, Slonimski, cyt. za: A. Szwedowicz, Hemar miatby dzi$ 100 lat, PAP 5 kwietnia
2011; dostepny: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/114664.html (3.06.13).
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rackich” i ,Wiadomo$ci”, oraz dyrektorem teatru Nowa Komedia
(w latach 1934—1935). Piosenki kabaretowe Hemara wykonywali
Ludwik Sempolinski, Konrad Tom, i wielu innych. Tak szeroka
dzialalno$¢ nie oznacza jednak, ze zerwal ze Lwowem. Pisal:

W osiem godzin z Warszawy
Wprost do Stryjskiego Parku.
(Na wlasne urodziny)

Przy kazdej nadarzajacej sie okazji jezdzil do mieszkajacej we
Lwowie matki. Jak zaznacza Anna Mieszkowska — z tych podroézy, z tej
tesknoty za Lwowem w obcej Warszawie powstala pdzniej ,sztan-
darowa lwowska piosenka” - Tyle jest miast, ktora w Teatrze Banda
wzruszajaco $piewala Zofia Terné.

Piosenka Hemara Ten wgsik (wykonywana w 1939 r. przez
Ludwika Sempolinskiego w popularnej rewii ,Orzet czy Reszka”
w Warszawie) wywolala nieporozumienie z ambasadorem niemie-
ckim, co miedzy innymi stalo sie powodem emigracji pisarza po
wybuchu II wojny $wiatowej (we wrze$niu 1939 roku) do Rumunii.
6 wrzeSnia, bedac jeszcze w Warszawie poeta postanowil razem
z Krukowskim pojechaé do Lwowa. Jechali w kolumnach wojskowych.
Do celu dotarli dopiero 9 wrzeénia. Zaniepokojony Hemar przyjechal
do mamy:

Wjezdzam do miasta z uczuciem ogromnej ulgi. Lwéw robi od razu na mnie
wrazenie oazy. Mama placze z radosci. Odrazu kapiel, $niadanie. — We

Lwowie sa Tuwimowie... 11,

W drodze z Warszawy do miasta rodzimego bezpowrotnie
zaginela teczka z dokumentami i dotychczasowa tworczosScia poety.
Nie wiadomo, jaka droga wyjechal Hemar z okupowanego juz wtedy
Lwowa, lecz wiadomo, zZe 10 wrze$nia opuscil miasto, a po 18 wrzesnia
juz nigdy nie wroécit do Polski.12

W latach 1940-1941 wraz ze Stanistawem Mlodozencem,
rOwniez poetg, walczyt w Samodzielnej Brygadzie Strzelcow Karpa-
ckich w Palestynie i w Egipcie (m.in. pod Tobrukiem). W wojsku
prowadzil prace kulturalno-o$wiatowa. Rozkazem naczelnego wodza
gen. Sikorskiego na poczatku 1942 roku zostal przeniesiony do
Londynu. Przydzielony zostal do Ministerstwa Informacji i Doku-

1t Ja, kabareciarz..., s. 80.
12 Tamze, s. 81.
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mentacji, w ktérym zwalczal m.in. klamstwa propagandy, gléwnie
niemieckiej, ale takze i angielskie;j.

Po wojnie Hemar pozostal w Londynie. Prowadzit tam teatrzyk
polski w klubie rodzimych emigrantow. Wspolpracowal m.in. z muza
~Wesolej Lwowskiej Fali” — Wlada Majewska. Prowadzil takze
jednoosobowy Teatr Hemara — cotygodniowy kabaret radiowy na
antenie Rozgloéni Polskiej Radia Wolna Europa. Wyglaszal w nim
wierszowane komentarze satyryczne do biezacych wydarzen.

Pozostal do konica zycia bezkompromisowy, kategorycznie nie
zgadzal sie na komunistyczne zniewolenie Polski. Czesto krytykowatl
polityke Sowietow w swoich wierszach (np. Marchewka i wiele innych).
W PRL-u jego utwory byly objete $cisla cenzura. W jego poezji tego
okresu wyraznie zarysowaly sie dwa ambiwalentne nurty — zartu
i satyry oraz refleksji i tesknoty. Hemar 6wcze$nie dokonywal tez
tlumaczen, m.in. sonetow Szekspira, 6d Horacego, pisal sztuki teatralne
od dramatu do komedii muzycznych, jednoaktéwki poswiecone
Fredrze, Kochanowskiemu, Chopinowi. Pisal reportaze, proze,
felietony, eseje, krytyke literacka, a nawet traktat polityczny o Hitlerze.

Jego pierwsza zona byla aktorka i pieSsniarka Maria
Modzelewska, jednak malzonkowie rozstali sie w 1939 roku (z uwagi
na wybuch wojny nie przeprowadzono rozwodu). W Londynie ozenil
sie z amerykanska tancerka i aktorka Caroll Ann Eric.

Od momentu, kiedy osiadt w Londynie, Marian Hescheles
pragnal wroci¢ na ziemie polskie. W wierszu Zyczenie wyraznie widaé
te nostalgie:

Pudelko od zapalek,

Albo Iniany woreczek,

A w nim troszeczke ziemi
Tamtejszej — cokolwieczek.

11 lutego 1972 zmart w angielskim miasteczku Dorking pod
Londynem, w ktéorym mieszkal podczas emigracji. Tam tez zostal
pochowany na przyko$cielnym cmentarzu.

W Polsce do 1981 roku z powodu cenzury nie wolno bylo czytaé
tekstbw Hemara, ani rozmawiaé o jego osobie. Wolno byto omawiaé
w pracach literackich jego utwory przedwojenne, ale ,bez pochle-
bnych ocen walorow artystycznych i treSciowych w komentarzach
i przypisach, zato z negatywna oceng dzialalnoSci politycznej™s.
W przypadku osoby Mariana Hemara zwigzek tworczo$ci z biografia —
rowniez polityczna — jest bardzo silny.

13 Tamze, s. 18.
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Jak wynika z zyciorysu, Lwow odegral wielka role w uksztal¢-
towaniu $wiadomos$ci mlodego tworcy. Byl dla poety swoistg Arkadia.
Nieczesto sie to zdarza, lecz w swoim pisarstwie Hemar wystepuje
jako przewodnik po swoim mieScie wspomnien, wprowadzajac
czytelnikow w jego historie. Przedstawia miejsca i wydarzenia, postaci
i lokale. Odrobina wyobrazni odbiorcy wystarczy, by zwiedzi¢ miasto,
zbudowane ze wspomnien i iluzji na emigracji.

Ponizej zamieszczam spis utworow, w ktorych poeta opisuje
wazne dla siebie oraz istotne dla wizualizacji éwczesnego Lwowa,
miejsca i osoby:

Wstep do bajek (1919): srodmiescie

Nierozsadne wychowanie: szynk, klub

Warszawa (1934): Stryjski park

A propos: zielone boisko ,,Lwowskiej Pogoni”, Hetmanskie Waly
Muezzin (1964): Lwowski Minaret, ul Jagelloniska, Konn na rogu
Rejtana, Pasaz Hausmana, sklep Zlotnickiego, przed Sykstuska —
tramwaje, Zegarmistrz Kinder, Na Kopernika, pasaz Mikolascha, kino
Pasaz, ul Sokola, Ratusz, Siodme gimnazjum

Waszkanski: ul. Jagielloniska

Wspomnienie na czasie: ul. Jagiellonska, ul. Trzeciego Maja,
Teatr Zydowski, stolowka

Ksiezyc: Karciarze w spelunkach, nedzarze w przytutkach, wloczedzy
po Tamkach, schodki kamienne, szynki, trzy mosty lwowski rynek

Pierwsza piosenka o Lwowie: kamienne Iwy przed ratuszowa
brama

Kiedy znow zakwitng biale bzy: kwitnace bzy w Iwowskim
parku, pod platanem

Akrobata Mucha; Piosenka o przychodni lekarskiej
w Londynie: ,u Teliczkowej”

Valce Brune: str6z u bramy noca
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Chlib Kulikowski: mila od Lwowa, miasteczko Kulikéw i jego
rynek

Piosenka o marzeniu ostatnim: lwowskie ogrody, kopiec, gora
piaskowa

Boél serdeczny: ul. Jagielloniska
Wesola lwowska fala: ul. Groédecka

Koleda lwowska: szkola $wietej Anny, Jezuicki ogrod, Eyczakowski
park, Stryjski park, Wysoki zamek, cytadela Géry, Waly Hetmanskie,
ul Kazimierzowska, ul. Batorego

Piosenka na plantach: Planty, Szpitalna brama

Wspomnienie na czasie: Letni teatr zydowski, ul. Trzeciego Maja
Musialowicza, na rogu, Gimnazjum

Wspomnienie o Wielkim Teatrze Lwowskim: sala kina Apollo.

Podstawowym materialem dla analizy sg wiersze z tomikow:
Kiedy znéw zakwitng biale bzy, Chlib kulikowski. Sa to: Wstep do
bajek (1919), Nierozsqdne wychowanie; Warszawa (1934),
A propos; Muezzin (1964) Waszkanski; Ksiezyc; Pierwsza piosenka
o Lwowie; Kiedy znéw zakwitng biate bzy; Akrobata Mucha;
Piosenka o przychodni lekarskiej w Londynie; Valce Brune; Chlib
Kulikowski; Piosenka o marzeniu ostatnim; Boél serdeczny; Wesola
lwowska fala; Koleda lwowska; Piosenka na plantach i inne.

Waznym aspektem w twoérczoéci lwowskiego poety byla
tematyka isposob przedstawienia sytuacji i ludzi. Mozna powiedzie¢,
iz stworzona zostala nowa regula w zmianach programowych
pomiedzy pozytvazmem Mloda Polska a dwudziestoleciem, Doty-
czaca ewolucji spojrzen na obiekt — od szczegdlu do ogdtu. Latwo to
pokazaé¢ na przykladzie wizerunku miasta. Dwudziestolecie miedzy-
wojenne cechowalo inne spojrzenie — zurbanizowane fragmenty
miasta stawaly sie swoistg zredukowana metafora calego miasta, lub
konkretnej jego czeSci. Podobne ujecie zastosowal Tadeusz Peiper
w wierszu Ulica. Wiemy juz, ze Hemar préobowal polaczy¢ w swej
tworczosci styl Skamandrytow i tematyke Awangardy. Z kolei przyjazn
z Brunonem Jasienskim zaowocowala w tworczoéci Hemara kon-
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tekstami futurystycznymi i socjalistycznymi. Rzadko wiec autor
w mlodosci stosuje opis miasta jako calo$ci, trzymajac sie zasad
awangardowych. Jedynie jeden z pierwszych utworéw Hemara,
Parafraza do Kraszewskiego, jest tego typu awangardowym
eksperymentem.

Podmiot liryczny utworéw Hemara jest czynnym i uwaznym
obserwatorem miasta. Jego utwory sa wspanialym reportazem
ukazujacym strukture spoleczng Lwowa oraz po czeSci przedstawiaja
opis samego miasta. Autor skupia sie nie na samym wizerunku
miasta, lecz na powigzaniu go ze spolecznoscia. Wspomniane uliczki
i dzielnice oraz inne miejsca maja shuzy¢ metaforze calo$ci. Miasto jest
tlem i narzedziem wzmacniajacym opisywane zdarzenia. Wplyw
Jasienskigo zdeterminowal awangardowa i futurystyczng postawe
tworcy. Zreszta, tylko w taki spos6b mozna bylo trafi¢ do 6wczesnego
odbiorcy w kabarecie.

Analizujac dorobek tworczy Hemara zauwazamy w jego poezji,
jak juz wspominalem, wyraznie zaznaczone dwa antagoniczne nurty
— zartu i satyry:

Glodna kuchnia, co dbala o goéci zoladek —
Jednym stowem — bajeczny byt lad i porzadek! —
"Phi! Co tez to za bajka?!" — Kazdy mi odpowie —
Zaraz przyjdzie pointa: To byto we Lwowie...
(Parafraza do Krasickiego)

oraz refleksji, mitoSci i tesknoty:

We Lwowie bylo inaczej. Tam czulem jej oddech na karku —
Snieg topnial i chlodem wialo, a ja juz o niej wiedziatem,
Gdym na spotkanie z nia w nocy biegl do Stryjskiego parku
Rzucala mi sie na usta pélnagim pachnacym cialem.
(Warszawa 1934)

Polszczyzna lwowska, stylizacja tekstu na balak oraz
refleksywno$¢ cechuja pdzng tworczos¢ Hemara na emigracji,
zwlaszcza w utworach powigzanych ze Lwowem: “A szczegdlni
o Lwowil!...; ”Chlib - ten chlib kulikowski...”— pisze poeta.

Lwéw Hemara posiada swoje charakterystyczne cechy: mozna
sie w nim latwo zakochaé, jest obfity, piekny, a przede wszystkim nalezy
do Polski. Jest wschodnim ekwiwalentem Wiednia czy Paryza, pelnym
przyjaciél, wiosennym. Jest to miasto mlodego czlowieka, ktore
pokazuje jego zycie od Srodka. Nie ma w nim bolu i cierpien; to miejsce
ucieczki od codzienno$ci. Paradoksem jest to, ze tych cech Lwow
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nabiera dopiero po opuszczeniu miasta przez pisarza, we wczesnym
okresie tworczosci nie potrafil spojrze¢ na nie przez ten pryzmat.

Stosunek autora do Lwowa jest ambiwalentny. Przede
wszystkim, Hemar, jak wielu mlodych ludzi staral sie realizowaé swoje
ambicje, dlatego tez wyjechal do Warszawy. Natomiast bedac juz
w Warszawie, odczuwal nieustanng potrzebe powrotu do tego
prowincjonalnego, ale zarazem europejskiego miasta. To samo zreszta
przezywal w pozniejszych latach zycia, spedzonych na emigracji.

Antoni Kepinski bardzo trafnie opisuje psychike i nastawienia
starego czlowieka do zycia. Twierdzi, ze podczas rozméw z starsza
osoba wylaniajg sie zasadnicze problemy Zyciowe: samotno$c, wiek,
bilans zyciowy, cialo, $§mieré¢. Wedlug Kepinskiego wydajnos¢ jest
miarg warto$ci czlowieka. Dlatego starsze osoby boja sie, ze gdy
przestana by¢ wydajne - stana sie niepotrzebne. Wspomnienia
u starszego czlowieka zmniejszaja zatem poczucie samotnosci:

Kto$ jest gotow wejsé w jego Swiat przeszloSci, a u starszego zmniejszy on
poczucie samotnoéci. Kto$ jest gotdw wejsé w jego $wiat przeszloSci; nie jest
juz w nim calkiem samotnym. Sluchajacy jest lacznikiem miedzy Swiatem
dawnym a obecnym14.

Ludzie starzy, uciekajgc w §$wiat przeszloSci we wspo-
mnieniach, widzg siebie mlodszymi. Autor w wierszach zachowuje sie
podobnie. Wchodzac do S$wiata wspomnienn podmiotu lirycznego
odbiorca automatycznie go odmladza.

Mlodzi ludzie zyja przyszlodcia, starzy przeszloSciag. Wilasnie
tam znajduja sily do przetrzymania przykrej terazniejszos$ci. W zyciu
przychodzi taki czas, kiedy odcinek przeszlo$ci zaczyna wyraznie
przewaza¢ nad odcinkiem przyszlo$ci. Woéwcezas zaczyna sie robié
sbilans zycia”. Hemar swdj pierwszy bilans przezywa jeszcze pod
koniec warszawskiego okresu tworczosci. Pdzniej, na emigracji,
przezywa kolejny, a ze zmuszony jest przebywa¢ z dala od miasta
swojej mlodosci, wiec piszac o nim powraca w rodzinne strony.

Motyw Lwowa staje SIQ do$¢ popularny po II wojnie svmatowej
Tworcy pozostajacy na emigracji czgsto siegali po niego zar6wno
w swoich wspomnieniach, jak tez uzywajac symboliki Lwowa jako
obrazu otwartego miasta i przedwojennego os$rodka zycia kultu-
ralnego. Jedna z tak piszacych oso6b byl polski kabareciarz Marian
Hemar. Lwow austriacki, z czasem miedzywojenny, gdzie dorastal
autor, jest dla niego miastem mlodosci.

14 Dekalog Antoniego Kepinskiego. Wybor, uklad, wstep Z. J. Ryn. Krakéw 2004,
s. 223.
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Anna Mieszkowska, cytujac Leopolda Kielanowskiego tak ujeta
fakt ten w swojej ksigzce:, ,,Chociaz Lwow pozostal dla Hemara na
zawsze ta najblizsza ojczyzna, urastal w jego odczuciu do mitu, do
symboli mlodoSci, piekna i bohaterstwas.
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Postaé ukrainskiego kozaka
romantycznego w tekstach kultury
XXT wieku

Abstract:

Comparing the motive for the image of the Ukrainian Cossack in the
Romantic period literature and in the texts of the 21st century is the subject of the
paper. An issue of the continuation of romantic recognizing the figure of the Cossack
is analysed in the contemporary cultural paradigm.
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Bez wzgledu na rodowdd czy rodzaj uprawianej sztuki,
romantykow taczylo przede wszystkim poczucie rozdzwieku pomiedzy
czlowiekiem a kultura oraz dazenie do przezwyciezenia wszystkiego co
oddziela jednostke od otaczajacej ja rzeczywistoSci. Procz tego,
wspolne bylo przekonanie co do prymarno$ci uczucia i zycia
duchowego wzgledem woli i rozumu a takze kult sztuki, w zakresie
ktoérej wyrozniano znaczenie muzyki, jako tej, ktora najsécislej laczyta
sie ze sferg uczué.! Przyjmuje sie, ze romantyzm polski trwal od 1822
do 1863 roku, to jest od ukazania sie Ballad i romanséw Adama
Mickiewicza po wybuch powstania styczniowego. W kontek$cie
niniejszych rozwazan warto tez zwro6ci¢ uwage na jeszcze jedna date,
rok 1992, to jest schylek XX stulecia, w ktérym Maria Janion oglosila
zmierzch tzw. paradygmatu romantycznego.2 Jednocze$nie wskazata,
ze "jeszcze nie wszystko stracone" i ze spoleczenstwo otwarte, wolne
od totalitaryzméw, dalej moze odczuwaé potrzebe "jakiej§ trans-
cendencji", warto$ci duchowych i moralno-patriotyczno-narodowych,
ktore zwykliSmy kojarzy¢ z epoka romantycznas.

1 S, Jarocinski: Ideologie romantyczne. Pie¢ esejow o zwiqzkach muzyki
z przemianami kultury. Krakéw 1979, s. 5.

2 M. Janion: Zmierzch paradygmatu, w: taz, Czy bedziesz wiedzial co przezyles?
Gdansk 2000, s. 11-12.

3 O zywej w badaniach kregu siedleckiego kategorii ,tekstu kultury” pisal Andrzej
Borkowski: ,A wiec [tekstem kultury] bedzie zaréwno traktat filozoficzny,
rozprawa naukowa, dokument historyczny, dzielo literackie, list, doniesienie
prasowe jak tez film, obraz plastyczny, dzielo muzyczne [...]”. Por. Wprowadzenie
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Tak zwana szkola

W tym miejscu nalezy wskaza¢, ze juz we wczesnej literaturze
romantycznej wyksztalcil sie nurt zwany "szkola ukrainska", ktora
Halina Krukowska zdefiniowala jako

wyodrebniong przez romantyczna krytyke literacka grupe poetéow, ktorych
tworczo$¢ byla $ciSle zwigzana z Ukrainga. Czerpiac do swych utworéow
tematyke z dziejow Ukrainy, motywy czy obrazy wziete z ukrainskiej poezji
ludowej i ukrainskiego krajobrazu, zapoczatkowali oni w naszej literaturze
romantyczng faze ukrainizmu. Oryginalne jego odmiany [...] stworzyli tylko
trzej poeci — Jozef Bohdan Zaleski, Antoni Malczewski i Seweryn
Goszcezynski.4

Konwencja literacka tak zwanej szkoly ukrainskiej, polegala
zarébwno na ukazaniu egzotyki $wiata przedstawionego, ale i pewnych
okreSlonych motywoéw takich jak: mityczny Wernyhora, wolnosé,
bezkres ukrainskich stepow czy wreszcie postac kozaka.

Jak napisal Marek Kwapiszewski: ,Romantycy szczego6lnie
cenili wlasciwe kozackiemu ludowi Ukrainy dazenie do zachowania
niczym nie ograniczonej swobody, zaréwno spolecznej, jak
politycznej”s. Podkre$la réwniez pojemno$é i nieostro$é zakresu
znaczeniowego nazwy ,kozak”. Do dzi§ panuje stereotyp kozaka jako
ciemnego, chciwego mordercy. Bywalo, ze kozak oznaczal tez Slepo
przywigzanego do swego pana stuge dworskiego, gotowego odda¢ zan
zycie. Przyjmijmy jednak, ze kozak w tworczoSci romantycznej to:

mlody Ukrainiec-wojownik, to chlop porzucajacy futor dla wedréwki po
stepie lub podejmujacy stuzbe na szlacheckim dworze, to takze hajdamaka-
rozbdjnik, ale przede wszystkim to Zaporozec. Gléwna bodaj tajemnica
poetycznego uroku ,polskiej Szkocji” byla [...] instytucja wolnej od
zaleznoSci poddanczej i panszczyzny, ,gminowladnej”, republikanskiej
Kozaczyzny zaporoskiej. [...] W kozakach zaporoskich widziano najbardziej
reprezentatywnych przedstawicieli ludu ukrainskiego. [...] to byli prawdziwi
»,Ssynowie natury”, uciele$niajacy pogarde dla praw i dobr cywilizacji
Zachodu, nieujarzmione ,dzieci wolnosSci”, ukazywane w poezji najczesciej

do tematu. W tomie: Rozumie¢ Swiat przez teksty kultury. Red. A. Czyz. Siedlce
2001, s. 9. Por. tez tomy wydawane w serii ,,WyobrazZnia i Teksty”, a zwlaszcza t. 1
orazt. 6.

4 H. Krukowska: Szkola ukrainska, w: Romantyzm. Historia literatury
w dziesieciu tomach. Tom V, cz. 1, red. A. Skoczek, Bochnia-Krakéw-Warszawa
2003, s. 246.

5 M. Kwapiszewski: Kozak. Hajdamaczyzna. W: Slownik literatury polskiej XIX
wieku. Red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa. Warszawa 1991 s. 440.
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jako orly i sokoly stepowe — symbole bohaterstwa, szlachetnej godnosci,
hardej dumy i odwagi graniczacej z zuchwalstwem®.

Oddajac glos najwybitniejszym "uczniom" tzw. szkoly Roman-
tycznej, dowiemy sie, ze kozak to "jedna dzika dusza", ktéra wspol-
tworzy z przestrzenia stepu, ciemnoSci i z koniem: "A step — kon —
kozak — ciemno$¢ — jedna dzika dusza."” brzmi piekna fraza
z pierwszej polskiej powieSci poetyckiej, Marii Antoniego
Malczewskiego. Z tego tez utworu pozna¢ mozna takie cechy kozaka
jak: zwawo$¢, S$mialo$¢, wiernoé¢, dziko$c.® Procz tego, chara-
kterystyczne beda: sumiasty was i oseledec, o ktorym wspomina
Seweryn Goszczynski w Zamku kaniowskim, dajac opis kozaka, ktory
jest mezczyzng wielce atrakcyjnym dla plci przeciwne;j:

Szczesliwa, ktora zaczepi uprzejmie;
Szczesliwsza, ktora usciskiem obejmie;
Szczesliwsza jeszcze, najszcze$liwsza w Swiecie,
Czyja wstazeczke w seledec zaplecie!

Wreszcie, inny poeta, Tomasz Padurra, przedstawi wizerunek
Kozaka jako tego, ktory:

W stepie ma wzrost i wiek,
Jak step dziki obyczaj;

Jego bogactw mala liczba —
Kon, rohatyna i nahaj.

Calym pokarmem — z chleba okruszyna,
Cala uciecha — posepny $piew,

Puszcza — lozem, darn — poduszka,
Odzieniem — zwierz ze stepow.

Sam, jak dziki syn przyrody,
Gdzie pokaze méciwa twarz,
Krasza ziemie, krasza wody,
Krwi rzeki i pozar.[...]

Nie do leczenia juz ta blizna,
W ktérej spise napawal,

Bo sam lubi konczy¢ zycie,
Jakby dusze szatan schwytal!

6 M. Kwapiszewski: Kozak romantyczny. Dzieje motywu. W: M. Kwapiszewski: Pdz-
ny romantyzm i Ukraina. Z dziejéow motywu i zycia literackiego. Warszawa
2008, s. 9.

7 A. Malczewski: Maria. Warszawa 1976, s. 153.

8 Tamze,s.51in.
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Na przyrody majestacie

Tylko slawie bije poklon,
MitosSci w sercu, a w bulacie
Swoich dziejow czci obraz.[...]9

Opisow i wizerunkow Kozaka w literaturze z pierwszej polowy
XIX wieku jest bez liku, autorzy siegajacy po motyw ukrainski,
w wiekszym lub mniejszym stopniu akcentuja jednak wspomniane
wyzej cechy kozackie.°

Przewlekla "ukrainomania"?

Popularno§¢ motywu kozaka ukrainskiego nie zgasta wcale
wraz z nastaniem kolejnej epoki literackiej - wystarczy w tym miejscu
wskazaé na powie$¢ Henryka Sienkiewicza Ogniem i mieczem, gdzie
jednym z najbardziej charakterystycznych bohateréw jest Jurko
Bohun.

Précz Sienkiewicza, do historii kozaczyzny siegal rowniez Jozef
Ignacy Kraszewski w powie$ci Bozy gniew czy noweli Tatarzy na
weselu. Mimo ze popularno$¢ XIX-wiecznych motywdéw literackich
zwigzanych z Ukraina okre$lil juz w 1839 roku na tamach "Tygodnika
Peterburskiego" mianem choroby — ukrainomanii.”* Podobnie zreszta
uwazal Michal Grabowski, ktory w liScie do autora Starej Basni,
z dnia 31 lipca 1843 napisal, ze:

Rzetelne zgorszenie i niedorzecznoéc byla naszaukrainomania,
ktora pierwszy jako chorobe zdeterminowales. Nie do pojecia prawie bylo
wypadkiem, zeby$my my, Polacy, z lada zb6jeckiego watazki robili bohatera;
wypadki historyczne widzieliémy przeciwko sobie stronnie, lgaliSmy na
siebie niebywale [sic!] zbrodnie, ubdstwialiémy wlasnych nieprzyjaciél.
Jednak to wszystko bylo i moze by bylo nie do wytlumaczenia zagadka,
gdyby nie wspomnienie na krazace u nas doktryny demagogiczne, ktore
przeobrazaly kazda sprawe gminng za sprawiedliwa. Po takich zapedach
latwo zdaloby sie zrozumie¢, ze istotna poezja narodu, ktéry w wiekowych
krwawych zapasach z nami przesigkl nienawiécia ku nam i zemsta, musi
tymiz uczuciami oddycha¢. To historia, ktdrej zadne usilowania ludzkie nie
przerobig.’2

9 T.Padurra: Pysma. Lwow 1874, s. 42.

10 Autoréw tworzacych w ramach tzw. szkoly ukrainskiej jest duzo wiecej niz
w przytoczonej w tekscie definicji H. Krukowskiej. Zaliczy¢é mozna do nich:
Tomasza Padurre, Aleksandra Groze, Michala Grabowskiego czy Michala
Czajkowskiego niektérzy zaliczaja do nich réwniez Juliusza Slowackiego,
urodzonego w Krzemiencu wieszcza, ktory palal szczegélnym sentymentem do
Ukrainy.

1 J. 1. Kraszewski: Ukrainomania. , Tygodnik Petersburski”, nr 3, 15 marca 1839, s. 2.

2 List M. Grabowskiego do J. I. Kraszewskiego z 31 VII 1843. W: Michala
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Mimo wszystko, kozacy nie przestaja fascynowac¢ i w Mlodej
Polsce, pojawiaja sie w poezji Bolestawa LeSmiana, ktory siega do
sztafazu znanego z wierszy poetoéw "szkoly ukrainskiej" w Sonetach
ukrainskich (1889). Jadwiga Sawicka zauwaza, ze wystepuje tu:
"bezkresny czarny step, kozak na koniu, wiatr i szatany stepowe.
Poeta przenosi jednak te scenerie w blizsza mu dziedzine snu
i marzenia".:3

Czarne widmo kozaka pedzi w dal i kona,

I grzmi tetent daleki trwoznego kopyta,

Chmura ksztaltéw dziwacznych, w szafiry zaryta,
Spi, jak mumia tesknoty, blaskiem nasycona

Wiek XX to ciezka proba dla stosunkéw polsko-ukrainskich.
Wydawaé¢ by sie moglo, ze wydarzenia wolynskie z 1943 roku nie
pozwola juz nigdy na to, by posta¢ kozaka znanego z twodrczoSci
romantycznej mogla przebi¢ sie przez wizerunek Ukrainica-zbro-
dniarza, winnego przelewu polskiej krwi. A jednak w latach dzie-
wiecdziesiatych trudno o osobe, ktéra nie znalaby refrenu piosenki
Hej sokoly, utworu, ktory powstal w epoce romantyzmu. Jego
autorstwo nie jest po dzi§ dzien do konca wyjasnione, cho¢ niektore
zrodla wskazujg na Tomasza Padurre (1701-1871)s. Utwor Hej sokoty,
ktory otwiera zwrotka:

Hej, tam gdzie$ znad czarnej wody
Wsiada na kon kozak miody,
Czule zegna sie z dziewczyna,
Jeszcze czulej z Ukraing.

Spiewany byl zaréwno przez rockowy zesp6l Hetman (piosenka
znalazla sie w albumie Co jest grane z 1994 roku) jak i przez Maryle
Rodowicz (album Maryla Rodowicz biesiadna z 1995 roku) oraz
przez trudna do okreSlenia liczbe wykonaweow tzw. muzyki
chodnikowe;j.

Grabowskiego listy literackie. Wyd. A. Bar. Krakow 1934, s. 327—328.
13 J. Sawicka: Wolyn poetycki w przestrzeni kresowej. Warszawa 1999, s. 97.
14 B. Le$mian: Z sonetow ukrainskich. W: tegoz: Utwory rozproszone. Listy, dz. cyt., s. 28.
15 Utworu tego nie znajdziemy jednak ani w tomach jego poezji, ani w publikacjach
po$wieconych temu poecie.
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"Przeslawny molojec"

Jednakze jesli chodzi o posta¢ kozaka, ktory jako zawtadnat
wyobraznia Polakow u progu XXI wieku byl bez watpienia Bohun
z filmu Ogniem i mieczem w rezyserii Jerzego Hoffmana. Film wszed}
na ekrany w lutym 1999 i od tego czasu jest na pierwszym miejscu
sposréd produkcji powstalych po 1989 roku, ktore obejrzala
najwieksza liczba polskich widzéow — az 7 151 343 osoby.'¢ Aleksander
Domogarow, ktory wcielil sie w posta¢ Bohuna bardzo szybko stal sie
ulubiencem mediéw, cho¢ na pierwszej konferencji prasowej zostal
zaatakowany przez jednego z ukrainskich dziennikarzy pytaniem, na
ktoére odpowiedz sta¢ sie miala pozywka dla ukrainskich przeciwnikow
ekranizacji dziela Henryka Sienkiewicza.”

Przypomnimy jak wygladal ekranowy Bohun.® Nie bylo to
bowiem bez znaczenia dla zenskiej czeSci widowni, K. Lukaszczyk
pisze bowiem, ze w prywatnych rozmowach wiele kobiet przy-
znawalo sie mu, iz moglyby sie zakochaé¢ w przeslawnym molojcu
"dla samego jego spojrzenia".® Spojrzenie Bohuna wyrazalo za$
cala jego kozacka nature - dzika, nieokrzesana, zlowroga,
tajemnicza. Nie mial, jak przystalo na kozaka, ogolonej glowy, na
czubku ktérej powinien znajdowa¢é sie kozacki oseledec a bujna,
poczochrang czarng czupryne, spod ktorej blyszczaly jego oczy - to
bezgraniczng milo$cig, to bezgranicznym okrucienstwem. Mlody,
silny, wspaniale obeznany z wladaniem szabla i konng jazda...
Z jednej strony doskonaly "material" na ikone XX-to i XXI wiecznej
kultury masowej, z drugiej - jego wizerunek jest bardzo bliski
kozakowi romantycznemu.

Hoffman, za Henrykiem Sienkiewiczem kreuje Bohuna jako
wcielenie mitu kozackiego - stepowego rycerza i romantycznego

16 Na drugim miejscu znalazl sie Pan Tadeusz, z widownia, ktéra przekroczyla nieco
6 milion6w widzbéw, na trzecim — Quo vadis: 4,3 mln, na czwartym — Titanic: 3,5
mln widzéw, na piatym - Pasja: 3,4 mln widzéw, http://stopklatka.pl/-
/7471949,podsumowanie-2007-roku-w-polskich-kinach

17 K. Lukaszewicz: Sto dni Hoffmana. Warszawa 1999, s. 12.

18 Zupelnie inna wizje "przeslawnego molojca" przedstawia Jacek Komuda
w powieéci Bohun "Iwan Bohun, pulkownik kalnicki, molojec stawny, wodz wielki,
wolno$ci wojska zaporoskiego straznik i milo$nik... Wojennik niepospolity..."
obdarzony zostal przez Komude "siwym, poznaczonym bliznami tbem", opartym
o turecka kulbake, poslaniem "ze skér Smierdzacych dziegciem" i nakryciem ze
wspanialej karmazynowej delii z sobolowym kolnierzem. J. Komuda: Bohun.
Lublin 2006, s. 7.

19 K. Lukaszewicz, s. 310.
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kochanka. Do filmowego bohatera pasuje doskonale opis literacki
z Ogniem 1 Mieczem:

To pewna, ze kolebka byly mu stepy, Dniepr, porohy
i Czertomelik, ze swoim labiryntem cie$nin, zatok, kolbani, wysp, skal, jarow
1 oczeretdw. Od wyrostka zzyt sie i zespolil z tym dzikim Swiatem [...] Miedzy
szlachta umial byé dwornym kawalerem, miedzy Kozaki najdzikszym
Kozakiem, miedzy rycerzami rycerzem, miedzy lupiezcami lupiezca [...]
Stuzyl stepom, wichrom, wojnie, miloSci i wlasnej fantazji (OM, I, 168-169).

Ta za$§ charakterystyka doskonale oddaje romantyczny
paradygmat funkcjonowania kozaka w 6wczesnej poezji. Tak jak
w przypadku literackiego, sienkiewiczowskiego wzoru: ,w kreacji
bohatera wida¢ slady Zmii Stowackiego, cechy Kozakoéw z pie$ni i dum
Zaleskiego, dziko$¢ Nebaby z Zamku kaniowskiego Goszczynskiego.
Zarazem owa esencjonalna kozaczos¢ wyr6znia Bohuna sposrod
watazkow grubiandéw i ,calej rzeszy rozbojniczej".2°

Wreszcie — udzialem Bohuna jest tez prawdziwie romantyczna
milo$¢, przez M. Piwinska okreSlana jako zjawisko, miedzy innymi
pozwalajace na rozpoznanie przez podmiot swojego niepowtarzalnego
losu, przeslanianego wcze$niej przez moralno$é, rozsadek, logike,
etc.2t Autorka ta pisze, ze:

Miloé¢ otwiera wzrok wewnetrzny, poniewaz kaze patrze¢ na $wiat
kazdemu ja od nowa, zdejmuje "spoleczne okulary". Zakochany nie mysli,
tak jak "sie my$li", ale mysli, tak jak czuje: on, sam, osobiscie, bez oparcia,
bez autorytetu, wyodrebniony ze zbiorowosci, z ktérg juz sie nie identyfikuje

[...]*2

Czyz nie jest tak wlasnie w przypadku Bohuna, ktory zako-
chany i oszukany wpada w szal i dokonuje w Rozlogach masa-
krycznego morderstwa? Czy odrzucenie przez Helene nie popycha go
do czynow, do ktorych nawet jego kozacka dusza nie byla wcze$niej
zdolna? Od chwili kiedy orientuje sie, ze jego uczucie nic nie znaczy
dla ukochanej, przeczuwa jej utrate i niespelienie - przestaje trzymac
sie jakichkolwiek regut.

Jego milo$¢, romantyczna, wiec i niespelniona, zniszczyla
dotychczasowy zyciowy spokoj a takze spoleczng réwnowage w jego

20 T, Bujnicki: Sienkiewiczowski obraz konfliktu polsko-ukrainskiego w ,,Ogniem
i mieczem”. W : Literackie kresy i bezkresy. Ksiega ofiarowana Profesorowi
Bolestawowi Padaczkowi. Red. K. R. Lozowskiej i E. Tierling. Szczecin 2000,
S. 105.

21 M. Piwinska: Mitos¢ romantyczna, Krakéw, s. 525.

22 Tamze.

77



otoczeniu, zaklocila harmonie pomiedzy nim a Swiatem, rozwiala
bezpowrotnie "lagodne zadowolenie ze $wiata"23 oraz mozliwo$é
doswiadczania szczeScia.

Mimo ze Bohun Hoffmana zna i umie $piewaé liryczne dumki
akompaniujac sobie na bandurze, kozacka, dzika natura nie pozwala
mu na lzy, richterowski weltschmerz czy samobdjstwo, ktore
stanowilo kres milosnych cierpien slynnego Wertera. Odrzucenie go
przez Helene mozna poroéwnaé do iskry, ktora spadla na beczke
prochu jakim byl dziki i nieposkromiony temperament kozackiego
watazki. Jurko jest taki jak tytulowy bohater wiersza Kozak z 1828
roku, ktéry wyszedl spod pidra polsko-ukrainskiego poety Roman-
tycznego Tomasza Padurry:

Jego lza nie wstrzymuje,

On nie lubi pochlebnych wyrazow,
Co tam w niebie... o tem nie wie,
A na ziemi zna — krew.24

Sam, jak dziki syn przyrody,
Gdzie pokaze méciwa twarz,
Krasza ziemie, krasza wody,
Krwi rzeki i pozar.25

Jednakze, jak juz wspomniano wyzej, Bohun-Domogarow
moze by¢ odbierany jako produkt przeznaczony do "skonsumowania"
przez masy. Zgodnie z definicja D. Strinati, kultura masowa: "czci
natychmiastowe, trywialne lub sentymentalne przyjemnosci, kosztem
powaznych, intelektualnych, sprawdzonych w czasie i autentycznych
wartosci".2¢

Analizujac posta¢ Bohuna-Domogarowa w konteks$cie cech
wspolczesnej kultury masowej nalezy zwrdci¢c uwage na to, ze po
pierwsze zaspokaja on w pewnym sensie potrzebe przyjemnosci,
w ktéra czesto wbudowuje sie tzw. "niegrzeczne przyjemnosci” takie
jak brutalno$é, przemoc, seks, stanowigce owoc zakazany budzacy
okre$lone emocje i stworzony na "spoteczne zamoéwienie".2” Choé nie
przeprowadzano na ten temat zadnych badan, to podobnie jak autor
monografii na temat powstawania filmu Ogniem i mieczem,
niejednokrotnie osobiscie spotkalam sie z zachwytem nad dziko$cia

23 Tamze, s. 528.

24 T. Padurra: Kozak. W tegoz: Pysma. Lwow 1874, s. 42.

25 Tamze.

26 D. Strinati: Wprowadzenie do kultury popularnej. Poznan 1998, s. 22.

27 por. A. Kaliszewski: Glowne nurty w kulturze XX i XXI wieku. Warszawa 2012,
S. 134.
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Bohuna-Domogarowa, jego spojrzeniem i "przyleglo$ciom" a takze
zdziwieniem typu "No dlaczego Helena wolala tego Skrzetuskiego?"
Oczywi$cie zadna z moich rozméwcezyn publicznie nie przyznalaby sie
do fascynacji Bohunem-Domogarowem, gdyz na co dzien s3a
przykladnymi zonami i matkami, szanowanymi pedagogami etc.

Wiaze siq z tym wazny w kontekécie kultury masowej kult
ciala, sprawnosc1 i mlodosci - pomljajac aspekt charakteru Bohuna-
Domogarowa, jego fizyczno$¢ najpewniej rowniez wplynela na odbior
granej przezen postaci.

Wedlug A. Kaliszewskiego, kultura masowa laczy sie takze
z pozorng latwoscia komunikacji miedzykulturowej - kwestia ta czesto
jest upraszczana i pobiezna.?® Analizujac casus Ogniem i1 mieczem,
nalezy mimo wszystko wskaza¢, ze w okreSlonym stopniu obraz
uwrazliwia widza na skomplikowane relacje historyczne pomiedzy
Polska a Ukraina. Mozna tez zaryzykowac hipoteze, ze produkcja nie ma
wiele wspolnego z trendami okre§lanymi mianem amerykanizacji czy
dyfuzja z USA ani z syndromem "udoro$lonych dzieci i zdziecinnialych
dorostych", ktére rowniez majg charakteryzowa¢ masowa kulture.29

Kozak-rock

W tym miejscu nalezy wskaza¢ na réwnie niejasny status
muzyki rockowej oraz komiksu, ktére to plaszczyzny (obok produkceji
filmowej, ktéra nomen omen okazala sie tyle wysokobudzetowa co
wysokodochodowa) stanowi¢ beda przestrzen funkcjonowania postaci
kozaka w kulturze XXI wieku.

Jesli chodzi o muzyke rockowa, to jak pisze A. Kaliszewski:
"gdy jedno [jej - przyp. LK] skrzydlo zasila nieustannie ocean kiczu",
drugie siega kultury okreslanej mianem wyzszej, na dlugo wpisujac sie
w historie muzyki, generujac "nieSmiertelnych" muzykoéw, jak
chociazby Janis Joplin, Jim Morrison, Jimmi Hendrix, czlonkowie
Led Zeppelin, Pink Floyd czy nasz rodzimy symbol kultowego blues-
mena, Ryszarda Riedla. Dzieki tym i innym artystom mozliwa jest
wiez miedzypokoleniowa czy refleksja nad dzwiekami i tekstami
utworéw. Muzyka w drugiej polowie XX wieku byla réwniez bardzo
waznym elementem kontestacji i kontrkultury - sprzeciwu wobec
rzeczywistoSci politycznej ale i spolecznej. Muzyka rockowa z jednej
strony to piosenki o wolnoSci i pokoju, z drugiej — bunt przeciw
mieszczanskiemu i "amerykanskiemu" modelowi zycia ktérego
charakteryzuje "mala stabilizacja" (praca od - do, posiadania domu

28 Tamze, s. 135.
29 Por. tamze, s. 135.
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z ogrodkiem, spedzania czasu wolnego przed telewizorem i grillu)
oraz pozbawiony pierwiastkéw duchowych "wy$cig szczurow".3°

"Klasycy" muzyki rockowej nie $piewali co prawda o Kozakach,
jednakze, niejako w formie kontrkultury, czynia to obecnie przede
wszystkim dwa zespoly plasujace sie w nurcie rockowo-folkowym:
Horpyna (grupa ukrainska, ktoéra mieszka i tworzy w Olsztynie) oraz
Kozak System (wcze$niej - Hajdamaky).

Kozak system uznawany jest za zespol, ktéry stworzyl nowy
rodzaj rocka, okreslany jako kozak-rock. Jak mozna sie domyslaé,
prozno szukaé w ich piosenkach pokory i postuszenstwa. Nie brakuje
natomiast buntu, energii i nieokrzesania.3' O tym jak muzycy ukazuja
posta¢ kozaka, w tym jego romantyczna proweniencje, $wiadczy
chociazby utwor Jihav Kozak mistom.

Oto bohaterem piosenki jest Kozak, ktéry przemierza konno
nie step a miasto. Mimo zmiany przestrzeni, ze stepowej,
w zurbanizowana, pojawia sie slowik okre$lony "ridnym bratom", co —
jak w przypadku poezji romantycznej - sprawia, ze Kozak to dalej
"syn przyrody" i brat wszelkiego stworzenia. Co wiecej, w tym
dziwnym mieScie, ktére przemierza kozak, matki wciaz bija swoje
corki za kontakty z nieokrzesanymi mlodzienicami. Bohater pragnie
dowiedziet sie czy jego wybranka miala nieprzyjemnosci z powodu
wczorajszej z nim rozmowy. Tak jak w romantyzmie - o ile mlode
dziewczeta czesto fascynuja sie molojcami, o tyle ich rodziny nie
bez powodu obawiaja sie skutkéw tych fascynacji, ktore czesto
oznaczaja lzy, cierpienie i wstyd. O tym jak niebezpieczne i fascy-
nujace za razem moze by¢ spotkanie z kozakiem traktuja takie
utwory jak chociazby Harndzia z Samary czy Koszowy autorstwa
T. Padurry. Innymi slowy, z kozakami "zadaja sie" jedynie nie-
postuszne dziewczeta.32

W piosence olsztynskiego zespotu Horpyna "Jichaly kozaki"
dziewcze takie spotyka okropna kara - zostaje przywigzana przez
kozakow za wlosy do pnia sosny, ktéra podpalaja skazujac swoja

30 Tamze, s. 177.

31 Warto w tym miejscu wskaza¢, ze Kozak System spedzil noc sylwestrowa
2013/2014 na Majdanie kijowskim, solidaryzujac sie z Ukraificami sprze-
ciwiajacymi sie rzadom prezydenta Janukowycza oraz Rosji. Sprzeciw ludzi
zgromadzonych na Majdanie przeobrazil sie wkrétce potem w krwawy,
bratobdjczy konflikt.

32 Por. L. Karaban: Uwiedzione przez romantyzm i kozakow ukrainiskich czyli
w poszukiwaniu niegrzecznych dziewczynek w wierszach Tomasza Padurry,
tom pokonferencyjny seminarium W poszukiwaniu niegrzecznych dziewczynek,
ktore odbylo sie w dniach 3-4 grudnia 2013 roku na Uniwersytecie Przyrodniczo-
Humanistycznym w Siedlcach, publikacja w druku.
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ofiare na $mieré w wielkich cierpieniach. Mozna zaryzykowaé
hipoteze, ze w tej formie w XXI wieku przetrwala przestroga przed
okrutnymi dzikusami. Ktorzy najpierw kusza a potem bawi ich bdl
naiwnej ofiary. W rzeczywistoéci, kozakéw obowigzywal zakaz
obcowania z dziewczetami - mieli Zony i dzieci w obozach, tzw.
zimownikach, natomiast pozostala czes¢ roku spedzali jako wojownicy
podlegli atamanom czy koszowym. Nalezy jednak wskazac, ze
zuchwalcy za nic miewali zakazy, balamucac dziewczeta z wiosek
ryzykujac czasem $miercig na palu.

Sen o slawie 1 wolnosci

Niestraszna kozakom byla $mier¢ — na co w XXI wieku
wskazuje juz poczatek komiksu Maksym Osa — tytulowego bohatera
poznajemy kiedy pije gorzalke na wlasnym grobie. W tych
okoliczno$ciach zbliza sie do niego posta¢, ktéra wyglada jak $émieré.
Maksym drwi z niej, proponuje by dolaczyla do cmentarnej libacji.
Posta¢ jednak okazuje sie wiekszym wrogiem niz kostucha — po
dlugim pojedynku, w ktérym udaje sie jej przypadkiem pokonaé
pijanego Maksyma (wilki) bierze go w niewole i kolejnym miejscem
akcji jest juz sala tortur. Poddany meczarniom kozak, zamiast
odpowiada¢ na pytania krzyczy przeciagajac sylaby: "Pocalui mene
w sraku!!!".33

Pierwsze komiksy pojawily sie w USA w 1938 roku — dzi$ wiele
z nich wpisuje sie juz do klasyki gatunku. 34 Nie mniej te forme tekstu
atakowano czesto jako "zagrozenie dla ksigzki, pisma, trywializacje
podstawowych warto$ci, prymityzowanie historii".35 Innymi stowy —
element kultury niskiej, bezwarto$ciowej, negatywnie oddzialujacej na
poziom intelektualny spoteczenstwa, prowadzacy do wtérnego
analfabetyzmu. Jednak w latach 9o0. ubieglego wieku coraz nowsze-
chniejsza komputeryzacja i internet okazalo sie, ze to komputer jest
"grozniejszym tytanem ery obrazkowej".3® Dominujacej w kulturze
masowej, ktorej istota jest wszak latwo$¢ w odbiorze oraz
zaspokajanie réznego rodzaju przyjemnosci.3” WspolczeSnie, mozna
zaryzykowa¢ hipoteze, ze zainteresowanie komiksem zdaje sie byé
udzialem nie masowej a niszowej kultury. Wracajac do Maksyma Osy
- autor dzieki formie komiksu (rysunek i znaki tekstowe w tzw.

33 1. Baranko: Maksym Osa. Warszawa 20009, s. 10.

34 A. Kaliszewski, dz. cyt., s. 141-142.

35 Tamze.

36 Tamze.

37 D. Strinati: Wprowadzenie do kultury popularnej. Poznah 1998, s. 24.
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"dymkach") w XXI wieku mial mozliwo$¢ odda¢ posta¢ kozaka
o wizerunku, w ktérym dominuje okrucienstwo, pycha i zuchwalos¢.
Cechy, ktore posiadal kozak romantyczny.

Nie sa jednak kozacy na wpol zwierzecymi postaciami,
pozbawionymi wrazliwo$ci — Andrzej Podkowicz w wydanej w 2011
roku powiesci Bracia kozacy, pisze o $piewanych przez nich tesknych
dumkach, ktore ulatwialy rytmiczne kolysanie sie naprzéd w sungcych
po rzekach czajkach.38 Jona, bohater Braci "czul rado$é¢ i dume, ze jest
kozakiem".39 Jednym z tych, ktérzy byli sobie tak bliscy, ze "za
kazdego z nich reszta byla gotowa nawet zgingé".4° Z tego powodu
kazdy z kozakow mog}t czué sie kim$ waznym i wyjatkowym dla swoich
towarzyszy, dzieki wiezi pomiedzy "braémi" mozna bylo czesciowo
zapomnie¢ o znajdujacej sie gdzies daleko rodzinie, zardbwno podczas
wspdlnych wypraw jak i hulanek i wesolych pijatyk, na ktore zezwalal
czasem dowodca oddzialu.4* Jako ze najcze$ciej jednak ich udzialem
byl "taniec ze $miercig", zagluszal on sumienia kozakoéw, ktorzy
bardzo szybko tracili rachube wzgledem zabitych Tataréw.42

Liczba pokonanych wrogéw stanowila jednak o ich slawie,
ktorej $wiadkiem w pie$ni ukrainskiego zespolu Horpyna, "Son
kozakiv" byly stepy i Dniepr, a wspolcze$nie:

Jichniiu stawu szcze nosyt ziemla
Jichniu stawu nosytymesz Ty
Jichniu stawu nosytymu ja!43
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Karepuna ®ypcoBa, Makcum barpos
(ZToHeybkuill HayioHaAbHULL YHIBEpCcUMem
M. JToneuvk, Ykpaina)

JIeKCUKO-CeMaHTUYHE HAIIOBHEHHS
MOJIOAIKHOTO Kaprouy nmouarky XXI cr.
(ma maTepiaJjii HOJBCHKOI Ta YKPATHCHKOI MOB)

Abstract:

The article talks about the current problems of comparative linguistics. The
present study shows the language of Polish and Ukrainian youth. Studies reveal that
there are many similarities and sometimes differences in the language of young
people in Poland and Ukraine.

Keywords:
Poland, Ukraine, comparative linguistics.

HesBakaroun Ha JIOCHTh AaKTHBHI JIOCTI/PKEHHS B Trajysi
JIEKCHIKH, III0 BUXOJUTH 32 MEXKi IOHATTS HOpMd, HAa CHOTOAHIIIHIN
JleHb He BapTO TOBOPUTHU MPO OLIBII-MEHII 3HAYYIIL POOOTH IMOPiB-
HAJIBHOTO XapaKTepy, 30KpeMa Ha MaTepiasii cJI0B’THCHKUX MOB.

BuBYEHHS JKapPrOHHOI JIEKCUKU IMPOTATOM Jy’Ke JOBTOTO Yacy
B YKpaini B3arasi Oys0o mo3a 3aKOHOM. Y PafsgsHChKHUH Iepiof] Teope-
TUYHA JIHTBICTUKA BUMYyIIIeHA OyJia «KUTH» 32 MIPUHIIUIIOM <IIOJBi-
HHOI OyxranTepii», He MoMidyalyu 6araThbOX SBUII, IO BiOYBaIHCS
B ’)KHBOMY PO3MOBHOMY MOBJjIeHHi. Halikparoro uriocTpalii€o Takoro
crany peuedl y Pamancpkomy Coiosi, 0 CKJIaay SKOrO BXOZAWIa
1 Ykpaina, Oysia peruvtika KiHKH ITiJT 9ac TesieMocty «JleHiHrpag-bo-
croH»: «B Pagsaacpkomy Corosi cekcy HeMae! »

Jleca CraBunpka y BeTynHiN crarti o cBoro «KopoTkoro
CJIOBHHMKA KapPI'OHHOI JIEKCUKH YKpPAiHChKOI MOBH» 3a3Hauae: «bpak
TEOPETUYHOIO 1 JIEKCUKOTPa(diuHOTO OIPAIIOBAHHS >KAPIOHHOI Jie-
KCHUKU 3TyOHO IMO3HAYAETHCSA He TUIBKH Ha JIyXOBHIH, a i Ha 3arajibHIN
dinosoriuHid KyabTYpl yKpaiHCHKOTO colfifomy. MeTaMOBHa CBilO-
MiCTh cyyacHOro ykpainn (i mpodeciiinoro ¢inosora, Ha Kajib, TEXK)
IepeBaKHO He PO3pi3HfA€ crenudiku >KAPrOHHOI JIEKCHUKH Ceper
IHINX KaPTOHHUX IIapiB, IK-OT JIaHKa, ByJIbIapU3M, EPOTUYHA JIEK-
CHKAa; HEMa€ YSABJIEHHS PO COLIsUIbHY AMMEpPEeHiAIi0 YKPaiHChKOl
MOBH (KpUMiHAJIbHUH, MOJIOAI’KHUH, MpOodeciiHui KaproH i3 Horo
Pi3HOBH/IAMHU) Ta COIIOCTIJIICTUYHI TapaMeTpPH JKapTOHHOI JIEKCUKH »
(3beperkena aBTopcbka opdorpadis — K.®., M.B.) [3: 11].
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Y To# e yac MOBa OIpaIfoBajia IJIy CHUCTEMY 3HAKIB, sKi
BMIIIYIOTbCA B IIOHATTSA «3KaprOH».

IlikaBuM € TOH akT, MmO yKpaiHCbKa MOBa, He3BaXKAIOUM Ha
BCIO crernudiky CBOTO CTaHy B PaJAsSHCbKUH Tepioxa, Oysa OGsaro-
JATHUM JIPKepeJsIoM /ISl IHIIUX CJIOB’STHCBKUX MOB y (OpMyBaHHI
JKaprOHHOI JIEKCUKU [1].

B ocraHHI ABa JIECATWIITTS CUTYyaIlis JEI0 3MiHHIAcs, Xo4da ITi
3MiHU OuTbIE CcTOCYIOTBCA (hiKcallii BiMIOBIHOTO MIAPY JIEKCUKU
i ¢paseosorii y XyZoKHIA TBOPUYOCTI, Hi’)k HAYKOBOTO OCMUCJIEHHS
I[bOTO SIBUIIA.

[IpoBenenuit HaMu 3iCTaBHUY aHAJI3 BUMAra€ yTOUHeHHs 1 po3-
MeKyBaHHA TaKUX TEOPETUUYHUX IOHATH, K HCAP2OH, Ap20, CAeHe.
[Ipu mpoMy MU BUXOAUMO i3 3acas, 1o xcapeoH (ppaHi. jargon) — 1e
Pi3HOBU/] MOBJIEHHS, IKUY BUKOPHUCTOBYETHCS 3/1€01/IBIIIOTO B YCHOMY
CIIJIKYBaHHI OKpEMOi, JOCUTh CTIHKOI COLIaJIbHOI TpyNH, sKa
o0’eIHy€E JIIO/leld 3a 03HAKOIO IMpOodecii, MOJIOKEHHS Y CYCITIBCTBI,
3aiikaBieHb abo BiKy. Bij 3aralbHOHApOJIHOI MOBH JKaproH Bijpi-
3HAEThCA cHenudivHOI0 JIeKCUKoo 1 (paseosorieo, a Takoxk 0CO-
6JIMBUM BUKOPUCTAHHSIM CJIOBOTBOPUHMX 32c00iB. YacTHUHA )KaproHHO1
JIEKCHIKY HAJIEXKUTh HE OZ[HIiH, a 6araTbOM COIliaJIbHUM Tpymam [1].

JKapronHa JIeKCHKA JIOIOBHIOETHCS 3aBJSAKH 3al03MYEHHSIM
3 IHIITIUX MOB, ajie OijbIa II YacTWHA CTBOPIOETHCS IUIAXOM IIE€pe-
OCMHUCJIEHHA 3araJbHOBKHBaHUX cJaiB. CHiBBIZHOIIEHHS JIEKCUKHU
PO3MOBHOI'O MOXO/KEHHSA, a TAaKOX XapakTep 1l IepPeOCMUCJIeHH:A
B JKaproOHI — BiJi JKapTiBJIUBO-ipOHIHHOTO /10 TPyOO-BYJIBTapHOTO —
3aJIEXKHUTH BiJ Opi€HTAIIi] I[IHHOCTEN 1 XapaKTepy COIiaIbHOI rpynu: il
3aKPUTHUH YU BiIKDUTHI XapakTep, OpraHiuHe BXOKEHHS Y CyCITiIb-
CTBO YH IPOTHUCTABJIEHHA HoMy. Y BIIKDHTHX TIpymnax (30kpeMa
i MOJIOAI’KHUX) JKaproH — Ile KOJIEKTUBHA I'pa. ¥ 3aKPUTHX IPyHax —
I[€ CUTHAJI, 32 JIOTIOMOTOI SIKOTO «CBili» iIeHTH}IKYETHCS 3-TTOMIiXK
«Jy;KUX», @ TAKOXK 3aci0b KOHCITiparrii.

Hapszy i3 TOHATTAM JX#cap2oH BUKOPUCTOBYIOThCA TEPMIHU aAp20
i caene. Hatomictb, apeo (dppani. argot) MU CXWIbHI BU3HAYATH SIK
0coOJIMBY MOBY fKOICh 0OMexkeHOI mpodeciiiHol abo comiaabHOI
IPynH, sIKa CKJIAZAETbCA i3 BIIBHO iOpaHUX BHUIO3MIHEHUX eJie-
MEHTIB OfHI€l a00 KiJTbKOX MPUPOJHUX MOB. APro BIKUBAETHCH, fAK
MPaBWIO, 3 METOIO MIPUXOBAHHSA MPEAMETY KOMYHIKAIIil, a TAKOXK K
3acib BiJIOKpeMJIEHHS TPYITH BiJl 1HIIIOI YaCTHHHU CyCITIbCTBA. TepMiH
apeo Jacrillie BXKUBAETHCS Y By3bKOMY PO3YMiHHI, 03HAYAIYH CII0CIO
CIIIKYBaHHs, MOIIMPEHUN, HAIPUKIIA/, Y 3JI0YMHHOMY cBiTi. CBOEI
rpaMaTUKU apro He Mae€, MiJIIOPSAAKOBYIOUHCH 3aTrajJlbHUM 3aKOHAM
PO3MOBHOTO MoBjeHHA. OJiHi€I0 3 HAWOLIBIIMX TAEMHUIb 3JI0YHH-
HOTO CBITYy € MOr0 MOBA, sIKa PETEJIbHO OXOPOHAEThcA. I'epMeTnuHa
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i TIMOOKO 3aKOHCIIpPOBaHA, BOHA CJIYKUTh He JIUIIE 1T PO3YMiHHA,
ame W JJiA 3acTepeXeHHs YHM Oprasisanii camMooOG0poHH mepers
30BHIIIIHIM CBiTOM, Bi/I/I3€pKaJII0€ MEHTAJIbHICTD, CUCTEMY I[IHHOCTEH,
a Takok (popMyBaHHS yABJIEHHS IIPO 03BOJIEHE 1 HEZI03BOJIEHE.

[TpoaHasizoBaHi HAaMU BU3HAYEHHs MOHATTS caeHe [6, 7, 8, 9]
JIal0Th Mi/ICTaBU TOBOPHUTHU, IO TEPMIiHOJIOTIYHA IMpobsemMa y po3-
MEXKYyBaHHI IIOHATb XMcapeoH 1 caene Moxe OyTu posp’sa3aHa
y IBOX HaINpPSAMKaX:

1) i TOHATTA MOXYTh KBaTidikyBaTHCA AK TEPMIiHOJIOTIYHI
CMHOHIMU (IIpU IPOMY B3BEpPHEMO YyBary Ha HeOaKaHICThb TaKoOl
cUTyarrii);

2) IOHATTA CAeH2 € BYXKYHUM 3a MOHATTS H#CAP20H 1 CTOCYETHCS
TUTIBKH Pi3HOBU/Ty MOBJIEHHS COIIJIbHOI TPYIIH, sIKa 00 €THYE JIto/ien
3a BikoMm. IlepeocMucieHHS JIEKCHKU B CJIEHTY Ma€ IepeBAKHO
JKapTiBJIUBO-1pOHIMHUH (3pizika rpybo-ByibrapHuii) xapakrep. CiieHr
HaJIEXKUTD BIIKPUTIN COIiasibHIN rpyIi. BijiTak, MOHATTS CJIEHT € BU-
JIOBUM IIIOI0 POZIOBOTO TOHATTS JKapTroH.

3Bakaloyy Ha BY3bKUI XapakTep BU3HAUYEHHS IMOHATTS CJIEHT
abo HOro CUHOHIMIYHICTB, ¥ CBOINl poOoTi Mu Oy/eMO KepyBaTuCs
MIOHATTSIM KapTOH i3 3HAYEHHSM, HaBeJ[EHUM BHIIIE.

Mera 11i€i poO60TH — ITPOBECTH 3iCTABHUN aHAJII3 MOJIOII>KHOTO
JKapTOHy B IOJIBCHKIN Ta YKpalHCHKIA MOBax. 3ajyid peasizamii i€l
METH MU MpOBeau Kiaacudikamiio JEeKCUYHUX Ta (Hpa3eosIoTiuHuX
OJINHUIIb ’KAPTOHHOTO XapaKTepy B YKPAIHCBHKIH Ta MOJIbCHKIN MOBaX.
[TopiBHSJIBHUN aHAJII3 JIEKCHKO-ceMaHTUYHuX Tpyn (mam — JICD)
JIaCTh MOKJIMBICTh OXapaKTEPU3YBaTU BYKJIMBI I MOJIOJII KOKHOTO
i3 Ha3BaHUX €THOCIB €JIeMEeHTH KapTUHH CBiTy, a BiJITaKk 3pO3yMIiTH,
0 00 €IHYE 1 M0 po3pi3HsAE MoI0/ie moKoTiHHA [Tosbin Ta Ykpainu
y HOTO CBITOCIIPUUHATTI, OCKUIBKH «KaPI'OHHUU JIEKCUKOH B YCHOMY
CBOEMY COILIIOCEMAaHTUYHOMY PO3MAITTI — IIe He IPOCTO «XOJIOJMHU»
CJIOBHUKOBUX 3HauYeHb, a CBOEPiZHA KapTHHA CBITY, MOTY:KHA CeMio-
chepa MEBHOTO YaCOBOTO 3Pi3y KyJIBTYPH, IO BiIKPUBAE y CJIOBI
CMUCJIOBY MEPCIEKTHUBY SK KOHIIEHTPAT COI[IOKYJIbTYPHOTO, IyXO-
BHOTO, IICHUXOJIOTIYHOTO KJIIMaTy €mOXd. Y JIHI'BOKYJIbTYPHOMY IIPO-
CTOPI JKAPrOHHOI JIEKCUKU €K3UCTYE SIK OKpeMa JIIOJIUHA ITOKOJIiHHS,
eTHOCc. HocraspriiiHi crnoraam mpo MUHYJE, MOJIOAICTh BepOasri-
3yI0OTbCA He B aOCTPAaKTHO-IIOHATTEBOMY PsZAi, a B TiM JIEKCUYHIN
HECTPOTOoCTi, HEOOOB'SIBKOBOCTi,.. fIKa OpraHiyHa B KOMYHIKaIlil
TOBAPUCHKHX «30irOBUCHK», HEBUMYIIIEHUX JTiSJIOTIB, pEIUTiK»[3: 12].

Marepiasiom mmpoBezieHOro Aociikenasa cramu: «BXK/» Camxka
YmkamoBa Ta «Mechaniczna pomarancza» EntoHi Broprecca
(Anthony Burgess).
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Jobip pakTHYHOTrO Marepiasly aBTOPH BBAKAIOTh YAaCTKOBO KO-
PEKTHUM, OCKIJIbBKH XyZIO’KHI TBOPH, IO JIATJIA B OCHOBY JIOCJIiJI-
JKeHHsI, BiTHOCATBCA /IO OTHOTO XPOHOJIOTIYHOTO 3Pi3y 1 BiAOUBAIOTH
MOl KUTTS JIFOed OAHi€l BikoBOi rpymu. YacTKoBa KOPEKTHICTH,
HAaTOMICTh, 3yMOBJIEHA THUM, IO ITOJCHKOMOBHUHM TEKCT — I He
OpUTiIHAJIBHUH XYZ0KHIN TBIp, a mepekyiaj 3 aHiiicekoi. [loscHuTn
1le MOKHa THM, II[0, Ha ’KaJib, HA MOMEHT IPOBEIEHHs 3iCTaBHOTO
aHaJi3y, OpUTIHAJIbHI IOJIbCHKOMOBHI XYZIOKHI TEKCTH BUSBUJIUCS
JUIsl HAC HeAOCTYMHUMH. IIpyu 1bOMY, aBTOPH JOCTi;KEHHSI Po3pa-
XOBYBJIM HAa BHUCOKHMH piBeHb KBaridikamii nepekiaziava, AKUN
noBuHeH OyB y CBOil po0OOTi i6paTH BIANOBIAHUKU 3 IMOJIBCHKOTO
MOJIO/II?KHOTO JKapTOHY, a He 0aHAIbHO KaJIbKyBaTH JKaproH 3 aHTJIIH-
CHKOI MOBH.

Jlna TOpIBHAHHS JKaprOHHUX OJHWHHUIIL B YKPAlHCBKIA Ta
MOJIBCHKI MOBaX MM IMOAUIWIMA IX HA OUIBII YM MEHIII Tpymud 3a
CEMAHTHKOI0 Ta NOjiOHicTI0O 3HavyeHb. Ha Matepiajni Xymo:KHBOTO
tBopy Camka VYmkanosa «BXXJ[» BHU3HA4YalOTbCA Taki TPynM Ta
MiArpyIu:

* KaTeropisa sKocri (‘MO3UTHUBHA OI[IHKA PO3YMOBHX SIKOCTEH
JIIOINHU / HETaTUBHA OIIHKA PO3YMOBUX SIKOCTEH , ‘OIliHKA (Di3UIHUX
SAKOCTeU JIIOJUHU', ‘TIOTaHWH / XOpOoWIWi, ‘MMO3WTUBHA  OIfiHKA
30BHIIITHOCTI / HETATUBHA OITiIHKA 30BHIIIHOCTI / HEUTPaJIbHA OIliHKA
30BHIIIHOCTI, ‘HEraTHBHA OI[iHKA IIOBEJIHKN , ‘HeraTWBHA OIiHKa
XapakTepy');

e mroau (‘HaIIOHATBHICTS ,‘COIIAIPHO-PO/IOBI  CTOCYHKH, ‘CO-
iasbHi cTaHw, ‘iMeHa’, ‘podecii’, ‘uactuHu TiNA');

e aii (‘MOBJIEHHEBI aKTH, ‘aKTH arpecii’, ‘diziosoriuni nmpouecu
JIIONHU, ‘XapaKTepHUCTUKA pyxy, ‘GismunHi fii’, ‘po3dymoBa mis-
JIBHICTB);

e peui (‘3acobu mepecyBaHHs', ‘Dka Ta Hamoi', ‘3aco0HU TiTri€eHN,
‘mobyToBa TexHiKa', ‘TPOAYKTU >KUTTEMISIBHOCTI’, ‘Me0si’, ‘moraHi
3BUYKH , ‘KOHKPETHI pedi’, ‘abCTpaKkTHI NOHATTA , ‘TPOIIOBI OAUHMUIL,
‘oAAT Ta B3YTTS , ‘OAMHUII BUMIDY');

* MicCIId;

* BUTYKHU TAa BCTABHI CJIOBA;

¢ bsropa i payna;
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® OIliHKa AKOCTI CTaHY, IPOIIECY;
* 3BYKOHACIiAyBaIbHI (hopMU;
® MUTAJIbHI KOHCTPYKIIi.

Haii6isbImo0 3a 06cATOM 3 HHUX € Tpyla Ail, BOHA HapaxOBYe€
350 OAMHUIb KAPTOHHOI JIEKCUKH, HATPUKJIAT:

Ipoxunyswiucy 1 nonaenmaswucy y Joywl... (nonaeHmamuco —
‘nimu’);

...HeHaye MeHe 00800HY8 cmpymom eaekmpouaiiHux (dosoHymu —
‘s0apumu’).

Haily>kuBaHIIIKMU € OJWHUIN, IO BXOAATh A0 IMiATPYIH
dizuuni aii (97 onuHUIB), HATPUKIA;:

...ane 4o20 810 mebe wnuHse dycmom? (wmunsmu — ‘CUAbHO
naxuymu’);

ITpu ybomy Ha meHe HeOOOpe 3uUPKHYAA ceKpemapkd... (3upkHymu —
‘nodusumucs’).

PosymoBa aisaabHICTh (93 OAUHUII), HATPUKIIA;
Hiuoeo-Hiuo020, Kaxcy, meHe yepe3 COHAUHe 3AMeMHeHHs Yylauil JeHdb
Kymapums (kymapumu — ‘Opamysamu’);

...1 8 6Lbwocmi cnpas, ki MeHi 00800U10CL pobumu, 06.4amMy8ascs
exce nicas nepwoi x Hesoauli (obaamyeamucsa — ‘30asamucs,
gidmosaamucs 810 3a0ymaHozo’).

XapakrepucTuka pyxy (58 OIUHUIb), HATPUKIIA:

...30upait manamku 1 dyit y 163-miw wxoay (Oymu — Umu, weudxo
nepecysamucs’),

A noaezcweHo 3imxHys 1 eédxce 36upascs uKypHymu 3a OYOUHOK...
(ukypHymu — ‘3abiemu’).

MeHII YaCTOTHUMH IMiATPYIIaMH € MOBJIEHHEBI akTu (38
OIMHUIIb), HATTPUKJIA/;:

- Hy, sx s mobi noacHwo?- boekHye Haw Opye-KpuwHaim matiyice
8 po3nadi. (bosxHymu — ‘ckazamu’);

- I'apa3d-eapa3d - beavkoue onepamop Yy woul... (beavkomimu —
‘2060pumu’).

AxTH arpecii (27 olUHUIIb), HATIPUKJIA/:

...Xoue 00pasumu Hawy CexcyanbHy e2lOHICMb...U020 Mouumu
mpeba... (mouumu — ‘Gumu’).

®dizioJsoriuHi mpouecu JIOAUHHU (37 OAUHUID), HATPUKJIIAT:
...ane He XaeKy meHe Npoburo0 Minbku modi, KoAUu 1 NO8ePHYBCs
dodomy (npobumu Ha xasky — 320100HIMU’);

- Om s 11 xadxcy, 300x1u, c80.40ul... (30oxHymu — ‘emepmur’).
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HaiiMeHIIIOI0 TPymnow 3a KUIBKICTIO OAMHUIL € Tpyna ¢iopa
i ¢dayna, mo CKIaIa€ThCSI 3 OJHOTO JIEKCUYHOTO €JIEMEHTA,
HaIPUKJIAI;

...ane xomsapa suwxicus (komapa — ‘kim’).

Takox He3HAYHHUMH 32 KUIBKICTIO € Tpynu 3BYKOHa-
caiagyBaabHUX (POpM (4 OMHULI), HATIPUKIIA:

Y iioeco memanesomy Hympi wocb 3a2po3AUB0 CKPe2OMHYA0
il XopKHY A0 (XopKHYMU — 38YK’);

...pO3IMHY8 mempagy 1 HIYHY muwly HACMUPHUM CBUHCbKUM
KYBIKAHHAM cucHanidayll (kysikaHHsa — 38Yx’).

OauHuUI BUMipYy (6 OIUHUII), HATTPUKJIA;
Mu ixaau 31 weudxkicmio 0saduysams kKeme Ha 200uHy (keme —
‘Kinomemp’);
IIlo6 sidsotiogysamu c8oi mempu i Kybomempu nosimps
(kybomemp — ‘Memp kybIUHULL).

IMuraspbHiI KOHCTPYKIii (77 OAUHUID), HATPUKJIA;:
Bionosiob Ha numaHHA «Ha xepa mu xcusew ?» (Ha xepa — ‘Hawo’);
- Hy 1 sivo20 xpina 6y10 ye pobumu? (1020 xpiHa — ‘Hawo’).

Micus (24 oquHUIN ), HATTPUKJIAT:

...N0 AKIll NaeHmaemocb mpoxu e20py, 60ik onepku (onepka —
‘onepHuil meamp’);

2 KuHyecs 6 obwaey i xomis euxkauxkamu weudxy... (obwasa —
‘2ypmodxcumox’).

Buryku Ta BcTaBHi cj10Ba (25 OUHUIID), HATTPUKJIA/;

- Caasa atiysam! — noaezweno 3imxae Ikapyc (caasa aiiysam — ‘susyx
nosezuieHHs’).

OuiHka AKOCTI cTaHy, npounecy (31 OJITMHUIISA), HATPUKJIIAT:
...pO3NAANEMBCA KPEMUHHULL, YU MO NaxK kpeamusHuil pexcucep (1u
mo nax — ‘ax Kkaxcymsw’);

Hy, ue, mina, subyx 6ys... (mina — ‘Ha 3pa3ox’).

[TopiBHSIHO HEBEJIMKOIO € rpyna peded (150 OAWHHIG), IO
CKJIAZIAEThCSA 3 IIJITPYI: 3aco0u mepecyBaHHA (14 OJUHUID),
HaIPUKJIA/;

...Ha0 Moim oxonom npoaimae KyxkypyosHuk (KYyxypyo3Hux -
‘imax’);

b6ilns Hei makco, Ha Kanomi K020 cudumb KLibKa 20nyeamux
maxcucmis (maxco — ‘maxct’).

Ixa Ta Hanoi (6 oUHUI), HATPUKJIAL:

...a Hacnpasedi ece npocaodxcyeas Ha 6Oyxao (6yxno — Byodv-axuil
anKo0201bHULL HANIll, WO CNoXcUBAeMbCa CYd exmom’).

3aco6u ririeHu (3 OAUHUILL), HATTPUKJIA;

.34 Hamu cnocmepieae cmapa weabpa, Ha AKIl CcMitbKU
wmykamypku, wo eucmavuno 6 egidpecmaspysamu  Kinbka
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apximexmypHux nam'amox (wmykamypka — ‘Kocmemuxa,
maxiaic’).

ITooyToBa TexHika (11 OAUHUII), HATPUKJIA;:
...81H dicmae 3 KuweHi mpyby U weudxo Habupae Homep (mpyba —
‘MobinvHUll menedoH’);
...b12ae no 6ydunky 3 nuaecocom (nuaecoc — nuaococ’).

IIpoAYKTH KUTTEAIATBHOCTI (6 OTUHUID), HATTPUKJIIAT:
...8UMpPIMb H0OHI, mpumatime (HOHI — cAb03U);
...OKpiM 2ieHa, mam cnpasdi Hiuo2o He 6Yao (2i8HO — ‘exanit’).

Meo6Jti (1 OAUHHUI), HATIPUKJIA/:
...NOMIiM naenmaewcs 0o KimHamu, de Ha po30086aHiil po3xaadauyi
aexcums Ikapyc (pos3xaadauxka — ‘po3knadHe Ai*KO’).

HIkigauBi 3BUUKH (11 OAUHUID), HATIPUKJIA]T:
...I mym xoaeca, cxodxce, nouuHaroms diamu (xoneca — ‘HapKomuxu
Y 8u2a501 nicyaox’).

KoHkpeTHi peui (23 oluHUII), HATPUKJIAA:
..yudyaxku «b6ydy 3a 5 XeuauHm» s mexc He 3Haitlwos (yudyaxka —
‘Kopomxuil 3anuc’);
...mou nouas noepoxcysamu Ayuxky nywkor (nywka — ‘nicmoaem,
802HeNnanbHa 30pos’).

AOcTpakTHi IOHATTA (54 OAUHMUIN), HATTPUKJIIA;
...IMOJC cmapnepu 3HAAU HepeaabHull Kiniw (kiniw — ‘ckandan’);
-3apas s poskaxcy eam koHuenuiro, puby... (puba — 3pasox, nuce-
MO8UIL NAaH nesHux Otil’).

I'pomnosi ogyaui (6 0TMHUII), HAIIPUKJIA/:
...3apobumu HopmaavHi 6abku 6e3nocepedHbO0 3a PAXYHOK CBOEL
npogecii (babku — ‘2powtt’);
...15 bakcis Ha 200uHy, basxa myxa, ye xH Mos cmuneHois... (baxc —
‘amepukxancvruil doaap’).

Opar Ta B3yTTA (15 OJUHUID), HAIIPUKJIA/:
..He cudimu x mobi mym y camux mpycHakax (mpycHaku —
‘mpycu’);
...0abox Hema, 3ame € kpocu...(kpocu - ‘Kpocieku, cnopmusHe
e3aymms’).

HeBesnkow 3a 00CATOM € Tpylla ;KaproHHUX OJWHUIG JIromau
(120), BOHa CKJIAIAETHCA 3 IiITPYII:

HamioHarbHIiCTB (2 OWHUII), HATTPUKJIA/;:
...cami po3ymieme, xas3siH ueueH, gubumi 3you... (ueueH — ‘ueue-
Heyy');
...HaQW MmaxapoH mae bymu Oyixce azpecusHull (makapoH — ‘Tma-
AlEUD’).

ConiaJTsbHO-POAOBI CTOCYHKHM (2 OWHMUIT), HATPUKJIIA]T:
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...Koau bamsa ecmueas no n'smb pasi8 noodusuUMUCA HA pewmy

meapuH... (bamsa — ‘mamo’).

ComniaabHu¥ cTaH (54 OIMHUILL), HAIPUKJIA/:

Maxcopamu 6 Hawill KOAUWHIU o00wasl HaA3uBaAU KLAbKOX

810MOpO3Ki8

3 ropuduuHozo gaxkyavmemy... (maxcop — ‘Oumuna 6azamis’);

...Maxi KOMOIHEe30HU HOCAMb AMEPUKAHCHKI 3eKu (3ex — ‘8’13eHb’).
Imena (21 ofHAIA), HATIPUKJIIA:

Mu 3 Bosarom ixaau 8 mpoaetibyci Ha keapmupy do ceoix dpya3is...

(BosaH — ‘iM’a ckopouere 810 Boaodumup’);

Cesa mum uacom nopnaemswcs 8 6apcemui (Cega — ‘ckopouetre 810

imeHi Beegoa100).

IIpodecii (14 oquHUIB), HATIPUKJIAT:

-Hibu pojcegoz2o0? — 308cim ybumo cnumas wedyaa (wegdyan —

‘wed’);

-Cayxail, Ixapyce, emyxHu, nid Hamu Xxcuee gapaou (¢papaon —

‘MiniyioHep’).

YacTuHH Tij1a (27 OQUHUI), HATIPUKJIIA]T:

...y Hel byau yuybku po3mipy mak yemeepmozo (Yuubku — HciHoul

epyou’);

...0as uysaxosi 8 AUHCHUX Yepesukax Yy mab.ao (mabao — ‘obauuus’).
JICT kaTeropisi AKOCTI CKJIa/Ia€ThCA 31 122 OUHUIIb.
ITo3auTBHA OIIHKA PO3yMOBHUX SIKOCTE€¥M (2 OJWHUIL),

HaTIPUKJIA/;

Pyaepm no-ceoemy ymamuuil (ymamuuii — ‘domenHuil, yikasguit);

Yyeaxu sK0Cb 8pa3 810CaxHy.AuUCs, a NesHo, Hallbinbw npodsuHymuil

13 Hux ckasas... (npodsuHymuil — ‘0b6i3HaHuil, moil, wo dompu-

MYEMBCA HOBIMHIX MeHOeHUIll).

Ouinka isuuyHNX AKOCTEed JIOAUHU (16 OJWHUIIL),

HATPUKJIA;

ITi0 uac nepebyodosu ii pasie mpudysms nepexonysaau Oyxi my-

JHCUKU Ha exckasamopax... (byxuil — ‘n’aHuil);

...81H W0, medc Ha Ko.aecax, sk mol, 13 I'aruuunu? (Ha xosnecax —

‘Y cmaMi HapKOMUUHO20 CTUSAIHIHHA').

IMoranwuii (16 ofWHUIIB), HATIPUKJIA/;

-Oe yell dosbaHuil cyuya? (dosbanuil — nosamuil’);

..Ml 00se cmae 8o.02ull, HaA4e cnaabHa O6LAU3HA Y 8A20HAX HAWOT

cpamoi 3aai3Huyl (cpamuil — nozaHuil’).

HeratuBHa OIiHKa PO3yMOBHX AKOCTEH JIOAUHHU (21

ONMHULIA):

I]e 6y.n10 He cxodce HA HAWUX cepAuBUX T MYNux, AK Kauku-maHoa-

PpuHKu, cycidie (mynuit — ‘OypHuil’);
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...80HU 0008'13K080 nodymaromo, wWo 1 0ebin, axuil ymik i3 8100L1KYy
ons imbeyunis...(0ebin — ‘po3ymoso sidcmanuil, NPocmo Hepo3y-
MHUlL, Hepo3saxcausuil’).

Xopomwui (5 OAUHHI), HATPUKJIIAT:

..3 HAC MOXCHa OYA0 3HIMAMU XHCUPHY AaMEPUKAHCHKY pexaamy
(orcupHuil — xopowuil);

Hy, npuua 8 mebe noncosa, aare de3ux npukoavHuil (npuxkoavHuil —
Xopowuil, maxuil, wo nodobaemucs’).

ITo3auTBHA OIiHKA 30BHIIMHOCTI (1 OJWHMWII), HAIPHU-
KJIaJ;

Maiixce woHOUl HA HAWIl CMOAHUTL 3aAuwana ceiil mepc ooHa oyxce
HIYO2eHbKa cocka... (Hiuo2eHbka — Xopowa, maka, wo nodoba-
embces’).

HeraTuBHa oIfiHKa 30BHINIHOCTI (28 oauHUIB), HANpU-
KJIaJI:

...Myoaxkyeami aH2eau-oxopoHul, ki 6 Hi3awo He nponycmuau
Hazopy makxux aysepis (myodaxkysamuil — ‘maxuil, wo 8u2a20ae K
nozaxa 1100uHa’);

..Ixapyc 3eepmae 8 «JIoHOOH», 3adpunaHy kadewrxy 3 2arimum
06cay208y8aHHsM... (3adpunaHuil — ‘maxuil, Wo N02aHo 8u21920ae’).

HeuTpasbHa OIfiHKa 30BHimIHOCTI (12 OAWHUIB), Ha-
MIPUKJIAJ;

..Jpusuacmo emsayruu nosimps Ce80iM naecKamum nuUCKoM
(naeckamuil — ‘naackuil’);

...Mo0l 1 nobauue mano2o 2010M03020 nayuka... (zonomosuil —
‘aucull’).

HeraTuBHA OIiHKA MOBEAIHKH (3 OAWHMUIL), HAITPUKJIA;:
... 6 meHwe 30usysascs, axkb6u nobauus KpuwHy abo, Ha KpaiiHAK,
npuwenenysamozo bina /layua... (npuwenenkysamuit — ‘maxutl,
wo dpamye nogediHKo');

...mydu-ctodu bieanu waneHo HANOHMOBAHI uYsaku U uYsixu...
(HanonmosaHuil — ‘maxuil, Wo 8UXBANAEMBCS’).

HeraTuBHAa oIiHKa XapakrTepy (15 OIMHUIb), HATIPUKJIA/;
..X04 8 CYMHIBAlOCb, WO Haw cepausuil Msaydsedyn Ha make
6 Hasaxcusca (cepausuil — 60a3xuil’);

..MU, SIK CNpABMCHI NYy3epu, 84SNaaucs 8 iue 00HY KOHKpPemHy
xaneny...(a1y3sep — ‘Hesdaxa’).

JICT, mo MO)XHa BHIUIUTA B IIOJIbCBKOMY TEKCTi [Iem[o
BiZIPI3BHAIOTBCA Bif Ipynm yKpaiHOMOBHOTO TeKCTy. 30KpeMa, HaMu
BH/IUIEH] TaKi IpyIu:

JIroau (32 OqUHUIN), HATIPUKJIA]T:

...sledzialy w kupie trzy dziule... (dziula — ‘dziewczyna, disuuna’);
...psiczki tez byly jak z zurnala... (psiczka — ‘dziewczyna, disuuna’);
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...czterotygodniowy zarobek takiej dziuszki... (dziuszka — ‘dziew-
czyna, 0isuuHa’);
...poigralismy sobie ciut po tak zwanym Centrum, straszqc
drewniakoéow i babulki na przejsciach (drewniak — ‘dziadek, 0i0’);
...ten czlonio 1 jego psiocha byli tak jakby niobecny... (cztonio —
‘chtopak, xaoneuyw);
...ty dumasz 1 balakasz jak drobny rybionek (rybionek — ‘dziecko,
dumuna’).

ConiaapHO-ciMeMHUM cTaH (16 OUHULB)!, HATIPUKJIA/:
...ta dziuszka, niby ze zakonnica Pieti... (zakonnica — ‘“ona,
OpysrcuHa’);
... 1z niq byl ten czlonio, ten jej zakonnik czyli slubny... (zakonnik —
‘maqz, uonoseix’);
...dobrze, synu — rzekl ef (ef — ‘ojciec, bamvko’).

IIpodecii (21 opuHUIIA)2, HATPUKIIAL;
...ty akurat jestes najwiekszy krol i pierwszy uczyciel... (uczyciel —
‘nauczyciel, suumenys’);

to byla juz taka jakby wojna miedzy wrednymi nastolami

a gliniarzami (gliniarz — ‘policjant, noaiyitinuit’).

JIekceMH, IO MIiCTATHh C€EMy «TOBapuil, Apyr» (10 oau-
HUIIb)3, HATPUKJIA/;
...druzku, jak leci?(druzku — ‘przyjaciel, mosapuur’);
...0 nie, braciszkowie moi (braciszkowie — ‘przyjaciele, Opyar’).

XapakTepuCTHKA JIIOAUHU 32 XapaKTe€pOoM, 3BUYKaMH,
CIoco00M KUTTA (50 OJTUHUIID), HATPUKJIA/:
..przy czym Jolop grat jak zwykle szutniaka... (szutniak -
Zartownis, #xcapmisHuk’),
...ten wazniak mu skazat (wazniak — ‘dumny, wazny; nuxamuit’).

OO6Gpa3smmBi 3BEpTaHHA, IEPEOCMHUC/I€HI HA3BH TBapUH
AK JJaKa MO0 JIFOAUHU (31 OAUHHUIIA), HATPUKIIA/:
...ty brudny zapluty nieokrzesany skurwlu (skurwlu — ‘skurwysyn,
noxkuovox’);

Taka knacudikalisg cIpUYMHEHA 3HAYHOIO BapiaTHUBHICTIO i YaCTOTHiCTIO
BXKUBaHHSA JIEKCEM.

Hiarpyna immi mpodecii mae coispHi JiekceMu Ha TMO3Ha4YeHHs Tpodeciit i3
IrpyiamM JIEKCHKa, NOB’A3aHA 3 MEJUIIMHOI0 i JIeKCHKa, IOoB’A3aHa
3 My3HKOIO.

3Bakaroud Ha OCOOJIMBOCTI BIKMBAHHS 32 KOHTEKCTOM (AaKTHBHE BIXKUBAHHS
kauyHOl (GOpPMHU Ta OTOTOKHEHHS IepeksazaueM 1iei ¢dopmu 3 Gopmo
HA3UBHOTO Bi]MiHKAa MHOXXUHH / (HOPMOI0 HA3WBHOIO BiIMiHKAa OJAHUHU), MU
BUpImuau GOPMU KJIMYHOTO BiIMiHKA BPaXOBYBATH SIK OKPEMI OAMHUIL.
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..ty gnojku, sSwinio szajsowata... (gnojek, Swinia szajsowata -
‘ceunsa, naitmo’).

PosymoBa ominka Joauau (iIMeHHUKOBI) (2 oauHMHII),
HATIPUKJIAJ;
...rozumniak to chwyta sie tego jakby natchnienia i co Bég zesle
(rozumniak — ‘sprytny, podymuuir’).

YacTUHH JIOACHKOTO Tij1a (41 OMUHUII), HATIPUKJIA/:
...zagapil sie, rozpachnqwszy usto... (usto — ‘usta, din’);
...glazow od niego oderwaé (gtaza — ‘oczy, out’).

IIpegmern MmarepiaabHOIL KyJabTypH (83 oquHUIIL).

HaszBu peueii i ix geraseri (14 0JUHULD), HATIPUKJIA/:
...z jakiego$ bardzo fajnego plajstyku (plajstyk — ‘sztuczne tworzywo,
wmyuHull mamepian’);
...nosil takie dos¢ horror szotl cepki czyli tancuch (cepki — tancuch,
AaHU02).

IIpeameTn oasAry, B3yTTs Ta iHIII pedi BJIaCHOIO KOPH-
cTtyBaHHA (14 OAWHHUILG), HATPUKJIA;:
...w sztanach tego chryka znalazlo sie tylko ciut ciut szmalu (sztany
— ‘spodnie, wmanu’);
..my$my wyszli bez jednego centa w karmanach (karmany -
‘kieszen, xuwens’);
...wyjqt z karmana wielki, zaglucony tasztuk (tasztuk — ‘chustka do
nosa, xycmxga 04 Hoca').

I:xa Ta Hamoi (15 oguHUIE), HaIPHUKJIA/;
...robitem sobie ten imbryczek mocnego czaju (czaj — ‘herbata, uait’),
...dla wszystkich obecnych po szkocie (szkot — ‘szkocka whisky, wom-
Aanocwbrull 8ickt’);
...dostaly kazda jeden podwdjny zlotogniak (zlotogniak — ‘koniak,
KOHbAK');

...nie sawsiem bialte halsztuki, co wyglgdaly jak piure z kartoszki

(kartoszka — ‘ziemniaki, xapmonas’).

3acoou nmepecyBaHH (4 OJIMHUIT), HATIPUKJIIAJT:
...skoczytem w bas do Centrum (bas — ‘autobus, aesmobyc’);
..teraz postyszawszy ten uzasny wyj glinowozu... (glinowéz -
‘samochdd policji, noaiuiitHe asmo’).

ITanepoBi BUpoOGHU (4 OMHUIII), HATIPUKJIA/:
...zobaczytem apiaé ten tytut na bumadze (bumaga — ‘papier,
nanip’).

I'pomroBi oguHuMIi (6 OTUHUID), HAIPUKJIA/:
...kasabubu potuczalem co tydzien do karmana (kasabubu -
‘pieniqdze, epowt’);
...mial w karmanach petno drobnej monalizy (monaliza — ‘pieniqdze,
epowt’).
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IMocyx (5 onuHUIE), HATPUKJIA;:
..utrze¢ w tasztuki zamoczone w kuwszynie z wodq (kuwszyn —
‘dzban, 2nex’);
...stakanczyk zimnego starego mleka (stakanczyk - ‘szklanka,
CKASAHKA').

HIkigauBi 3BUUKH (3 OAUHUIT), HATPUKJIA;
...albo syntemesk, albo drenkrom, albo jeszcze jeden czy drugi taki
maraset (maraset — ‘narkotyk, Hapxomux’; syntemesk — ‘syntety-
czna meskalina, meckanin’);
.wzieliSsmy kazdy po kilka paczek co najlepszych rakotworéw
(rakotwor — ‘papieros, yueapka’).

Micus (18 oquHUIb), HAPUKJIA/:
...z wnetrza tego malutkiego zyliszcza... (zyliszcze — ‘mieszkanie,
nomewxkants’);
..wyszedlszy z czajni 1 kafejki... (czajna, kafejka — ‘kawiarnia,
kage’).

PeJririiHa iekcuKa (7 OqUHUI), HAIIPUKJIA/:
...podziwiajgc Pana Boga i Wsiech Jego Aniotéw i Swietych w lewym
bucie.

®dsopa i payna (5 oAMHUI), HATPUKIIA;
...petno tu byto kotow i koszek snujqgcych sie tam i nazad po dywa-
nie... czyli ze figlu miglu ze sobq kociqtka i doroste kiciory (koszka —
‘kot, kiwuxa’; kicior — ‘kot, xim’).

AOcTpakTHi MOHATTA (38 OAMHUIID), HATTPUKJIA/;
...czy zostawié woéz do zgarniecia polucyjniakom, czy w tym naszym
nastrojeniu na wred 1 zabdj pichngé go fest (nastrojenie — ‘nastrdj,
Hacmpiil);
...obmigotato w ten zimowy wozduch (wozduch — ‘powietrze,
nogimps’).

Hisa, npouec, craH (245 OAUHUAID).

Cran a60 aia, mo 3MiHIOEe QisumuHui cTaH (178 oIMHUII),
HAMPUKJIA;
...bytoby nieplocho — powiadam - wydziargngé mu z ogona te
wszystkie piora i postuszaé, jak wrzeszczy gwattu rety! az by posi-
nial (posiniat — 3mapHis’);
...do drzwi wyjsciowych, a te od zewnqtrz zakluczone (zakluczony —
‘zamkniety, 3auunenuil’).

PosymoBa aifaabHICTD (4 OZUHUIN), HATIPUKJIIAT:
...aby zajqé sie na te trzy minuty jazdy, powygtupialiSmy sie z tak
zwanq tapicerkq (powygtupialiSmy sie — ‘3pobumu wocv, 6e3-
any3oe’);
...w trzy miga pajmiosz, jak jedno prowadzi do drugiego (pajmiosz —
‘zZrozumiesz, 3po3ymieur’).
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MoBJIeHHEBA TiAJABHICTD (24 OMUHUIL), HATPUKJIAI;
...w tej drugiej komnacie na wyrku lezal i gulgotal sobie gu gu gu
moj syn (gulgotaé — ‘wydawaé rézne dzwieki, HesupasHo sudasamu
AKICL 38YKU);
...ani stowa nie bataknqgtem (bataknqé — ‘powiedzieé¢, npomosumu’).

Cro:xuBYa AiAIbHICTB (6 OIMHUIIB), HATIPUKJIA/:
...glotngles sobie tego mleka (glotnqé — ‘potykaé, xoemnymu’).

Pyx (14 oguHUIB), HATIPUKJIAT:
..tylko zeby sie poplakali, i znéow pajechali (pajechali — ‘poje-
chalismy, noixaau’);
...szagatem ja braciszkowie ulicq, jakby donikqd, odziany w ten
dawniejszy ciuch nocny (szagaé — ‘stqpaé, kpoxysamu’).

PoOuTtu moraHi peui, 3aBgaBaTh MIKOAM (13 OJMHUIIB),
HATPUKJIA;
...po nastojaszczy to mnie Jolop oskorbit (oskorbi¢ — ‘obrazié¢, obpa-
sumu’);
...mnie sie czkalo brrr-l-hep! od tej zimnej koli, co jg wydoilem
(wydoié¢ — ‘doimu’).

IIpamroBaTH (5 OAUHUIB), HATIPUKJIA:
...moja maé pracolita w jednym Gosmarkecie (pracoli¢ — ‘pracowad,
npauyrosamu’);
...faktycznie bylo to prawo dla wsiech, kto nie rybionek, nie
z rybionkiem 1 nie chory, ze musi i$¢ i rabota¢ (rabota¢ — ‘pracowad,
npaurosamu’).

OuiHka AKOCTI craHy, Ail; mipa i cTyminb (108 oauHUI),
HATPUKJIA;
...boli mnie tak niewynosimo w boku (niewynosimo — ‘nieznosnie,
HecmepnHo’);
...wziqlem sie lomotaé w nie fest horror szol pichnq po nastojaszczy
(po nastojaszczy — ‘prawdziwie, no-cnpagi#cHLOMYy’).

BiacTtuBocri, AKocTi mpeaMeTiB i roaei (86 oauHUI).

OuiHka «moraHui» (35 OIUHUID), HATIPUKJIA/;
...nie ochotno wam bedzie stuchaé ten szajsowaty i uzasny razkaz
(szajsowaty — ‘géwniany, aatiHoguil’; uzasny — ‘okropny, xaxau-
suil’).

Oninka «a00puii, rapHUM, CXBaJbHUI» (10 OJUHUIID),
HAIPUKJIA;
...faktycznie byl to fajniutki maty domek, musze przyznaé (fajniutki
- fajny, eapnuir’);
...0 najpiekniejsza, krasna ty i przekrasna, daj mi rzuci¢ jakby to
moje serce do twych stop (krasny, przekrasny — ‘piekny, capnuir’).
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I (41 oAuHUI), HAPUKJIA/:

... bidny stary Jotop w masce jako Pebe Shelley (bidny — ‘biedny,
610null’);

... budz to wielki jakis gromadny byk ryczat (gromadny — ‘wielki,
seauxuil’).

KiabkicTh (14 OIUHUIG), HATPUKJIA;

...1 tylko razik mu przesungl tq swojq piqchq w pierscionkach (razik
— jeden raz, ooun pas’).

Yac (15 oquHUIS), HATIPUKIIAT:

...l to tez byla jedna rzecz u starego Jotopa wsiegda dla mnie
przeciwna (wsiegda — ‘zawsze, 3a8xcou’);

...na zawtra spotkamy sie w tym samym czasie (na zawtra — fjutro,
3asmpa’).

Hanpsam, Biacranp (MpUCTiBHUKH Ta MIPUHIMEHHUKOBO-
iMEHHUKOBI KOHCTPYKIIii, III0 BUKOHYIOTHh (PYHKIIiI0 o0cCTa-
BUHU Mici) (13 OUHUIIb), HAIPUKJIA/:

...idgc dalej na siewier doszli my do parczywego starego Filmo-
dromu (na siewier — ‘na pétnoc, Ha nisHiv’);
...tak i dojechali my nazad do miasta (nazad — ‘z powrotem, Ha3za?d’).

Buryku i vacTku (36 OAUHUID), HATTPUKJIIAT:

...wsio taki dano im po butli Yank General (wsio taki — ‘wciqz, ece-
maxu’);

...potem dalo sie stysze¢ sapanie i charkot i wierzganie za tq firankq
1 tubudu przewracajqce sie graty i twojamac i wreszcie skto brzek
brzdek zgrzyt (twojamad);

...aha! Kulturalna, syf ze mi w jaja! (Aha! Syf ze mi w jaja!).

Jlekcuka, moB’A3aHa 3 My3HKOIO (77 OIUHHUILG), HATTPUKJIA;
gramoptyta, pop chtam.

Jlekcuka, mnoB’gA3aHa 3 MeAUIIMHOIO (7 OJUHUID),
HaNPUKJIAZ: wracz, witaminki, syf.

Bik (2 opuHUII), HATPUKIIAA:

...mi stuknela osiemnastka (osiemnastka — ‘osiemnascie lat, maxa,
wo mae sicimHadysms poxis’);

...mi stuknie dwudziestka (stuknie dwudziestka — ‘skorniczyt dwadzie-
$cia lat; sunosHumuwcs dsadysams pokis’).

OauHuUIl BUMIpY (1 OUHUIISA), HATPUKJIA;

...jak tylko ustyszal ten kusoczek $piewu niby kes czerwonego od
zaru miesa chlasniety na talerz (kusoczek — ‘urywek, kes; ypueoxk,
wmamox’).

3aiiMeHHUKH (6 OTUHUIID), HATTPUKJIA/;:

... 1 uch uch jakie obciste spédniczki, krotkie, a pod nimi wsio biale
1 az pieniqce sie (wsio — ‘wszystko, ece’);
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...jeszcze na boczku mnogo mnogo fajniutkich ptyt dla samiutkiego

siebie za bezdurno (dla samiutkiego siebie — ‘0a5 camozo cebe’).
®dpa3zeosIoTivHi CIIOJIYKH (11 OAUHUIb), HATIPUKJIIAT:

...ntedtugo mi stuknie dwudziestka (stuknie dwudziestka — ‘skoriczyt

dwadziescia lat; sunogHumuca deadysmsw poxis’);

...zycie dato w kosé (‘pogorszyto sie, nocipwuiocs’).

[IpoBenenuit aHami3 Ja€ IMACTaBH CTBEPKYBaTH, IO
HAWYHCEeJIbHIIIOI IPYHOI0 K B MOJIBCHKIA MOBI, TaK i B YKpalHCHKIN
€ TpyIla Ail, MPoIeciB, CTaHiB.

Takoxx MozkHa momitTuTH, o Oinbiricte JICTT B 000X MoBax
MMOBTOPIOIOThCs, ab0, MPUHAWMHI, 3ycTpidaloTbhcs (OXWMHUII BH-
Mipy; BUTYKH 1 YaCTKH; BJIACTUBOCTI, AKOCTI IIPeIMETIB i Jrro-
Jied; OIliHKa AKOCTI cTaHy, Ail; AifA, mponec, CTaH; aGCTPaKTHI
noHATTA; ¢uopa i ¢ayHa; micuga; 3acodu mnepecyBaHHS,
NnpeaMeTH OJATy, B3YyTTA; 1:Ka TAa HAIOI; IPOIIOBI OJUHUII;
IIKIAJINBI 3BUYKH; YAaCTHHH JIIOJCBKOTO TijIa; pO3yMOBa
OIliHKA JIIOIUHU; XapaKTEePHUCTHUKA JIIOJUHHU 3a XapaKTepoM,
3BHYKAMH, CIIOCOOOM KHUTTH; mnpodecii; comiaibHO-ciMmeri-
HUM CTaH; JIIOAU; PYX; OIiHKa <«JI00pHi, TAPHHUH, CXBaJb-
HHH»; OIIHKA <IIOTaHUI»).

Bomuouyac moBHu# 3icrasHuid ananiz JICIT mostozmi>kHOTO
JKapTOHy B TIOJIBCBKIA Ta YKpalHCBbKIM MOBax /JaB MOKJIUBICTb
BUABUTHU PO3012KHOCTI B ix ¢popMyBaHHI. 30KpeMa HEBJIACTUBUMH IS
YKpaiH-ChbKOI MOBH € rpynu: (Ppas3eosoriuyHi CIOJIyKH;
3aiMEeHHHUKH; BiK; JIEKCHKA, IOB’A3aHa 3 MEIHUIITHOIO; JIeK-
CHKa, MNOB’A3aHAa 3 MY3WKOI0; HAampAM, BiJAcCTaHb, 4Yac;
KUIBKICTh; mpamoBaTH; POOUTH NOTraHi pevi, 3aBaaBaTH
IIKOAM; CIOKHBYA MifAJIb-HICTh; PeJIiriiHa JIEKCHUKA; MOCY/;
nmanepoBi BHPOOHW; Ha3BU peuved i ixX aerasei; oOGpasuBi
3BEPTAaHHA, IEPEOCMUCJICEHI HAa3BU TBAapHUH AK JIaWKa OO0
JIOAUHU; JIEKCEMH, IO MICTATH C€EMy «TOBapHUIII, IPYyT».

I TOIbChKOI MOBU HEBJIACTUBUMU BUSIBUJIMCSA TaKi TPYIIH:
3BYKOHACILAYBAJIbHI (pOPMU, MUTATIBHI KOHCTPYKIIii, 3aco0u
ririeHu, MeO0JIi, aKTH arpecii, HaAIIOHAJbHICTDH, COIiAJIbHI
cTaHU, iMeHa, MO3UTHBHA OIliHKA PO3YyMOBHUX SIKOCTEH JIIO-
JVHU, IO3UTUBHA OI[IHKA 30BHINTHOCTI, HEUTPA/IbHA OIliHKa
30BHIIIHOCTI.

[TpoBenenuii 3icrapHuit aHamiz JICIT MOJIOAIKHOTO >KaproHY
B IIOJIbCHKIM Ta YKpPAiHCHKIH MOBaX /Ia€ MOJKJIUBICTH 3PO3YyMITH
XapaKTep COIiaJIbHOTO JKUTTS IPEJICTABHUKIB MOJIOZOTO TMOKOJIiHHSA
000X eTHOCIB, oro ocobsuBocTell. BuBueHHs cnenudiku PyHKINO-
HyBaHHS JIBOX MOBHHUX CHCTE€M HAa Cy4aCHOMY €Talli iX pO3BUTKY Oy/ie
MOKJIMBUM IIPH MTOJAJIBIIOMY aHaTi31 MOpdeMHOi, MOP(dOJIOTIYHOI Ta
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CHHTAaKCUYHOI OpraHisaii, a TakoX 0COOJIMBOCTEH CJIOBOTBOPEHHS
3a3HaYeHUX OJUHUIIL B YKPAIHCHKIN Ta MOJIbCHKiM MoBax. Kpim Toro,
IikaBUM Oy/le BHBUEHHS IUIAXIB 3aMI03WMYEHHSA OKPEMUX OJIMHUIIH
JKaproHy 1 B MOJIbCHKIH, 1 B YKpalHChKIH MOBaX, OCKUIbKH MOOIKHUH
IOIJIAJ, HAa el acmeKkT Ja€ MOXKJIMBICTh TOBOPUTH IIPO BEJIUKY
KIJIbKICTh 3aII03UYEHbD 3 POCIKCHKOI MOBH B IIOJIBCHKY.

CHucOK BUKOPHUCTAHOI JiTepaTypu:

1. MosrynoB Bosogumup CiioB’stHebkuE 36ipHUK. — Bumyck VII. — Biam. pexa. A.K.
Cmosbebka. — Ozeca: ACTponpuHT, 2000. — C.151-156.

2. Mokuenko B.M., Hukutuna T.I. Bosbmoii cioBap pycekoro kaprona. — CII6:
HopuHsT, 2000. — 717 c.

3. CraBuripka Jlecss KOpoTKHil CJIOBHUK »KapIOHHOI JIEKCUKU YKpaiHchkoi MoBu. — K.:
Kputuka, 2003. — 336 c.

4. YmkanoB Camko BXK/I.- ®akr - Kuis: 2008p.

5. Anthony Burgess. Mechaniczna pomararncza.— Krakow, 1999.

6. EnextpoHHMii pecypc: http://www.bestreferat.ru/referat-162686.html

7. Enextponnuti pecypc: http://www.onlinedics.ru/slovar/inyaz/s/sleng.html

8. Enektponnutii pecypc: http://www.onlinedics.ru/slovar/bes/s/sleng.html

9. Enexrponnuii pecypc:http://www.onlinedics.ru/slovar/slang/s/sleng.html

100



II.

Recenzje i przeglady






Maria Dlugolecka-Pietrzak
(CBN IKRIiBL, Siedlce)

sZwrotnik Ukraina”.
Pod redakcja Jurija Andruchowycza.
Wolowiec, Wydawnictwo Czarne, 2014

Zwrotnik Ukraina to wydany we wrze$niu roku tom reportazy,
esejow i felietondw, napisanych przez dziennikarzy i pisarzy zanie-
pokojonych (zdaje sie bardziej niz Unia Europejska?), wydarzeniami
bedacymi konsekwencja podjetej przez Owczesnego prezydenta
Ukrainy Wiktora Janukowycza decyzji o nieratyfikacji umowy
przystapienia do wspolnoty europejskiej. W listopadzie 2013 roku na
Majdanie w Kijowie zaczeli gromadzi¢ sie ludzie niegodzacy sie z po-
lityka Janukowycza, protestujac jednocze$nie przeciwko oligarchi-
cznemu, uzaleznionemu od Rosji rzadowi. Manifest, do ktorego
niedlugo po drugiej stronie barykady dolaczyli przedstawiciele
prorosyjskiej opozycji rychlo przerodzil sie w uliczne walki, przyno-
szace ofiary $miertelne, a wkrotce roéwniez terytorialne: jednym
z negatywnych efektéw zaognienia sytuacji wewnatrz kraju byla utrata
na rzecz Rosji potwyspu krymskiego.

Kilka miesiecy po tych wydarzeniach Andrzej Stasiuk wraz
z zaprzyjaznionym z Wydawnictwem Czarne Jurijem Andrucho-
wyczem zebrali w jednym tomie wypowiedzi dotyczace sprawy
ukrainskiej. Glownym atutem tego zbioru jest wieloglosowosé:
autorami sa zardéwno osoby pochodzenia ukrainskiego, jak tez
obcokrajowcy, mieszkajacy na stale w Polsce czy w Niemczech. Nadaje
to spostrzezeniom na tematy polityczne obiektywno$ci; obok
bezposérednich, ,goracych” recenzji z tlumu zgromadzonego na
Majdanie opublikowano przemy$lenia postronnych obserwatoréw,
przygladajacych si¢ wydarzeniom zza granic Ukrainy. WSrod autorow
znalezli sie miedzy innymi ukraifiski poeta Serhij Zadan, Timothy
Snyder, amerykanski badacz historii Europy Wschodniej, femi-

1 _(..) mamy do czynienia ze znacznie silniejszym, bardziej cynicznym
i pozbawionym skrupuléw wrogiem, o wiele niebezpieczniejszym niz ktokolwiek
na $wiecie. I cale to gadanie o trzynastu innych miejscach, gdzie sytuacja jest
jeszcze gorsza, brzmi dla mnie jak obludne i cyniczne ,wyrazy zaniepokojenia”
codziennie wyglaszane przez politykow Unii Europejskiej. Coraz czeSciej
podejrzewam, ze w trzynastu miejscach poza Ukrainag méwig dokladnie to samo.”
— pisze Mykola Riabczuk w felietonie Czternasty od konca. W: Zwrotnik Ukraina,
s. 186-187.
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nistyczna dzialaczka Jewgienija Bielorusiec, ukrainski germanista
Jurko Prochasko, moguncki historyk Wilfried Jilge, Martin Pollack,
znany w Polsce austriacki eseista i thumacz, i wiele innych wybitnych
osobisto$ci $wiata nauki i literatury, wérod nich takze Andrzej Stasiuk
i Jurij Andruchowycz.

Opisy wygladu Majdanu (,Lancuch z namiotéw i malych
drewnianych fortow, palace ze Smieci i lodu, parujace beczki otoczone
przez mezczyzn w moro, stosy drewna, worki, sterty cieplej odziezy
i prawdziwe cudo, wysoka na cztery metry barykada na ulicy
Proresnej.2”— w eseju M¢j Kijow pisze Katia Petrowska) sasiaduja tu
zatem z reportazami z zycia codziennego protestujacych i polity-
cznymi, dalekosieznymi wypowiedziami historykdow, szukajacych
odpowiedzi na pytania o przyczyny — i pozniejsze skutki wydarzen
w Kijowie. Zagraniczni obserwatorzy ubolewaja nad brakiem jedno-
litoSci w dostarczanych z Ukrainy informacjach, wing za taki stan
rzeczy obarczajac rosyjska propagande dominujaca przeplyw
wiadomosci: ,,0d Moskwy, przez Londyn, po Nowy Jork patrzy sie na
rewolucje ukrainska przez mgle propagandy. Przywddcy Rosji i rosy-
ska prasa z uporem twierdza, ze ukrainscy demonstranci to
prawicowi ekstremisSci, a ich zwyciestwo bylo zamachem stanu. (...)
W rzeczywisto$ci mieliSmy do czynienia z klasyczng rewolucja
ludowa.s” — pisze Timothy Snyder. Ciekawym aspektem socjolo-
gicznym, obecnym w niemal wszystkich felietonach, jest podkreslenie
znaczenia mediow spoleczno$ciowych, dzieki ktéorym informacje
mogly szybko i bezpo$rednio dociera¢ do grup odbiorczych. Oczy-
wiScie, stwarzaly one doskonale pole do wspomnianych przez Snydera
manipulacji, jednak nie mozna nie podkresli¢, ze cala rewolucja roz-
poczela sie od napisanego przez ukrainskiego dziennikarza Mustafe
Najema postu na popularnym portalu: ,Ide na Majdan. Kto idzie ze
mng?”. Tania Malarczuk skomentowala ironicznie ten fakt w swoim
felietonie Jest nas wielu: ,Ostatki wolnosSci przeniosly sie do Inter-
netu i na Facebook'a4”.

We wszystkich esejach wida¢ niepokdj o przyszlosé Ukrainy,
zarowno jako suwerennego panstwa, jak tez potencjalnego czlonka
Unijnej jednos$ci, w kazdym z nich przejawia sie takze rozczarowanie
brakiem jednoznacznego stanowiska Europy wobec sprawy ukrain-
skiej: ,(...) ukrainska rewolucja i inwazja wojsk rosyjskich tuz po niej
przyniosly ponownie trudne i niechetnie zadawane pytanie o zaanga-
zowanie Zachodu w kwestie globalne (...)” stwierdza Mykola Ria-

Tamze, s. 45.
3 T. Snyder: Przez mgle propagandy. Tamze, s. 153.
4 T. Malarczuk: Jest nas wielu. Tamze, s. 102.
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bezuk. Jednocze$nie pada niewypowiedziane pytanie o przyszlo$é
Ukrainy jako panstwa, zagrozonego wowczas atakami ze strony rosyj-
skiej. Z perspektywy czasu juz wiadomo, ze Rosja wkrotce zaane-
ktowala Krym, i ze na terenie Ukrainy nadal toczone sie walki
z uzyciem ciezkozbrojnego sprzetu. Do wrze$nia 2014 roku moéwi sie
o ponad 900 poleglych zolierzach ukrainskich i dwukrotnie wiekszej
liczbie zabitych cywilows.

Zbior Zwrotnik Ukraina jest aktualnie jedna z najwaz-
niejszych pozycji kulturowych obrazujacych obecna polityczng
rzeczywisto$¢ na $wiecie. Pozwala zrozumieé i zobaczy¢ wiecej, niz
pokazuja telewizyjne czy internetowe wiadomos$ci. Rdéznorodnosé
stanowisk, prezentowanych przez autoréw umozliwia stworzenie
wlasnego pogladu na do dzi§ niespokojng sytuacje Ukrainy, a przede
wszystkim umacnia wspoélczucie wobec ludzi z kraju, ktory znalazl sie
w tak ,nieciekawym” polozeniu. Jest to dla nich bardzo wazne: Jurko
Prochasko podkresla, ze przy calym braku zaangazowania ze strony
Europy, ujmujaca jest empatia ,ktora otwarcie okazuja nam w tej
chwili Polacy, Litwini czy Gruzini.®”

Tom zostal zilustrowany reporterskimi fotografiami Jewgieniji
Bielorusiec, pokazujacymi codzienne zycie Majdanu i zgromadzonych
na nim ludzi podczas wydarzen zimy 2013/2014.

Summary:

This review refers to a set of reports describing recent developments in
Ukraine (especially from Kiev). The authors are well-known figures from the world of
literature and culture, who are close to the problems of Ukraine. It is currently one of
the most important books of contemporary reportage.

Keywords:
Reportage, Ukraine, Poland, socio-political issues, unrest in Kiev, European
Union, Russia
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5 http://www.kyivpost.com/content/ukraine/at-least-955-ukrainian-soldiers-
killed-in-russias-war-against-ukraine-365976.html (stan z 28. 11. 2014 r.)
6 Jurko Prochasko: Mala Rewolucja Europejska. Tamze, s. 141.

105






I11.

Krytyka literatury






Urszula Markiewicz
(CBN IKRIiBL, Siedlce)

Jezykami Sltowian.
Urszula Tom: Przystanek przed snem...
Siedlce, MTK, IKRiBL, 2014

Troéjjezyczny tomik Urszuli Tom w opracowaniu wilenskiego
poety Aleksandra Lewickiego, jawi sie jako pozycja nader interesujaca
z racji wielojezycznego i wielokulturowego tonu, jaki zastaje tu czytel-
nik. Mamy tutaj jezyk ojczysty autorki, rosyjski i takze bialoruski.
Polaczenie to nie jest przypadkowe, wydaje sie wrecz, ze Urszula Tom
Swiadomie tworzy taki splot lingwistyczny.

Ten trzynasty z kolei wolumen w tworczos$ci siedleckiej poetki
intryguje juz na samym poczatku tytulem calego zbioru: Przystanek
przed snem. Semantyka tytulatury inspiruje do zadawania pytan:
Jakiego rodzaju przystanek ma na mys$li autorka? Czy zastaniemy
tutaj doze oniryczno$ci? Zacznijmy wiec szuka¢ odpowiedzi na
frapujace kwestie.

Urszula Tom w sposob subtelny wyraza fascynacje przyroda,
religia i wspolczesnym $wiatem, w ktérym zatopiona jest bohaterka jej
wierszy. Liryki te pelne s3 ,normalno$ci” ukazanej w wyjatkowo
zgrabny sposob. Uczucia nieobce dla kazdego czlowieka, w tekstach
Urszuli Tom okryte slownym wachlarzem, urastaja do prawdziwych
,odkry¢ geograficznych” na mapie emocjonalnych przezyé. I tak
w erotyku Skamienie¢ z Tobqg o skondensowanej formie (zaledwie
6 wersow) dostajemy opis uczu¢ bohaterki z pozoru tak zwyklych
i czesto spotykanych. Jednak w tym miejscu rodzi sie co$§ intymnego
i prywatnego, przeznaczonego tylko dla tej sytuacji lirycznej: ,,Policzek
tulitam do Twego policzka/ 1 bylo tak dobrze ciepto i bezpiecznie/
A szczeScie w milczeniu znalaztam/ Tak wielkie/ Ze skamienie¢
chcialam/ By zostaé tak wiecznie” (s. 28).

Po lekturze tomu Przystanek przed snem mozliwe jest
wydzielenie w jego obrebie dwoch dominujacych blokéw tema-
tycznych: ukazanie kobiecej bohaterki w gaszczu wspoélezesnego
Swiata, na tle przyrody?, a takze jej indywidualnie pojmowanie Boga

1 Za przyklad moga sluzyé najbardziej transparentne teksty: Daruj mi... (s. 14),
Polubisz miete (s. 24-25), Taniec Zlotego Liscia (s. 20-21), Gdyby nie kolczyk
(s. 30), Schron (s. 32).
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i elementow religii chrzescijanskiej2.

Pozycja ta majac wielojezyczny charakter prowadzi do dialogu
pomiedzy kulturami. Poetka podkresla jak wazne jest dla niej
Podlasie, czyli tematyka regionalna, do ktorej czesto powraca
w tekstachs, w tym ukochane miasto Siedlce. Zamykajacy tomik tekst
- Czas kukulek... jako jedyny pisany jest proza i stanowi swoista
definicje fascynacji autorki:

(...) Siedlecki park imienia Aleksandry Oginskiej, pelen westchnien i prosb.
Tu strojne wciaz kasztanowce kusza resztki dopalanych $wiec. Juz po
maturze! Slychac $piew pryszczatych ,stowikéw” gonigcych indeksy. Moze
laska czasu da dogoni¢ kromke chleba z miodem. Tym co zbyt dlugo wachali
bez, kukulka zdazy podrzuci¢ jajko... (s. 84)

Wracajac do jednego z nurtujacych pytan w analizie calego
zbioru nasuwa sie konstatacja, iz tytulowy przystanek jest wielozna-
czng metaforg. Autorka pozostawia czytelnikowi pole do interpretacji.
Poetka przedstawia szereg sytuaCJl hrycznych chwile gdzie wymagane
]est wrecz zatrzymanle sie i spojrzenie w glab siebie, by odkry¢ to
miejsce ,,stop”.

Urszula Tom pokazuje, iz bohaterka jej tekstow odkrywa na
nowo siebie, daje upust wlasnym emocjom, odbiera dzien jutrzejszy
jako intymne przezycie, zglebia przyrode i kontempluje otaczajacy
Swiat4. Doskonalym wyrazem tych mysli jest tomik Przystanek przed
snem. Slowa plynace z tych wierszy zatrzymuja ulotng chwile, czego
wyraz odnajdujemy w zyczeniu podmiotu lirycznego wiersza Ska-
mienie¢ z Tobq.

2 Kolejne utwory odpowiadajace tej interesujacej tematyce: Droga (s. 52),
Odnalezzony Aniol (s. 60), Swiatlo (s. 66), Skazany na samotno$é (s. 70),
Swigtek (s. 72).

3 Bardzo dobrze widzimy to w tomie poezji Urszuli Tom: Na zielonych skrzydtach-
tajemnice ziemi (Siedlce, 2007). Por. tez E. M. Kur: W kregu tworczosci
poetyckiej Urszuli Tomasiuk. W tomie: Zycie literackie i kulturalne Siedlec.
Tradycja 1 wspblczesnosé. Red. K. Jastrzebska, J. Sawicka-Jurek, E. Borkowska.
Siedlce 2013, s. 185-188.

4 Na zmyslowo§¢ wierszy lirycznych Urszuli Tom zwracal uwage Andrzej
Borkowski, komentujac wiersz poetki ,,Dotykiem niedzielnego dnia...” z tomiku
Na zielonych skrzydtach [...] (Siedlce 2007): ,Epitet ,,palczasty” w odniesieniu do
liscia odsyla do dtoni ludzkiej, nagie kolana, ktore ,Sciskaja milo§¢” odnosza sie
za$§ do aktu milosnego. Stad tez optymizm podmiotu lirycznego, iz w miescie
[Siedlcach] nie zabraknie mlodziezy”. Por. Historia w twdrczosci poetow
siedleckich. W tomie:  Zycie literackie i kulturalne Siedlec. Tradycja
1 wspolczesnosé..., s. 113-114.
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Summary:

The article deals with the latest volume of poems Urszula Tom entitled
Przystanek przed snem. The text is full of surprises-language such as the national
language of the poet, multicultural tone poems. The author writes about nature,
religion, and reflects on contemporary world. Urszula Tom also focuses on the
women's topic. In addition, this article studies regional culture and looks at women in
the contemporary reality, full of both ordinary and extraordinary feelings.
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Women, language, culture, religion, emotion.
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What Orwell Didn't Know. Propaganda and
the New Face of American Politics.
Red. Andras Szantd.

New York, PublicAffairs, 2007

W swojej dystopii Rok 1984 George Orwell przedstawil wizje
systemu totalitarnego, w ktéorym obywatele poddani sa calkowitej
kontroli przez rzadzacych. Waznym narzedziem tej kontroli jest jezyk,
nazwany przez Orwella nowomowa (Newspeak), ktory powstal
poprzez eliminacje wybranych slow, zmiane ich znaczenia czy tez
wprowadzania nowych pojeé. Nowomowa miala za zadanie unie-
mozliwi¢ jakakolwiek krytyke dominujacej ideologii i partii.

Chociaz od ukazania sie Roku 1984 minelo juz ponad szesc-
dziesiat lat, idee Orwella wciaz stanowig inspiracje dla tych, ktoérzy
zajmuja sie problemem manipulacji i propagandy. Dowodem tej
aktualnos$ci jest zbiorowa praca zatytulowana What Orwell Didn't
Know. Propaganda and the New Face of American Politics (Czego
nie wiedzial Orwell. Propaganda a nowe oblicze amerykanskiej
polityki), ktéora towarzyszyla konferencji posSwieconej formom
wspolczesnej propagandy politycznej w Stanach Zjednoczonych:.
Sklada sie na nig 20 esejow napisanych przez dziennikarzy, doradcoéw
politycznych oraz lingwistow.

Punktem odniesienia dla autoréow antologii jest oprocz
wspomnianej juz antyutopii, inny slynny tekst tego pisarza, a mia-
nowicie mniej w Polsce znany esej Politics and the English Language
(Polityka 1 jezyk angielski) z 1946 r. , w ktérym Orwell wyrazil swoj
niepokoj o stan jezyka polityki powojennej Europy. Jezyk polityki,
pisal on ,(..) ma sprawi¢ by klamstwa brzmialy jak prawda,
morderstwo wydawalo sie czym$ godnym poszanowania, a pusto-
slowie sprawialo wrazenie rzetelno$ci”2. Wysunal on w tym tekscie
teze, ze jezyk i myS$lenie nawzajem sie warunkujg i postulowal

1 Relacja z tego wydarzenia jest dostepna pod adresem internetowym
http://www.nypl.org/live/multimedia/orwell.

2 G. Orwell: Polityka i jezyk angielski. W: G. Orwell, Jak mi si¢ podoba. Eseje,
felietony, listy. Red. P. Spiewak, przel. A. Husarska, M. Szuster, B. Zborski.
Warszawa 2002, s. 272.
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mozliwo$¢ naprawy polityki poprzez zmiane jej jezyka; z pelnego
zuzytych metafor, metnych sformulowan czy eufemizméw na prosty
ijasny.

Taki zabieg Nicholas Lemann, autor zamieszczonego
w antologii tekstu pt. The Limits of Language (Ograniczenia jezyka)
uwaza za niewystarczajacy. Zwraca on uwage na to, ze propaganda
najczesciej postuguje sie wlasnie jezykiem przejrzystym i prostym,
ulatwia on bowiem zapamietanie kluczowego przekazu. Jako przyklad
przytacza fragment entuzjastycznie przyjetej mowy prezydenta Busha
z 20 wrze$nia 2001 r., w ktorej wypowiedzial on wojne ,terro-
ryzmowi” oraz ,wrogom wolnoéci” (enemies of freedom) w ogole.
Jego zdaniem nie wszystko w polityce da sie naprawi¢ poprzez zmiane
jezyka, a bardziej niebezpieczne niz zepsucie jezyka jest ,zepsucie
informacji” (corruption of information) czyli tego jak gromadzi sie
fakty i jak sie ich uzywa.

Z pogladem Orwella na uzdrowienie jezyka polityki nie zgadza
sie tez jezykoznawca George Lakoff, ktory w artykule What Orwell
Didn't Know About the Brain, the Mind and Language (Czego Orwell
nie wiedziat o moézgu, umysle oraz jezyku) , odwolujac sie do
wspolczesnych badan nad mozgiem oraz do lingwistyki kognitywnej
twierdzi, ze nasze mySlenie wyznaczone jest tzw. ,ramami
pojeciowymi” (conceptual frames), ktore sa, fizycznie rzecz biorac,
zapisanymi w mozgu strukturami. Wielokrotne powtarzanie pewnych
stow czy fraz, takich jak np. ,wojna z terroryzmem”, ,nielegalna
imigracja”, ,aborcja na zadanie” czy ,niezalezno$¢ energetyczna”
prowadzi do aktywacji odpowiednich ram pojeciowych i do
niewymazywalnych ,,zapisow w mozgu”. Jego zdaniem politycy Partii
Demokratycznej a takze postepowi dziennikarze nie powinni
powtarza¢ fraz swych przeciwnikow, lecz tworzy¢ alternatywne,
uczciwe formy ramowania dyskursu, zgodne z ich wizja $wiata.

Na tych dwoch glosach konczy sie otwarta krytyka podejécia
Orwella. Pozostale teksty mozna okresli¢ jako studia przypadkow
retoryki manipulacyjnej zainspirowane tekstami autora Roku 1984, co
jednak nie umniejsza ich znaczenia. I tak, we wstepnym eseju Follies
of Orthodoxy (Szalenstwa ortodoksji) piéra Orville Schella, mozemy
przeczytaé, o trzech stopniach rozwoju propagandy, a takze o swo-
istym amalgamacie marksizmu-leninizmu z filozofia Konfucjusza
jakiej dokonano w komunistycznych Chinach, uzyskujac w ten sposéb
sprawne narzedzie pozwalajace kontrolow¢ umysly obywateli. W eseju
The New Frontier: The Instruments of Emotion (Nowa granica:
Instrumentarium emocji) Drew Westen analizuje reklame wyborcza
Ronalda Regana z roku 1984 pod katem jej wplywu na ,sieci
neuronalne” odbiorcow. Do czasé6w rzaddéw Regana powraca tez
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Frances FitzGerald, ktéora w eseju Gwiezdny spin (Stellar Spin)
opisuje retoryke zwigzana z wprowadzeniem programu ,gwiezdnych
wojen”. Autorzy pisza tez o naduzyciach zwigzanych z przed-
stawianiem wynikow badan naukowych, jezyku wspoélczesnej kon-
serwatywnej grupy religijnej, ujednoliceniu przekazu informacyjnego
wynikajacego ze skupienia mediéw w koncernach zarzadzanych przez
niewielkie grupy ludzi czy tez o problemach jakie napotyka]q Re-
porterzy, ktorzy chca obiektywnie relaCJonowac wydarzenia wojenne.
Polskim watkiem tej publikacji jest esej dziennikarza Gazety
Wyborczej, Konstantego Geberta poswiecony wykorzystaniu lustra-
cji w walce politycznej, a zatytulowany Black and White, or Gray:
A Polish Conundrum (Czarne, biale, a moze szare — polska zagadka).

Na zakonczenie chcialbym jeszcze wspomnieé o eseju Michaela
Massinga Our Own Thought Police (Nasza wlasna policja mysli).
Autor wskazuje tu na paradoksalnq sytuacje, w ktoreJ to widzowie
i czytelnicy amerykanscy stali sie gléwnymi cenzorami tego co jest
przekazywane z linii frontu. Wydawcy widzac, jak Zle sa odbierane
informacje ukazujace brutalno§é wojny, w szczego6lnosci gdy odpo-
wiadaja za nig amerykanscy zolnierze, a ofiarami sg cywile, unikajg
pokazywania takich wiadomo$ci lub je odpowiednio zmieniajg.
Masssing pisze ,,(...) Amerykanie stali sie swoja wlasna policja mysli,
oczyszczajac informacje z tych ich aspektow, ktore sa dla nich
niewygodne, z taka wydajno$cia, ktorej rzadowi cenzorzy jak i wojsko-
wi rzecznicy prasowi mogg tylko pozazdro$cié¢”s.

W antologii daje sie zauwazy¢ brak glosu ze strony okreslanej
jako konserwatywna. Krytyce poddany zostal glownie jezyk
administracji George'a W. Busha czy szerzej biorac konserwatystow.
(Taki akcent mial jednak miejsce na samej konferencji, na ktoéra
zaproszono wspierajacego Partie Republikanska, specjaliste do spraw
public relations, Franka Luntza). Brakuje tez analizy zjawiska
poprawnosci politycznej, ktéra niekiedy poré6wnywana jest do
orwellowskiej nowomowy, i ktéra niewatpliwie ma wplyw na dyskurs
polityczny. Zaleta tych tekstéw sa analizy licznych przypadkow
naduzywania jezyka a takze proby konfrontacji wizji Orwella ze
Swiatem wspoOlczesnym. Pokazuja one jakiej modyfikacji ulegly
metody propagandowe w panstwach demokratycznych.

3 What Orwell Didn't Know, s. 176.
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Summary:

The review introduces the reader to some results of confrontation of George
Orwell's views on political language with the contemporary linguistics and the world
of politics which can be found in articles published in the anthology, What Orwell
Didn't Know. Propaganda and the New Face of American Politics. Red. Andras
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