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OD REDAKCJI

Prezentowany zeszyt odznacza sie ro6znorodno$cia tema-
tyczna. Dominuja jednak problemy zwigzane ze wspodlczesnym
literaturoznawstwem, zwlaszcza studia nad tekstami autorow
dawnych i wspolezesnych, ktore naswietlajg te tworczo$é w roz-
norakiej perspektywie teoretycznej i metodologicznej. W czeSci
analityczno-zrodlowej pokazano mniej znane zjawiska literackie
w Polsce oraz unikatowe dokumenty z kregu zycia naukowego
drugiej polowy XX w. Caloé¢ uzupehiajg recenzje wartoSciowych
ksiazek naukowych oraz ekspozycje tworczosci wspolczesne;j.

Siedlce, w czerwcu 2016 1.












Artur Ziontek
(Ceranow)

»Wszak kazdy madry, co pidra nie leni”
Michal Kazimierz Oginski o ksigzkach
i pracy pisarskiej

Abstract:

Michal Kazimierz Oginski is mainly known as the confederate of Bar and
a military commander in the Grand Duchy of Lithuania as well as a culture maecenas,
a composer and a noted writer. In his socially concerned poetry, Oginski emphasized
the exact writing action. In his prolegomena, the poet is as essential as a peasant who
grows crops. He showed that writing is as hard and important work as manual la-
bour. Therefore, everyone should do their work according to their own predisposi-
tion. Such comparison of the poet - mentor and a peasant is a key issue of his intellec-
tual activity. Oginski treated this subject both in his artistic texts and political writ-
ings. Another problem presented in this article is Oginski's consideration on a book -
its shape and utility.

Keywords: Michal Kazimierz Oginski, Books, Age of Enlightenment

Michal Kazimierz Oginski (1730-1800), hetman wielki litew-
ski, uczestnik najwazniejszych wydarzen politycznych schytku XVIII
wieku, byl takze powszechnie znanym mecenasem i animatorem
przedsiewzie¢ kulturowych!, muzykiem, kompozytorem oraz — co juz
mniej znane — pisarzem?2. Wspolczesni hetmanowi twoérczosc te jed-
nak znali, acz niezbyt czesto sie o niej wypowiadali, a jesli juz, to
w kontek$cie pejoratywnyms. Wytykano mu ja, jako zjawisko nie licu-
jace — jakby to kuriozalnie nie zabrzmialo w dyskursie o kulturze
o$wiecenia4 — z godno$cia zajmowanego urzedu. Anonimowy autor
poswieconej mu zagadki z czaséw Sejmu Czteroletniego pisal: ,talenta

1 A. Ciechanowiecki: Michat Kazimierz Oginski und sein Musenhof zu Stonim. Ko6ln-
Graz 1961.

2 A. Ziontek: Michal Kazimierz Oginski jako poeta. Kanon tekstéow i problemy
atrybucji. ,Pamietnik Literacki” 2011, z. 4.

3 Warto zwréci¢ uwage na pokretne losy recepcji dokonan i postaci Oginskiego: A. Zion-
tek: Michal Kazimierz Oginski w Swietle piSmiennictwa XVIII wieku. ,,Wschodni Rocz-
nik Humanistyczny” t. VII, 2010-2011.

4 Zob. J. Ryba: Oswieceniowe tutti frutti. Maskarady — konwersacja — literatura.
Katowice 2009 oraz kapitalny tom zbiorowy: Przyjemnosé w kulturze epoki rozumu.
Red. T. Kostkiewiczowa. Warszawa 2011 (por. A. Ziontek: Kwestie przyjemnosci w XVIIT
wieku — rozpoznania, idee, spetnienia. ,Wiek O$wiecenia” z. 28, 2012).



nie pana, mina nie hetmana”s. J6zef Boruwlaski, ktérego Oginski
uczyl podstaw muzyki, w podobnym tonie stwierdzal, iz jest to sztuka,
w ktorej hetman ,poczynil postepy wielce zadziwiajace u czlowieka
jego pozycjil[podkr. AZ.]". Karl von Heyking za$ na karcie
swych pamietnikow nazywa Oginskiego ,$wietnym polskim poet3”7,
by za chwile dokona¢ niemal miazdzacej oceny jego dziel. Podobnie
rozbieznych gloséw byloby wiecejs.

Sam Michal Kazimierz byl imponujaco blyskotliwy i oczytany,
znal literature antyczna, filozofie i literature europejska; rozeznawat
sie w geografii, historii i polityce. Po czeSci zawdzieczal to swemu pa-
tronowi Michalowi Fryderykowi Czartoryskiemu, glownie jednak
mlodzieﬁczym podrézom. Grand tour odbywany przez mlodzienca
Z Moznej rodzmy mial przydaé peregrynantow1 poloru, doprowadzi¢
do perfekcji znajomos$¢ jezykow, rozszerzy¢ horyzonty intelektualne
i zas6b wiedzy o $wiecied. Oginski wchlongl to znakomicie przy okazji
zdobywajac dla siebie przychylnosé¢ europejskich luminarzy o$wiece-
nia — by wspomnie¢ jedynie, iz jednym z owocow tych doswiadczen
bylo napisanie hasta Harfa do redagowanej przez Diderota Encyklo-
pedii®°.

Po powrocie do kraju w 1761 roku i §lubie z Aleksandra z Czar-
toryskich (1 voto Sapiezyna)" marzeniem 6wczesnego pisarza polnego
bylo stworzenie dworu artystycznego na miare analogicznych dworow
europejskich, ktore tak dobrze dane mu bylo pozna¢. Proby podjat juz
w Nieborowie, pierwszej wspolnej rezydencji malzonkéw. Nie do kon-

5 Zagadki Sejmu Czteroletniego. Teksty zebral ustalit E. Rabowicz. Komentarze
opracowali B. Krakowski i E. Rabowicz. Do druku przygotowal J. Kowecki. Warszawa
1996, s. 183.

6 Pamietniki stynnego karta Jozefa Boruwtaskiego [...]. W: A. GrzeSkowiak-Krwa-
wicz: Zabaweczka. Joézef Boruwlaski — fenomen natury, szlachcic, pamietnikarz.
Gdansk 2004, s. 95.

7 K. H. von Heyking: Wspomnienia z ostatnich lat Polski i Kurlandii 1752-1796.
Thum. W. Zawadzki. W antologii: Polska stanistawowska w oczach cudzoziemcow.
Wstep i oprac. W. Zawadzki. Warszawa 1963, t. I, s. 80.

8 Zob. A. Ziontek: Michal Kazimierz Oginski w Swietle piSmiennictwa XVIII wieku...

9 Zob. A. Maczak: Odkrywanie Europy. Podréze w czasach renesansu i baroku.
Gdansk 1998, s. 7; P. Fussell: The Eighteenth Century and the Grand Tour. New York
1987, passim.

10 Harpe. W: Encyclopédie. T. VIII. Neufchatel 1765, s. 56-57 (haslo zostalo pod-
pisane ,comte de Hoghenski”, jako francuski zapis oddajacy ortograficznie wymowe
nazwiska. Zob. tez: E. Rzadkowska: Encyklopedia i Diderot w polskim o$wieceniu.
Wroclaw 1955.

11 Zob. A. Ziontek: Oginska Jozefa Aleksandra z Czartoryskich 1 voto Sapieha (1730-
1798). Haslo w: Stownik biograficzny Potudniowego Podlasia i Wschodniego Ma-
zowsza. T. 1. Red. A. Kolodziejczyk przy wspolpracy W. Charczuka i D. Grzegorczuka.
Siedlce 2009.
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ca sie to powiodlo. Konfederacja barska i szereg uwiklan politycznych,
zmuszajacych Oginskiego do opuszczenia kraju, uniemozliwily reali-
zacje planoéw. Udalo sie p6zniej. Gdy w 1774 r. wrocil do ojezyzny for-
malnie rozstal sie z Aleksandra®? — ona osiadla w odziedziczonych po
ojcu Siedlcach, on w Slonimiu. Obie miejscowosci staly sie bez-
sprzecznie jednymi z najciekawszych prywatnych o$rodkéw kulturo-
wych. O znakomito$ciach dworu stonimskiego literacko wypowie-
dzial sie juz w polowie lat 70. XVIII wieku poeta Tomasz Kajetan We-
gierski4, badawczo za$ najpehiejszy opis zyskat 6w dwor w pracy An-
drzeja Ciechanowieckiego®s. Obok baletu, teatru, sporej kapeli i za-
trudnianych kompozytoréw, naturalnym komponentem tej z rozma-
chem zakrojonej siedziby Muz, byla biblioteka i ksigzki — jako teksty
literackie, ale tez jako nos$niki ludzkiej wiedzy posredniczace w jej
przekazywaniu. Ksiegozbior stonimski (zainicjowany jeszcze w Niebo-
rowie) na cztery lata przed Smiercia wlasSciciela liczyl 1780 wolumi-
now. Siedlecki dwor Aleksandry, w ktorym czesto hetman bywal, dla
ktorego tez i tworzyl, rowniez dysponowal ,pokaznym ksiegozbio-
rem”, ktory potem czeSciowo przeszedl w rece Ignacego Krasickiego?©.
Jak wspominano na wstepie, pisarstwo i aktywno$¢ artystycz-
ng Oginskiego niejednokrotnie pietnowano w rozmaitych utworach
okolicznosciowych, jednak mimo to, on sam pracy pisarskiej i ksigzce
nadawal znaczenie niebagatelne. Prze$ledzimy to na podstawie tomu
Ksigzka in octavo majori wydanego w Ilwowskiej drukarni Jozef Pil-
lerowej (wdowy po Antonim) w 17817 roku oraz rok po6zniejszych

12 Byl to jednak zabieg jedynie kosmetyczny, majacy na celu uchronienie przed konfi-
skata rozleglych doébr Czartoryskich, w ktorych posiadanie weszla Aleksandra po
$mierci ojca oraz tych, ktore testamentem zapisal jej pierwszy maz Michal Antoni
Sapieha (1711-1760). Faktycznie natomiast malzonkowie utrzymywali zazyte kontakty
az do $mierci Aleksandry w 1798 roku.

13 Zob. J. Sawicka-Jurek: ,, Pod wdziecznym onej rozkazem” — o kulturotworczej roli
dworu Aleksandry Oginskiej. W zbiorze: Dwory magnackie w XVIII wieku. Rola
1 znaczenie kulturowe. Red. T. Kostkiewiczowa i A. Ro¢ko. Warszawa 2005; A. Zion-
tek: Siedlecki dwoér artystyczny Aleksandry Oginskiej. W zbiorze: Male miasta.
Spolecznosé. Red. M. Zemlo. Lublin 2011. Por. tez: A. Czyz: Podlaska ojczyzna Toma-
sza Kajetana Wegierskiego. W zbiorze: Od liryki do retoryki. Red. 1. Kadulska,
R. GrzeSkowiak. Gdansk 2004.

14 W wierszu Do Oginskiego, Hetmana Wielkiego Litewskiego. Utwor datowany jest
przez J. W. Gomulickiego na 1776 rok.

15 Ciechanowiecki, dz. cyt., s. 82-132; zob. takze M. Piwocka: Andrzej Ciechanowiecki
1 dziedzictwo Stonimia. ,Studia Waweliana” r. XIV: 2009, s. 265-272.

16 J. Wegner: Oginiski Michal Kazimierz. Haslo w: Stownik pracownikéw ksiqzki
polskiej. Red. 1. Treichel. Warszawa 1972, s. 638.

17 M. K. Oginski: Ksigzka in ocvtavo majori. Lwoéw 1781, sygn. XVIIL.2.107 (dalej
KIOM; bezposrednio po cytacie podaje numer strony)
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Powiesci historycznych i moralnych wydanych pod pseudonimem
»obywatel stonimski” drukiem Piotra Dufour w Warszawie's.

1. ,,Projektowanie” ksigzki

W platonskim Fajdrosie Sokrates w jednej ze swych kwestii
powie:

[...] kto nie ma we wlasnym wnetrzu niczego cenniejszego nad to, co z siebie
wydusil i napisal po dlugich a ciezkich cierpieniach, dodajac i kreslac niezli-
czone razy — tego tylko slusznie mozesz nazwaé poeta, pisarzem moéw, czy
praw?o.

Zatem twoércoOw mozna by podzieli¢ na dwie kategorie: na tych, ktorzy
operuja jedynie materig leksykalng, w odpowiedniej deskrypcji upa-
truja kunsztu i szczytow osiagnie¢ oraz tych, u ktorych z blyskotliwo-
Scig wypowiedzi idzie w parze takze glebszy przekaz ideowy2°. Litera-
tura nabiera wiec charakteru praktycznego, uzytkowego2'. O$wiecenie
doskonale rozpoznawalo moc slowa pisanego i moc przekazu literac-
kiego. Sama za$ utylitarno$¢ literackiego tekstu przybierala roézne
formy: od wierszowanego komentowania biezacych wydarzen poli-
tycznych, przez salonowe bileciki i ogblnie tworczos¢ okoliczno$ciowa,
po literature dydaktyczna (z cala jej mnogos$cia genologiczng). U Ogin-
skiego, w interesujacych nas tomach, zbliza¢ sie bedzie ksztalttem do
traktatu retorycznego. I nie chodzi tu o poszczegoblne teksty, ale o pro-
jektowanie calosci. Jej skladowe, glownie w poczqtkowych partiach
ks1qzek nastepuja po sobie uzupe}nlajqc sie, wzajemnie komentujac
i dopomadaja}c Bywa, iz zrozumienie i interpretacja jednego utworu
nie jest mozliwa bez przyjrzenia sie utworom sasiednim. Dalsze ogni-
wa tomoéw, po rozpoznaniu poczatku, juz nie domagaja sie az tak pre-
cyzyjnej lokacji i nastepuje pewna swoboda, cho¢ nie dowolnos$é (dla-
tego np. poszczegodlne utwory z PowieSci historycznych i moralnych
beda juz w nazwie mialy zawarty numer porzadkowy). Niemniej,
glownie w Ksigzce in octavo majori (cho¢ potem takze w Bajkach i nie
bajkach [Warszawa 1788, t. I]), w toku calej lektury pojawia¢ sie beda
czastki nierozerwalnie ze soba zwigzane. Kluczem do rozumienia ca-

18 M. K. Oginski: Powiesci historyczne i moralne. Warszawa 1782, sygn. XVIII.2.108
(dalej PHIM, bezposrednio po cytacie podaje numer strony).

19 Platon: Fajdros. Tham. W. Witwicki. W: Dialogi. Oprac. A. Lam. Warszawa 2004,
278 E.

20 Zob. J. Z. Lichanski: Retoryka w Polsce. Studia o nauczaniu i teorii w czasach
I Rzeczypospolitej. Warszawa 2003, s. 17.

21 Zob. S. Skwarczynka: O pojecie literatury stosowanej. ,Pamietnik Literacki” 1931, z. 1.
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lych wydawnictw jako idei, beda jednak w obu przypadkach niewielkie
wprowadzenia i pierwsze utwory. Nie znaczy to oczywiscie, ze calg
tworczos¢é Oginskiego nalezy zamknaé w tym kontekscie. Wszak kazdy
z utwordéw, kazda klarownie rozpoznawalna seria stanowi autono-
miczny byt podlegajacy jednostkowemu rozpatrywaniu interpretacyj-
nemu. Tu jednak zajmie nas autorska koncepcja ksigzki, jako caloéci.

Praktyka autorska i wydawnicza doskonale utrwalita w dawne;j
kulturze doniosla funkcje dedykacji otwierajgcej tom22. Stanowita ona
niezbedny niemal element ,literacko-pragmatycznych komponentoéw”
dziela. Zawiera¢ mogla zwiezla relacje z powstawania dziela, infor-
mowala o jego charakterze i przeznaczeniu, mogla takze okresla¢ do-
celowa grupe odbiorcow. Najwazniejsza jednak byla jej funkcja ofia-
rodawcza lub dziekczynna23. Oddawata ona hold mecenasom, protek-
torom, wladcom, czy moznym magnatom, w czym niejednokrotnie
upatrywano wymiernych zyskow — niekoniecznie w kwestii wynagro-
dzenia finansowego (cho¢ czesto — mowigc kolokwialnie — zalatwiano
w ten sposéb rozmaite sprawy), ale bardziej z nadzieja na przyciagnie-
cie nazwiskiem adresata czytelnikow. Zawierzenie ksiegi waznej per-
sonie, na co najczes$ciej musiala ona weze$niej wyrazi¢ zgode, zapew-
nialo takze kolportaz dziela w jej kregach. Oginski §wiadom tej prak-
tyki, nie omieszkal takze w swoich Powiesciach historycznych i mo-
ralnych zawrzec¢ listu dedykacyjnego zatytulowanego Do czlowieka,
ktérego wymowa ma jednak do$¢ szczegdlny charakter.

Zwyczajem powszechnym zawsze bywalo, ze kazdy autor swoja prace
przypisowal wielkim i moznym ludziom, i Ze ta praca zawsze mile i wdziecz-
nie przyjmowana byla: wierze; bo na jednych podchlebstwach zasadzono
wymowe dedykacji24.

Oginski rozpoznaje wiec dedykacje, jako element nieuczciwego, a przy-
najmniej sztucznego, nadawania dzielu splendoru nie ze wzgledu na
jego artystyczng, czy treSciowa zawarto$¢, ale za pomoca poshuze-
nia sie odpowiedniej jako$ci adresatem dedykacji i obdarzeniem go

22 Zob. A. Czekajewska: Kultura umystowa Polski w XVI wieku w Swietle listow
dedykacyjnych. Warszawa 1965, ,Studia i Materialy z Dziejow Nauki Polskiej”, seria
A, s. 47-109; A. Gorzkowski: List dedykacyjny Filipa Kallimacha-Buonaccorsiego.
W zbiorze: Retoryka a tekst literacki. Red. M. Hanczakowski i J. Niedzwiedz. Krakow
2003, t. I, s. 10-22; por. takze uwagi J. Przyklenk: Staropolska kronika jako gatunek
mowy. Katowice 2009, s. 90 n. Por. tez klasyczne juz studia: R. Ocieczek: O literackiej
ramie wydawniczej w ksiqzkach dawnych. Katowice 1990; taz: Dedykacje w ksiqzce
dawnej i wspolczesnej. Katowice 2006.

23 Gorzkowski, dz. cyt., s. 14.

24 Paginacja tomu pomija Do czlowieka i rozpoczyna sie dopiero od nastepujacego po
nim Listu do ludu.
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pochlebstwami. Pochlebstwa sg oczywiécie w oczach autora nie od-
zwierciedleniem faktycznych przymiotow adresata, lecz splotem kom-
plementow udatnie wpisujacym nadawce w krag najgorliwszych, naj-
bardziej oddanych laudatoréw. Warto tez zauwazy¢ przy tej okazji, ze
6w laudator niemal zawsze (nawet mimowolnie) stawia siebie w pozy-
cji nizszej — jest dluznikiem, osobg rozmaicie korzystajaca z task adre-
sata. W tych dos¢ pojemnych hastach mozna zmiesci¢ wszystko, nawet
to, czego bohater dedykacji moze nie jest do konca Swiadom. Bywa to
wiec danina zlozona na oltarzu proznosci a nierzadko i pychy, ktore
to cechy nie byly nad miare obce tej grupie spolecznej, z ktorej zazwy-
czaj wywodzili sie adresaci dedykacji. Utkanie takiego tekstu nie wy-
magalo tez nadzwyczajnych umiejetnoéci, musiato jednak by¢ dobrze
przemyslane, dobrze przedstawione retorycznie, by nie przekroczyc
granicy, w ktorej tre$¢ otrze¢ sie moze swa przesada o niesmacznos¢.
Zwlaszcza, ze wspominaliémy tu jedynie o malo uczciwych pobudkach
a przeciez to powszechne zjawisko realizowalo sie takze na zupelnie
innym polu aksjologicznym.

Podobnie jednak przedstawia sie tu sama posta¢ nadawcy, kt6-
ry wymowe dedykacji zasadza na ,,podchlebstwach”. Zwrot ten majacy
wyraznie pejoratywne konotacje jednakowo — ex definitione — okresla
i tego, do kogo one trafiaja, jak tez i tego, kto je wypowiada. Linde
w swym Stowniku jezyka polskiego jako pierwsze znaczenie i przyklad
zarazem podaje:

Pochlebstwo, chodzenie z geba po cudzym chlebie; przymilanie sie falszywa
mowa, dla pozyskania chleba lub czego podobnego2s.

Oginski, nie chcagc samemu wpisywac sie w ten negatywny ciag prace
swa zadedykuje, uwiecznionemu w tytule cztowiekowi.

Ja wiekszej sztuki dokaze, bo temu przypisuje moje dzielo, o ktérym
7le gadam, i co wieksza jestem pewien, ze dobrze od niego przyjete bedzie.
Bo jesdli mdj bohater wart by¢ czlowiekiem za moje prawdy gniewaé sie nie
moze.

Nie moglem poniekad dobra¢ wiekszej osoby dla oddania w protek-
cja mojego dzieta nad te, ktora sklada zbior ludu calego Swiata, robi papie-
row, krolow, bohateréw, az do oraczéw; ma wszelka moc w reku, cnoty, na-
grody i kary.

Czlowiek 6w to przedstawiciel ludu, nikt wazny, nikt z panteonu 6w-
czesnych elit. Przeciwnie. Postawa ideowa hetmana litewskiego, silnie
zakorzeniona w fizjokratyzmie i senekianskim z ducha zniecheceniu
do zycia dworskiego, kierowala jego zainteresowania ku gminowi.

25 S. B. Linde: Stownik jezyka polskiego. Wyd. 2. Warszawa 1858, t. IV, s. 84.
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Jego dobro bowiem byto szczegblnie wazne dla Michala Kazimierza —
mys$lowo i egzystencjalnie. Rownie duzo o tym pisal w utworach li-
rycznych (wykazujac wage ,ludu” i jego pozytek dla panstwa2°), poli-
tycznych (probujac modernizowaé wojsko dostosowujace do jego umie-
jetnoSci [a nie odwrotnie]), ale tez i w zycie wdrazal idealy wolnoéci i
godnosci czlowieka nadajac swoim wloécianom swobode. To ostatnie
zauwazal i jako novum opisywat Friedrich Schulz27, a dobitnie na tle
europejskim podkreslal potem Jan Pawel Woronicz w mowie pogrze-
bowej28. Chlopi w obrazie kreslonym hetmanskim piérem byli ostojg
cnoty. Zyjac w zgodzie z natura, z dala od zgietku miast, pracujac na
roli obcowali z pierwotng kwintesencjg dobra; totez jako jedyni 6w-
cze$nie zyjacy ludzie mogli sie rownaé¢ swg — bliska doskonatosci —
postawa ze spoleczenstwami minionych wiekéw nieskazonymi ztem
i grzechem.

Obierajac takiego wlasnie adresata, Oginski zdaje sie porzucac
chet szerokiego propagowania swych dziel wsrod przedstawicieli high
life’'u (zreszta konsekwentnie wydawat je anonimowo, lub uzywajac
pseudonimu), ale tez daje sie od razu zauwazy¢ w jego postawie twor-
czej pewna misja. Piszac o zwyklym czlowieku i jemu tez finalng po-
sta¢ dziela dedykujac, przyjmuje autor role niejako nauczyciela. Niby
nie mowi tego wprost (przynajmniej nie w tym miejscu), ale wyraznie
umiejscawia siebie intelektualnie nadrzednie wobec projektowanego
odbiorcy.

Przyjmze, Wielki Czlowieku, te prace moja, osadz sam najpierwej, jezeli czuc
umiem, ale nawzajem przyrzecz takze, jezeli moje czucia za sluszne osadzisz,
rownie ze mna je czué bedziesz, co na tobie te czucia wymogg.

Zacheta do lektury i do podjecia dialogu jest tu wsparta proba réwno-
wazenia poziomow i skutecznym kamuflowaniem roéznic miedzy nimi.
W ten sposob, znakomicie zreszta przeprowadzony retorycznie w ca-
lym tekscie, autor chce zjednaé¢ sobie czytelnika: jest nauczycielem,
wiec autorytetem, ktory mimo swej wysokiej pozycji w spoleczenstwie,
stawia sie tu na réwni z nauczanym. Dlatego tez na zakonczenie listu,

26 Zob. A. Ziontek: ,,Chlop” 1 ,,lud” w poezji Michala Kazimierza Oginskiego. W zbio-
rze: Na Sciezkach mazowieckiej i podlaskiej krainy. Ksiega posSwiecona pamieci
Profesora Arkadiusza Kolodziejczyka. Red. T. Skoczek. Warszawa 2015.

27 Zob. F. Schulz: Podréze Inflantczyka z Rygi do Warszawy i po Polsce w latach 1791-
1793. W antologii: Polska stanistawowska w oczach cudzoziemcoéw. Wstep i oprac.
W. Zawadzki. T. II. Warszawa 1963, s. 475.

28 Zob. A. Ziontek: Jana Pawla Woronicza ,Mowa na pogrzebie jasnie wielmoznego
Oginskiego hetmana wielkiego litewskiego”. ,Szkice Podlaskie” r. XVII-XVIII: 2009-
2010 (tam tez pelna edycja tekstu).
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skladajac zyczenia swemu adresatowi, ukaze siebie w jaki§ sposob od
niego zaleznego.

Badz szczeSliwym, Zycze ci rownie jak i sobie; ty by¢ mozesz latwo, bedac
przyjacielem cnoty, ja za$ takze by¢ moge przez ciebie, kiedy i moim réwnie
bedziesz przyjacielem.

Ten niewielki fragment znakomicie pokazuje relacje na linii nadawca-
adresat oraz pewne zaleznoSci i hierarchie w tych relacjach sie rysuja-
ce. Adresat, z zalozenia, jest szcze$liwym, jako ze — jak to juz byto po-
wiedziane — zyje w zgodzie z naturg, co znowuz czyni go bogatego
w cnoty. Siebie za$ autor, z racji innego pochodzenia wiec i innego mo-
delu zycia, wyklucza z tej mozliwoSci. Jest nazbyt zasiedzialy i ,skazo-
ny” zyciem dworskim. Jednakowoz nie widzac dla siebie szans na za-
znanie szczesliwosSci wynikajacej z bycia ,,przyjacielem cnoty”, dostrze-
ga sposobnos$¢ by uczucia tego do$wiadczy¢ poprzez przyjazn z tytulo-
wym ,czlowiekiem”. Cala ta mowa wstepna bierze sie wiec z checi
zjednania sobie ,ludu” i niejako — pozyskania go dla siebie, wzbudze-
nia do siebie zaufania. To sg takze warunki ziszczenia sie planéw pi-
sarskich, jakie Oginski powziagl. Deklaratywno$¢ pisma Do czlowieka,
zyska takze bardziej praktyczne spelnienie w dalszych cze$ciach tomu.

Otwiera je List do ludu, ttumaczenie z Antoine’a Leonarda
Thomasa2d. Sam ten utwor jest zaré6wno apologia stanu chlopskiego,
jak i wielkim panegirykiem na jego cze$¢. W zdecydowany sposéb wy-
kracza on wszakze treSciowo poza wczeSniejsze artystyczne wypowie-
dzi Oginskiego. Pokazany zostaje tu bowiem tytulowy lud — weciaz
w duchu fizjokratyzmu — jako naturalna i pierwotna przyczyna wszel-
kiego dobra, a dzieje sie to w opozycji do rozleniwionej i zepsutej ma-
gnaterii. Przedstawiciele ludu sa wytwoércami wszystkich doébr, z kto-
rych korzystaja ,prze$wietne stany”. A oprocz tego, pracujac na innej
juz niwie, zwiekszaja takze przyrost naturalny:

Twe biodra, twa sila, lik §wiata zmniejszony
Rozmnaza na nowo [...]
(PHIM, s. 2)

Nie da sie ukryé¢, ze miedzy tym utworem i omawianym wyzej
autorskim wstepem istnieje silny zwigzek; nie tylko ideowy, ale i kon-
strukeyjny. Podobnie realizowane s3 nastepujace po sobie czesci tek-

29 Utwor ten thumaczyli takze, m.in. A. Naruszewicz (Poezje zebrane. Wydata B. Wol-
ska. Warszawa 2009, t. II, s. 63-69) i J. Koblanski (Wiersze Jozefa Koblariskiego
1 Stanistawa Szczesnego Potockiego — zapomnianych poetéw oswiecenia. Wydata
E. Aleksandrowska. Wroclaw 1980, s. 45-53).
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stu i oba konczg sie podobnymi zyczeniami. Pierwszy z przywolanych
tekstow jest niejako interpretacja drugiego i wskazaniem, iz List do
ludu nie jest jedynie robota translatorska, ale tez przyswojeniem i utoz-
samieniem sie tlumacza z zawartymi w nim ideami. Bo przeciez to
one, a nie artystyczny kunszt, legly u podstaw samej checi thumaczenia
go. Ignacy Krasicki — zawsze wazny dla Oginskiego artystycznie i ide-
owo — wskazywal na priorytety pracy translatorskiej, podobnie jak Pla-
ton sztuki pisarskiej: ,do my$li a nie do slow autora przywiazywaé sie
powinien tlumacz”3°. Totez autor Bajek i nie bajek taka wlasnie po-
stawe przyjal jako translator i jako czlowiek.

Tak skrupulatnie projektujac odbiorce, tak mocno nastajac na
zapewnienie go o czystych intencjach oraz bedac w poczuciu dzialania
w stusznej sprawie, tom 6w — mimo niezbywalnych dlanh warto$ci ar-
tystycznych — przybiera charakter $cisle utylitarny. Podmiot liryczny
nawet bedzie sugerowal, iz czytelnik ma do czynienia nie z literacka
fikcja a prawdziwymi historiami.

Romanse najwiecej zatrudniaja glowy,

Co nigdy nie maja prawdy ni poltowy,

Nie lepiejze prawde donie$¢ w opisaniu

Nizli ludzié ludzi w ustawicznym lganiu?

O ofierze kilka stowek pisa¢ myéle;

Znana przez Greczyna... znajmy ja przy Wisle.
(PHIM, s. 11)

Ostatni dwuwers podkres$li¢ ma dobitnie, ze Powiesé pierwsza. O ofie-
rze. Amarilis i Adamantus to nie wynik deprecjonowanego natchnienia
autora, ale praca skupiona wokol podania polskiemu czytelnikowi
historii, ktora jest znana w innych krajach; a biorac pod uwage pierw-
sze wersy — prawdziwa. Tym samym projekt calego tomu zblizalby sie
do popularnych w staropolszczyznie ksiag egzemplarycznych, takich
jak choc¢by kapitalne a wcigz niemal nierozpoznane przez humanisty-
ke Wielkie zwierciadlo przykladéw jezuity Joannesa Majoras!. Nie
mialy one w zamierzeniu wyczerpac tytulowych zagadnien, ale mialy
sta¢ sie najlepszymi z mozliwych przyktadow. U Oginskiego, zreszta
podobnie jak i w Wielkim zwierciadle, cho¢ w sposéb moze bardziej
programowy i oczywisty pojawia sie bardzo czytelna nauka zawarta na

30 ,Monitor” 1772 nr 1, s. 4; por. Ignacy Krasicki o jezyku ojczystym, teatrze i eduka-
¢ji. Wybor z ,Monitora” 1765-1772). Wstep i oprac. J. Rudnicka. Olsztyn 1995, s. 16.

3t J. Major: Wielkie zwierciadlo przykladéw. Thum. Sz. Wysocki. Krakéw 1612, Bibl.
UMCS, sygn. St. 1511. Znane s takze wydania z lat 1621, 1633, 1690; egzemplarze
wszystkich wydan XVII-wiecznych dostepne takze w BUW.
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koncu i widocznie wyodrebniona graficznie (zapisana kursywag)s32. Za-
tem caly tom w oczywisty sposdb ma by¢ uzytkowy, ma shuzy¢ czytel-
nikowi nauka i by¢ potrzebny, i podreczny, ma w koncu dawac lekcje
i pozwala¢ na lepsze poznawanie §wiata poprzez obcowanie z tekstami
kultury. Jego powstawanie nie moze by¢ wiec kojarzone z frywolnym
— rekonstruujemy tu caly czas poglady i intencje autora — spedzaniem
czasu, jedynie z ,umystowymi zabawkami”. Sam autor bowiem prace
pisarska poréwna do pracy na roli.

W wierszu Pismo, wspoltworzacym otwierajaca cze$¢ tomu
Ksigzka in octavo majori, zwracajac sie do gminu podmiot bedzie
obiektywnie docenial i wychwalal jego prace. Zreszta sama kategoria
pracy jako cnoty samej w sobie, wysnuta z Pracy i dni Hezjoda bedzie
sie u Oginskiego pojawiato czesto. W Pismie, w zestawieniu pozytkow
rolniczych plonow powie tez o wadze tytulowego pisma i ksigzki.

Ja twa [prace — A.Z.] rozumiem, bo jest bardo prosta,
Ty mej plennosci okiem nie dostrzezesz,
Doznajesz co dzien, lubo cig nie chlosta
Ze sie bac trzeba odda¢ komu zbierzesz.
Skadze rolniku wziales te zwyczaje?
Pismo ci je daje.
(KIOM, 5. V)

Moéwigc, iz praca rolnika jest prosta, podmiot nie deprecjonuje jej
a wzmacnia, chcgc podkresli¢ jej oczywista warto$¢. Odnoszac sie zas
do pisania, daje sygnal, ze dzieki niemu, dzieki pismu i ksigzkom,
utrwala sie stan wiedzy, nauki i przekazuje sie go nastepnym pokole-
niom.

Jakimze pidrem lubo nie w te czasy
Ryt dla twej ulgi fizyk trudogltowy,
Takim rzemiostem wynalazl kompasy
Drugi w ksiegarnie co wnio6st swe osnowy;
Takim sposobem kucia zelaza sztuke,
Wydal nauke.
(KIOM, s. VI)

Najdobitniej jednak pragmatyczne przeznaczenie ksiazki, jej funkcja
utylitarna okreslone zostaly, takze w nawigzaniu do powyzszych cyta-
tow, w utworze Do ksiqzki:

32 Analogicznie zreszta bedzie sie dzialo w pokrewnych bajkach Oginskiego, utworach
pokrewnych gatunkowo — konicowy moral zawsze bedzie wyraznie wyodrebniony
graficznie od reszty tekstu.
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Nie praw mi ksiego wiele lat $wiat stoi,

Nie lubie stuchaé co bylo réznego;

[...]

Ale kiedy chcesz prawdziwie mi sthuzy¢

Powiedz jak czego mam na $wiecie uzy¢.
(KIOM, s. LXV)

Mimo genologicznej rozmaito$ci tomu — tu glownie mowa
o Ksigzce in octavo majori, oraz jej sylwicznego charakteru zar6wno
ona jak i bardziej juz jednolite Powiesci historyczne i moralne projek-
towane sg autorsko, jak to starano sie wyzej wykazaé¢, jako druki
o w miare jasnym przeznaczeniu i kierowane do klarownie obranego
adresata. Niemniej nie zamykajg sie w tej jednolitej intencjonalnie
ramie i tym bardziej nie utrzymuja — wbrew temu co mogloby sie wy-
dawa¢ — nadmiernej powagi.

2. Ksigzka — miedzy autorem a drukarnia

Jako motta Ksigzki... uzyl Oginski wymownego, ostatniego
zdania przedmowy Ignacego Krasickiego do Mikolaja Doswiadczyn-
skiego przypadkow, gdzie czytamy:

Jezeli ta [ksigzka — A.Z.] znajdzie aprobacje przyjme chetnie laskawy sad
czytelnika, jezeli nie... zasmuce sie, ale bede pisalss.

Jest to zar6wno pewne wyrazenie nadziei zwigzanych z recepcja, jak
i tworcza deklaracja. Niemniej uwidacznia sie tu réwniez podobna
sytuacja jak w przypadku tlumaczenia Listu do ludu. Oginski wskazu-
je bowiem na przedmowe Krasickiego, jako tekst, z ktorym podejmie
swoisty dialog w poczatkowej partii tomu. Zwlaszcza, ze cytujac ostat-
nie zdanie, cytuje niejako kwintesencje tego, czego caly wywod doty-
czyl. Przyjecie tej wypowiedzi bez umieszczenia w pierwotnym kon-
tek$cie, wypaczyloby jej znaczenie. Totez przyjrzyjmy sie calo$ci.

Przedmowe do Mikoltaja Doswiadczynskiego... rozpoczal au-
tor od zawierajacej pewna (udowadniang i rozwijana poOzniej) teze
konstatacji:

Przedmowa do ksigzki jest co [tu w sensie: jak’ - A. Z.] sienr do domu, z ta
jednak réznica, iz domowi bez sieni by¢ trudno, a ksiazka sie bez przedmowy
obejdzie. (s. 3)

33 W rzeczywisto$ci cytat 6w rézni sie malymi niuansami od oryginalu, por. I. Krasic-
ki: Mikolaja Doswiadczynskiego przypadki. Oprac. M. Klimowicz. Wroclaw, Ossoli-
neum 1975, ,Biblioteka Narodowa” s. I, nr 41, s. 8, wszystkie cytaty za tym wydaniem.
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Pierwszym dowodem na ,zbedno$¢” przedmowy jest u Krasic-
kiego fakt, iz nie znali jej ,starozytni autorowie” a stala sie ona wyna-
lazkiem, jak i wiele innych zbednych rzeczy, czasow p6zniejszych. W jej
stosowaniu za$ upatruje pobudek analogicznych do tych, ktére Ogin-
ski przydawal dedykacjom. Widzi wiec w nich falszywa skromno$¢
autorow dowodzacych, iz wydaja swe dzielo przymuszeni przez przy-
jaciol, ksiegarzy, przypadkowych czytelnikow manuskryptu itp., cho¢
sami woleliby pozostawi¢ je w zaciszu autorskiej szuflady. Inng przed-
stawiong grupa s3 ci, ktérzy probuja tltumaczy¢ sens dziela powatpie-
wajac w zdolno$¢ czytelnika.

Bylby [czytelnik — A.Z.] zapewne w niepewnosci i powatpiewaniu; i gdyby go
dobroczynny autor laskawie nie przestrzegl, Smialby sie moze z tragedii, pta-
kal czytajac komedie, ksiazke do nabozenstwa moglby wzia¢ za romans,
a modlilby sie na kronice. (s.5)

W charakterystycznym dla siebie klimacie ironii, pewnego po-
kpiwania i humoru, bliskiego artykulom publikowanym w ,Monito-
rze” oraz pozniejszym Uwagom, wskazuje takze na tych autoréw, kto-
rzy rozpoznaja niedoskonalo$ci swojego utworu przepraszajg ,roz-
gniewanego, a bardziej znudzonego czytelnika” (s. 6). Tym tworcom
radzi Krasicki zarzucenie pidra, lecz ma przy tym pelng Swiadomosé,
iz ,choroba” tworzenia jest nieuleczalna (o czym szerzej pisal juz
wceze$niej na tamach ,,Monitora”s+). Zwlaszcza, ze wiek XVIII, o kto-
rym autor mowi, jako o ,zepsutym” i ,zupelnie skazonym”, ,to, co
nudzi jest grzechem niedopuszczonym”. Pomijajac wiec opis przed-
kladanego czytelnikom utworu, konczy Krasicki 6w wywod konstata-
cja, ktora Oginski zawart jako motto do swej publikacji.

Autor Bajek i nie bajek podejmie wokot przedmowy Krasickie-
go dyskurs, skupiajgc sie na ksiagzce, jako finalnym produkcie pracy:
zaréwno pisarskiej jak i drukarskiej. Uwagi nieco mlodszego od siebie,
a majacego wieksze osiagniecia literackie, ,ksiecia poetow” bedzie
tworczo interpretowal, rozwijal, wychwytujac z nich poszczegdlne
elementy. Uczyni to zwlaszcza w niewielkiej, nie tytulowanej przed-
mowie oraz dwuglosie zawartym w utworach: Do drukarni i Drukar-
nia. Niemniej przedmowa ta nie moze by¢ traktowana jako odautor-
skie wprowadzenie sensu stricte. Nalezaloby ja czyta¢ juz jako pierw-
szy utwor z tomu, nacechowany fikcyjnie, bedacy nie odrebng czastka
a fragmentem ogoélu. Bylaby to wiec forma literackiego metatekstu,

34 Monitor” 1772, nr 77, s. 601-608; por. Ignacy Krasicki o jezyku ojczystym, teatrze
1 edukagji..., s. 24 n. Ponowi Krasicki te rozwazania, podajac je w podobnym stylu,
u schytku zycia na lamach pisma ,,Co tydzien” w swych znakomitych Uwagach. Zob.
I. Krasicki: O pismie. W: Uwagi. Wstep i oprac. Z. Libera. Warszawa 1997, s. 50-55.
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z ktorego dobiegaja nas glosy nie koniecznie autora, ale misternie
konstruowanego literackiego podmiotu. Trzy poczatkowe utwory bo-
wiem jawia sie jako swoista calostka majgca bezcenne znaczenie dla
interesujacego nas zagadnienia.

W nocie wstepnej czytelnik zostaje wprowadzony w pewna gre,
ktéra — gdyby pomingé niezbedny tu a czytelnie zasygnalizowany kon-
tekst Krasickiego — moglaby wydawac sie czcza i kokieteryjna.

Wydawszy na Swiat to szczuple dzielo, jako troskliwy ojciec plodu swego, sta-
ralem sie go ochrzcié¢ jak najpredzej i da¢ mu imie, imie dla niego pomiedzy
spoleczenistwem przyszlym upewniajace powazanie. Radzilem sie réznych
i nazbieralem ich caly alfabet, z pomiedzy ktorych wiele mi sie spodobalo.
Kazalem go nazwadé takim, ktore by mi najlepiej podchlebialo i o przyszlej za-
lecie tego dziela zupekie ubezpieczaé zdawalo sie3s.

Zatem narrator mowi czytelnikowi, iz ukonczywszy prace nad komple-
towaniem tomu lirykow, niczym czuly ojciec, staral sie nada¢ mu ty-
tul, ktory moglby od razu sygnalizowaé zawarto$¢é merytoryczng.
Moglby takze zapewni¢ dzielu powazanie, a jemu samemu przyszla
slawe. Zasiegajac rad réznych osob uzbieral ,caly alfabet” pomystow
i wybral sposrdd nich taki by mu ,najlepiej podchlebial” (pamietamy
tu weze$niejsze zarzuty wobec pochlebstw zawartych w dedykacjach).
Mialby tez w konicu tytul 6w wskazywaé wszystkie zalety dziela i juz
samym oznakowaniem tytulatury wyr6znia¢ je sposréd mnogosci in-
nych wydawnictw.

Warte podkreslenia jest pordwnanie powstania dziela z naro-
dzinami dziecka i doboru tytulu z wyborem imienia. Jest ono niebaga-
telne, gdyz w 6wczesnej kulturze imionom przypisywano niejedno-
krotnie magiczne znaczenia, czy zyczenia, poza podstawowa, wysnutg
z Biblii i tradycji katolickiej, funkcja imienia jako przejawu opieki Bo-
ga oraz ,Swietych obcowania”3®. Takze wiec ,,chodzilo o pewnego ro-
dzaju blogostawienstwo dla dziecka na cale jego zycie, a wigzalo sie
z pierwotna wiara w potege slowa, przy pomocy ktérego zapewnic sobie
mozna opieke i pomoc sit wyzszych i zabezpieczy¢ od wrogiego dziala-
nia sil nieprzyjaznych”s7. Odniesienie sie do wierzen ludowych jest tu
poniekad uklonem w strone odbiorcy. Zamiast rozleglego ttumaczenia

35 Niestety caly tom, nie doé¢, ze ma paginacje rzymska, to jeszcze zaczyna ja dopiero
od wiersza Do drukarni, czyli de facto od strony 5. Tu sygnalizuje tylko problem
klarownego oznaczenia strony cytatu, dalej za$ bezposrednio po nim daje numer stro-
ny (w rzymskim oryginale).

36 Zob.: T. Hanelt: Imie; S. Ruminski: Swietych obcowanie. Hasla w leksykonie:
Katolicyzm. Red.: Z. Pawlak. Poznan 1999.

37 H. Fros, Franciszek Sowa: Twoje imie. Przewodnik onomastyczno-hagiograficzny.
Krakow 1982, s. 11-12.
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o wysilku i trudach pracy pisarskiej, tym jednym zdaniem wskazuje
jednoznacznie na jego wage i doniosto$c. Stad tez staral sie wybrac
taki tytul, ktéry zapewni i znakomitg przyszto$c dzielu i jemu samemu
przyda splendoru. Niestety, jak czytamy dalej:

Nieszczeéciem, czyli omytka drukarz nazwal go Ksigzka in octavo majori. Co
do powierzchowno$ci nie zbladzil, gdyz z najpierwszymi tejze wielkosci
ksigzkami moze sie zréwnaé, co za$ sie tyczy istoty, niech sobie kazdy prze-

czyta.

Zatem z misternie dobieranej, ustalanej tytulatury nie pozostalo nic.
Tytul majacy wskaza¢ na zawarto$¢ treSciowa i atrakcyjno$¢ oddal
jedynie format, fizyczne rozmiary. Octavo bowiem, to popularna
,0semka”, czesto praktykowany éwcze$nie format ksigzkowy. Zamiast
wiec zasygnalizowac¢ wyjatkowos$¢, wpisano tom w caly szereg mu po-
dobnych. Cho¢, jak z fingowana duma zaznacza podmiot, moze sie
ono formatem réwnac z najwiekszymi dzielami.

Przedstawiona tu sytuacja naturalnie nie odzwierciedla fak-
tycznych wydarzen (cho¢ oczywiscie moglyby takie zaistnie¢) i tym
bardziej nie mozna jej traktowa¢ jako swoistej historii powstania to-
mu. Jest jednak Swietnie retorycznie nakre$lonym wprowadzeniem do
lektury i wstepem do ukazania pewnego paradoksu zwigzanego z roz-
powszechnieniem sie praktyki drukarskiej. Zaraz potem nastepuje
bowiem wiersz Do drukarni.

Tys to jest? Niechciej patrzy¢ na mnie §mialo
Co [za] dziela swoje odplaty rachujesz!
Kto ci da wiecej , az nadto$ wspaniala,
Papierem, drukiem, nadstawiasz, cukrujesz.
Nie patrzysz na mys$l, nie patrzysz na cialo,
Godny, czy madry, swym zyskiem strychujesz.
Na coc¢ sie zdalo przebiera¢ w kieszeni,
Wszak kazdy madry co piéra nie leni.

Powszechno$¢ druku niesie tu za soba dwojakie konsekwencje. Z jed-
nej strony majac fundusze jesteSmy w stanie nada¢ swoim mysSlom
ksztalt pieknie iluminowanej ksigzki; z drugiej jednak pojawia sie
problem zachwiania proporcji: jakosci wydawniczej nie koniecznie
licujacej z przedstawianymi treSciami. Najwazniejsze za§ w calym pro-
cesie tworczym staja sie fundusze. Kto ma ich dostatecznie duzo, mo-
ze zyska¢ dla swej ksiazki forme ,nadto wspanialg”. Drukarz nie pa-
trzy na mysli, na zawarte w niej idee a jedynie ,,odplate rachuje” i liczy
na zyski. Krasicki w Do$wiadczynskim pisal wrecz, iz ,kunszt autorski
zostal rzemioslem [...] tak teraz robimy ksigzki, jak zegarki” (s. 3).
W koncowym dwuwersie u Oginskiego pada za$ stwierdzenie, iz mija
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sie z celem przykladanie zbyt duzej uwagi do finalnej postaci ksigzki,
skoro i tak jest ona wytworem ,, madrego” autora. Madrego, bo kazdy
jest ,madry, co piora nie leni”. Tyle, ze wyczuwa sie tu ten sam klimat
ironii, ktéry wczedniej zagoscit w omawianym tek$cie Krasickiego. Na
podobng, obarczong wspominanymi przez niego cechami posta¢ kre-
owany jest podmiot wiersza Do drukarni.

Wypowiedz ta, skierowana wprost do przedstawionego w tytu-
le adresata, jest takze niejako zarzutem wysuwanym w jego strone.
Cho¢ nalezy zauwazy¢, ze podmiot w jaki§ sposob polemizuje sam ze
soba. Zarzuca ,drukarni”, ze nie zwraca ona uwagi na jakos¢ tekstu
a jednocze$nie sam mowi, iz kazdy piszacy z racji wykonywania tej
czynno$ci przedstawia sobg niemalg warto$¢ a zatem i jego dzielo
rowniez. Wywdd ten bylby jednak niepelny, gdyby nie wspottworzace
go ogniwo — odpowiedz na powyzsze zarzuty w wierszu Drukarnia.

Bardzo sie mylisz, panie mdj, zuchwale.
Umiem ja czynié¢ brak miedzy zdaniami
Choébym ja cisnal pustki na regale.
Regal nie powie zyzu miedzy nami,
Piszmy my godnie, glanc z pracy sie bierze
Nie na papierze.

Tekst jest tylez odpowiedzia na stawiane wcze$niej zarzuty, co i w ja-
ki$§ sposob ostrzezeniem. Drukarz moze wprawdzie opatrzy¢ ksiazke
swym kunsztem, umiejetno$ciami, mistrzostwem nawet, ale moze tez
dokona¢ rzeczy zdecydowanie odmiennych. Wspomniany w utworze
sregal”, to — wedlug stlownika Mieczystawa Kafla:

Drewniana lub metalowa szafka, stuzaca do przechowywania kaszt z mate-
rialem zecerskim. Zwykle regal ma na wierzchu pochyly pulpit, na ktéorym
skladacz umieszcza kaszte potrzebna mu przy sktadaniuss.

Przy czym kaszta, to:

Plaskie pudlo podzielone na przegrodki [...], zawierajace czcionki i justu-
nek3o.

Pojawia sie wiec w Drukarni podwojna kontra. Po pierwsze bezoso-
bowo potraktowana wezeéniej drukarnia nabiera tu czynnika ludzkie-
go moéwiac chocby, iz sam ,regal” nie powie nic, potrzebna jest reka
czlowieka. Po drugie natomiast, co istotne, praca drukarni moze tylez

38 M. Kafel: Zarys techniki wydawniczej. Warszawa 1971, s. 547. Zob. takze: R. Ma-
thia: Podrecznik dla sktadaczy recznych. Warszawa 1923, s. 44-47 — tam tez ilustracje.
39 Kafel, dz. cyt., s. 518.
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samo przynie$¢ splendoru swa fachowa obrobka i produkeja ksiagzki,
ile porazki, czynigc ,brak miedzy zdaniami” i to pomimo opustoszenia
regalow ze wszystkich pieknych czcionek. ,Glanc”, powab i atrakcyj-
no$¢ myslowa druku tkwi wiec nie w rekach drukarza, a lezy w gestii
autora. To dzieki niemu czytelnik moze odda¢ sie lekturze, drukarz
moze ja jedynie ulatwié, lub utrudni¢. To takze byloby wskazanie dla
czytelnika, ktory moglby myli¢ pewng hierarchie czynnoéci.

Technicznie jednak, w tym przypadku, zaistniala druga sygna-
lizowana przez ,drukarnie” ewentualnos$¢, a literacka wizja jej ,,mocy”
w zdefektowaniu ksiazki spelnila sie z nawiazka.

Ksiqzka in octavo majori drukowana byla w Iwowskiej dru-
karni Jozefy Pillerowej, wdowy po zastuzonym typografie Antonim#4°.
Byl to pierwszy rok jej samodzielnego prowadzenia firmy majacej juz
wtedy bardzo dobra renome. Jednak ksigzka Oginskiego prezentuje
jakos¢ — mowige kolokwialnie — skandaliczna. Na 136 stron tekstu
wynotowano w dwoch (sic!) erratach (tabelarycznej i potem narracyj-
nej) blisko 9o bledéw a i tak nie wyczerpuje to calosci. Zwlaszcza, ze
»>omylki” dostrzezone w druku a wypunktowane w tabeli dotycza nie-
kiedy jakiej§ wyimaginowanej przestrzeni, gdyz prozno ich szuka¢ na
podanych stronach, czy stronach sasiednich — nawet do$é¢ szeroko
traktujac haslo ,sasiedztwo”. Ponadto na ostatniej stronie, znajduje
sie tekst zdajacy sie by¢ korekta pewnych ustalen autora. Niemniej
pojawiaja sie takze i tu proby korygowania bledéw zaistnialych ewi-
dentnie z winy drukarni. Nazwisko Jeana Jacquesa Rousseau widocz-
nie zapisane pierwotnie z bledem zaklejone zostalo inna jego wersja.
Niestety, rowniez niepoprawna!

Wieniczy to kuriozum zabawna juz notatka, ktéra przytoczymy
w doslownym brzmieniu:

Dla predkoéci drukowania miedzy inszymi znaczniejszymi omyltkami juz po-
prawnymi to sie jeszcze postrzega, ze niepotrzebnie w wielu miejscach gdzie
sie jedna pisma ciggnie materia przedzialy, albo podkreslenia w druku po-
dawano, a w innych, gdziezby sie nalezalo oddzieli¢ poopuszczano, co sie
najwiecej wydaje z poematu zly Grunt, na koncu ktorego przed Przeklen-
stwem mitologicznym przedzial niepotrzebny, bo jest jedne zamkniecie.

OczywiScie przy dobrych checiach i odrobinie wprawy, jakiej czytelnik
musi nabra¢ by bezkolizyjnie przebrna¢ przez interesujacy nas tom,
bedzie tez w stanie dokonaé czeSciowej deszyfracji i tego wywodu.
Niemniej nagromadzenie sie takiej liczby bledéw budzi naturalne py-
tania o przyczyne. Mozliwe, iz lezy ona, jak sugeruje powyzsza nota,

40 H. Rusinska-Giertych: Czasopismiennictwo lwowskie do korica XVIII wieku. ,Vis-
nyk Lviv. Univ.” (Lwéw) Ser. Bibliology, 2007, nr 2, s. 77-81.
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w koniecznoSci szybkiego wydrukowania ksigzki. Wszelako nalezaloby
moze rozwazy¢, czy aby nie jest to forma artystycznej prowokacji
i upatrywac¢ w niej spelienia literackiego dialogu, jaki zaistnial na
pierwszych kartach tomu. Wydaje sie jednak, iz ta ostatnia hipoteza
nie jest prawomocna. Przytoczona wypowiedZ wstepna ma wszakze
charakter nieco ironiczny i zartobliwy. Nie znaczy to jednak, ze Ogin-
ski drwi, czy lekce sobie wazy recepcje ,plodu swego”, wystarczy
wspomnie¢ motto, ktére mimo odniesien do calej tresci oryginalu
wskazuje tez pewna deklaracje artystyczna. Jesliby wiec to otwarcie
przyjac za faktyczne intencje, a tak zalozy¢ nalezy, to jednak drukarski
dramat jaki zaistnial nie wplynie nadto dobrze na 6w ,taskawy sad”.
Przeklamania i ,,omylki” towarzysza bowiem ksigzce od pierwszego do
ostatniego zdania. Dos¢ dodac, iz Ksigzka in octavo majori, wbrew
zapewnieniom autora, nie jest wydrukowana w formacie octavo.

*

Michal Kazimierz Oginski piszac o $ciSle pragmatycznym uzyt-
kowaniu i zastosowaniu ksigzki, nie zamyka jej jednak w sztywnych
ramach i nie prébuje nawet stwarza¢ pozoréw ostateczno$ci przed-
stawionych wyzej wywodow. Wszak nalezy pamietaé, iz pierwszy jego
upubliczniony zbi6ér utwor6éw to rekopiémienny wolumin zatytulowa-
ny Piesni... z 1770 roku#, grupujqcy kilkanascie utwor6ow o charakte-
rze sielankowym, ludowym, nie mleszczqcy sie w ukazanych wcze$niej
sztywnych ramach praktycznosci. A nie byla to tworczo$¢ przypad-
kowa. W Ksiqzce in octavo majori beda pojawialy sie echa podobne,
a w wydanych w roku 1788 Bajkach i nie bajkach, zwlaszcza w pierw-
szym tomie, powroci do niej catkowicie.

41 Piesni przez J.W.I.Mci pana Michala Kazimierza hrabie Ogirnskiego hetmana
w. W. Ksiestwa Lit. Zlozone w r. 1770 w miesiqgcu novembrze w Slonimie. Slonim
1770, 49 s. (rkps, tekst i nuty), BN rkps BOZ 1075, mf 4683.
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Na Kartt: LXV. pod Tytulem do Xigiki , na dru.
gicy fironie Wierfz ¢ 5. w porzadku ffow pobtadzono ,
Omylka , czy o vbogich z Fabrycych madrosch,  Popra.
w04 » czy © Fabrycych ubogich =z madrosci « )

Na Kartt:' zaé CXXX. wierfz : 5, i12, dwiesq
omylki, pierwiza Zc zamjalt Woltera, Roffa Wydrukowan_?
druga: bo JakobRuofleauniebyl Genueyczyk z Genuif
Wiolkiey, ale Geneweyczyk z Genewy Szwaycarfkiéy

Dla predkoéci drukowania migdzy infzemi' Znacznicy-

i Omylkami iuz” poprawnemi to fig p?ﬂrzega., e
niepotrzebnie w wiclu mieyfcach gdzie ﬁf_? iedna pifma
ciagnie materyy przedzialy , albo podkrytlenia w druku

podawano , @ W innych , gdzieby fig nalezalo oddaziclié

poopufzczano : co fic naywigcey wydaie z Poematu pc:d
tytulem zfy Grunt. na koiicu, keorego przed Przekles-
wem Mitologiczuym przedzial niepotrzebny, bo iet iedne

zamknigcie

Michal Kazimierz Oginski: Ksigzka In octavo majori, Lwéw 1781,
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O potrzebie nauczania filozofii w szkole.
Rozwazania w kontekscie zagadnienia wspolczesnych
przemian technicznych i ich spolecznych konsekwencji

Abstract:

Although the question of teaching philosophy at school has been discussed
thoroughly in Polish science, the Author once again takes a stance on the issue. He
claims that in this context the problem of the relationship of modern technical devel-
opment and its social consequences with some important philosophical questions —
that everyone has to answer whether they like it or not — is usually not taken into
consideration. The text is divided into three sections. In the first one the author
briefly introduces the parties to the dispute over teaching philosophy at school. In the
second one he justifies the fact that modern technical development is having an ever
increasing influence on the understanding of the place of the human being in the
world, which therefore gives rise to important philosophical implications.

Hence the author concludes that modern social changes, in particular their technical
aspect, make it necessary to teach philosophy at school as a crucial element of educa-
tion.

Keywords: Education, Philosophy, Technical Development

Zagadnienie nauczania filozofii w szkole to kwestia gruntow-
nie przedyskutowana juz w polskiej nauce'. Nic dziwnego zreszta. Jest
to zagadnienie bardzo istotne z punktu widzenia wspdlczesnych
potrzeb edukacyjnych. Dzieki staraniom Komitetu Kryzysowego
Humanistyki Polskiej? wprowadzenie powszechnego nauczania filo-
zofii w szkole stalo sie réwniez powaznie rozwazanym projektem

1 Kielecki o$rodek filozoficzny wydal osiem toméw rocznika ,Filozofia w szkole”. Wy-
dzial Filozofii Chrzescijanskiej UKSW podjal sie organizacji cyklicznych konferencji
~Jak uczy¢, by nauczy¢?”. Konferencje dotyczace ksztalcenia filozoficznego prowadzit
Instytut Filozofii Uniwersytetu Poznaniskiego. Znaczaca aktywno$é w zakresie dydak-
tyki filozofii wykazuja nauczyciele akademiccy zwiazani z uczelniami w Lodzi (Aldona
Pobojewska), Katowicach (Krzysztof Slezifiski), Opolu (Adam Grobler), Lublinie
(Jacek Wojtysiak), Warszawie (Wanda Kaminska), Czestochowie, Bydgoszczy. Do
wyro6zniajacych sie ciagla praca (warsztaty, szkolenia) nalezy Stowarzyszenie Edukacji
Filozoficznej ,,Phronesis”. Swoja role w popularyzacji ksztalcenia filozoficznego ode-
grat projekt edukacyjny ,Lego-Logos” (Jarostaw M. Spychata). Por. Maciej WoZnicz-
ka, Filozofia jako obowigzkowy przedmiot w szkole — préba problematyzacji za-
gadnienia, ,Filo-Sofija” 2014, nr 3, s. 116.

2 Zob. http://kkhp.pl/historia-i-dzialalnosc/ (dostep: 20.06.2016).
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dyskutowanym w kontekécie reformy polskiego systemu edukacjis.
Dlatego tez, w niniejszym tekécie, zamierzam jeszcze raz zabrac glos w
tej sprawie. Nie jest to jednak latwe zadanie. Formula artykulu na-
ukowego zapewnia niewiele miejsca na prezentacje zagadnienia. Zara-
zem, od autora wymaga sie, zeby jego wypowiedz wlasciwie wpisywala
sie w dyskusje naukowa, ktora toczy sie na dany temat zwykle juz od
jakiego$ czasu. W punkcie wyjScia wlasnego rozumowania wypada
odnieé¢ sie krotko do glosow juz wypowiedzianych w dyskus;ji, ale
zarazem nie mozna popas¢ w proste uogolnienia. Prezentujac wlasne
stanowisko nalezy przedstawié¢ rowniez jakie§ novum, a takze zapro-
ponowacé rozwigzanie, nad ktérym warto byloby dyskutowac.

Starajac sie sprosta¢ tym wymaganiom podzielitem niniejszy
tekst na trzy czesci.
- W pierwszej czesci artykulu krotko przedstawie glowne strony sporu
dotyczacego kwestii nauczania filozofii w szkole4.
- W drugiej czesci postaram sie zaprezentowaé novum, tzn. ten aspekt
dyskusji, ktory — jak sadze — wymaga dopowiedzen.
- W trzeciej czeSci artykulu, ktéra zarazem bedzie podsumowaniem,
przedstawie argumenty na rzecz powrotu do powszechnego nauczania
filozofii w szkole.

1. Spor o miejsce filozofii we wspolczesnym systemie edukacji
W londyniskim British Museum znajduje sie ekspozycja ukazu-

jaca wyrzezbione w kamieniu glowy slynnych filozoféw greckichs. Pa-
trzac na nie trudno sie oprze¢ wrazeniu, ze emanuje z nich jakie$ po-

3 Problem powszechnego nauczania filozofii w szkolach byl dyskutowany z rzadem
Platformy Obywatelskiej i Polskiego Stronnictwa Ludowego. Na razie zdecydowano
sie na program pilotazowy, w ramach ktérego ma by¢ przeprowadzony cykl sze$édzie-
sieciogodzinny cykl zaje¢ dla tysiaca szkdél ponadgimnazjalnych. Zajecia majg byc
prowadzone przez wykladowcoéw uniwersyteckich. Poczatek realizacji projektu to
2016 rok. Por. http://www.nauka.gov.pl/aktualnosci-ministerstwo/projekt-mnisw-
uczelnie-wprowadza-filozofie-do-szkol,akcja,pdf.html (dostep: 22.10.2015). Rzad
Prawa i Sprawiedliwo$ci z kolei zapowiedzial kompletna reforme systemu edukacji.
Czy w nowym programie nauczania znajdzie sie miejsce dla powszechnego nauczania
filozofii w szkotach? Tego jeszcze nie wiadomo, ale temat jest weigz aktualny.

4 W tej czeéci nalezaloby przedstawié zarys historycznych zmian dotyczacych naucza-
nia filozofii w szkole i dyskusji naukowej poé§wieconej temu zagadnieniu. Ze wzgledu
na forme niniejszego opracowania zdecydowalem sie na inna, obrazowa forme pre-
zentacji. Obrazowy sposob wypowiadania mys$li ma to do siebie, Ze nie jest wystarcza-
jaco precyzyjny do tego, zeby przedstawi¢ argumentacje, ktéra ma rozstrzygnaé jakas
aporie. Ta cze$¢ artykulu nie jest jednak czeécia argumentacji, ktéra zamierzam
przedstawié, a jedynie wprowadzeniem do tematu.

5 W Internecie jest wiele zdjeé¢ tej ekspozycji, np.: https://www.flickr.com/photos/
germanicus,/9380126438 (dostep: 04.03.2016).
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nadczasowe piekno — tak, jakby zakleta w nich byla tajemnica ludzkiej
natury, ktora starali sie zglebia¢ starozytni philosophoi. Oto pomnik
wielkoéci samej filozofii, mozna powiedzie¢. Ow pomnik przypomina
nam o tym, ze nie da sie rozdzieli¢ historii kultury europejskiej od
dziejow samej filozofii. Bez filozofii nie byloby cywilizacji Zachodu —
to sa nasze korzenie. Filozofii nalezy sie zatem szacunek za jej nieza-
przeczalne zastlugi w budowie gmachu naszej cywilizacji. Z tak posta-
wiong teza zgadzaja sie dzisiaj w zasadzie wszyscy naukowcy, nauczy-
ciele, intelektualiSci.

Gdy zapytamy o miejsce filozofii w dzisiejszej kulturze, nauce
i edukacji, to powszechnej zgody juz nie ma. Sa tacy, ktoérzy twierdza,
ze filozofia — jako historyczny fundament europejskiej kultury, nauki
i wzorcow edukacyjnych — powinna na zawsze zachowaé zaszczytne
miejsce wérdd innych nauk. Zwolennicy tej tezy zazwyczaj stoja row-
niez na stanowisku, ze powszechne nauczanie filozofii powinno by¢
elementem formowania tozsamosci kulturowej w naszym kregu cywi-
lizacyjnym. Inni z kolei twierdza, ze sytuacja filozofii w dzisiejszej kul-
turze, edukacji czy w nauce jest wlasnie taka, jak sytuacja tych ka-
miennych gléw starozytnych filozoféw, o ktorych weze$niej wspomi-
nalem. Wlasciwym dla nich miejscem jest dzi§ muzeum. Mozna za-
chwyci¢ sie ich pieknem, warto odda¢ im hold jako swiadectwom na-
szych korzeni kulturowych, na tym jednak konczy sie ich znaczenie.
Dla wielu wspolczesnych naukowcéw, nauczycieli czy intelektualistow
filozofia jest wla$nie jak te kamienne rzezby — majestatyczne i piekne,
ale zarazem zupelnie martwe, bez znaczenia dla czlowieka zyjacego
dzisiaj. Miejscem dla filozofii adekwatnym jest dzi§ zatem — wedle
tego stanowiska — muzeum. Warto by zajmowalo sie filozofig jakie$
waskie grono specjalistow, swoistych ,archeologéw filozofii”. Nie ma
jednak sensu by ksztalcenie w zakresie filozofii dotyczylo calego spo-
leczenstwa®. Méwiac krotko: wedle tego stanowiska nie ma miejsca na
powszechne nauczanie filozofii w szkole.

Powyzszym obrazem przedstawilem skrotowo gléwne strony
sporu dotyczacego miejsca filozofii w kulturze, nauce i we wspolcze-
snym systemie edukacji. Doda¢ nalezy, ze w owym sporze przegrali
zwolennicy ustawicznej obecnosci filozofii w zyciu intelektualnym
spoleczenstwa, przynajmniej w Polsce. Przelozylo sie to na zmiany
w systemie edukacji. Jeszcze bezposrednio przed II wojna $§wiatowa
i zaraz po niej filozofia byla powszechnie nauczana w polskich szko-
lach, potem ja zlikwidowano. Propedeutyke filozofii z programu szkét

6 Problem miejsca filozofii we wspolczesnosci byt obiektem namystu wielokrotnie.
Zob.: Andrzej L. Zachariasz, Teza o koncu filozofii i granice jej zasadnosci a pytanie
o przysztosé filozofii, ,XO®IA” 2009, nr 9.
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Srednich w okresie stalinizacji polskiego systemu szkolnictwa usunat
Jakub Berman’. Ideologia jaka zapanowala wéwczas w Polsce unie-
mozliwiala wszystko to, co jest osnowa prawdziwego ksztalcenia w za-
kresie filozofii. Swobodna dyskusja na temat filozoficznych funda-
mentow konstytuujacych kondycje ludzka zostala zastgpiona wzorco-
wymi rozstrzygnieciami zalecanymi przez marksizm. Kim jest czlo-
wiek — sam wobec siebie, wobec §wiata, wobec rodziny, wobec spole-
czenstwa? Odpowiedzi na te pytania dostarczal marksizm-leninizm,
a jakiekolwiek odstepstwa od wzorca byly postrzegane jako zagrozenie
dla demokracji ludowe;.

Pod koniec XX wieku Polska przestala by¢ krajem demokracji
ludowej, ale skutki zmian w systemie szkolnictwa, jakich dokonano za
czasOw stalinowskich, nadal sa aktualne. Obecnie w wiekszosci pol-
skich szkoél nie ma przedmiotu filozofia. Wedlug wytycznych ministe-
rialnych lekcje filozofii s3 mozliwe w zakresie rozszerzonym na IV
etapie edukacji, w szkole ponadgimnazjalnej8. Etyka, ktora jest jed-
nym z podstawowych dzialoéw filozofii, pojawia sie juz na kazdym eta-
pie edukacji, lecz istnieje szereg watpliwo$ci dotyczacych miedzy in-
nymi miejsca etyki wsréd innych przedmiotéw — jako przedmiotu
alternatywnego wobec lekcji religiiv.

7 Por. Maciej Wozniczka, Filozofia jako obowigzkowy przedmiot w szkole — préba
problematyzacji zagadnienia, ,Filo-sofija” 2014, nr 3, s. 101.

8 W zakresie obowigzujacego stanu prawnego nalezy wzig¢ pod uwage nastepujace
akty prawne: rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 7 lutego 2012 r.
w sprawie ramowych planéw nauczania w szkolach publicznych (Dziennik Ustaw
Z 2012, poz. 204 ze zm.), ktore przewiduje filozofie jako przedmiot nauczany w zakre-
sie rozszerzonym na IV etapie edukacyjnym o wymiarze minimum 240 godzin w cyklu
dydaktycznym; rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 27 sierpnia 2012
r. w sprawie podstawy programowej wychowania przedszkolnego oraz ksztalcenia
ogoblnego w poszczegblnych typach szkél (Dziennik Ustaw z 2012, poz. 997 ze zm.),
ktore przewiduje tylko przedmiot filozofia w zakresie rozszerzonym na IV etapie edu-
kacyjnym. Por. Marcin Trepczynski, Alina Stanaszek, Magdalena Grudniewska, Iwo-
na Gmaj, Nauczanie filozofii na III i IV etapie edukacyjnym, Instytut Badan Eduka-
cyjnych, Warszawa 2015, S. 12.

9 Por. Danuta Michalowska, Stawomir Krzyska, Wprowadzenie, ,Zeszyty filozoficzne”
2009, nr 14-15, s. 11. Ciekawy obraz iloSciowej obecno$ci ksztalcenia filozoficznego
w polskich szkolach dostarczaja najnowsze badania przeprowadzone przez Mar-
cina Trepczynskiego, Aline Stanaszek, Magdalene Grudniewska i Iwone Gmaj. W roku
szkolnym 2013/2014 filozofii nauczano w 196 szkolach w Polsce, tj. w 41 gimnazjach
(15 gimnazjach publicznych, 26 gimnazjach niepublicznych), w 155 szkolach ponad-
gimnazjalnych (116 liceach publicznych, w tym w 1 liceum artystycznym, 38 liceach
niepublicznych i w 1 technikum publicznym). Najwieksza liczba szkdl, w ktérych
w badanym okresie nauczano filozofii, znajduje sie w wojewo6dztwie mazowieckim (44
szkoly: 15 gimnazjow (w tym 10 niepublicznych) oraz 29 licebw (w tym 16 niepublicz-
nych)), z czego wiekszoé¢ mieéci sie w Warszawie (34 placowki). Na drugim miejscu
znalazlo sie wojewodztwo Slaskie — 26 szkét (4 gimnazja (w tym 3 niepubliczne) i 22
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2, Zagadnienie nauczania filozofii w szkole a wspoélczesne
przemiany techniczne i ich spoleczne konsekwencje

W dyskusji nad zagadnieniem nauczania filozofii w szkole war-
to wzig¢ pod uwage samg wyjatkowos$¢é naszych czasow. Wspolezesne,
dynamiczne przemiany techniczne i ich spoleczne konsekwencje pro-
wokuja do zastanowienia sie nad tym, czy niosa ze soba dobro, zlo, czy
tez moze sa neutralne moralnie?® Moze nie jest to pytanie najbardziej
donioste egzystencjalnie dla kazdego z nas, ale przeciez nie sg to kwe-
stie obojetne, oto bowiem zmienia sie¢ nasze pojmowanie tego, na
czym polega zycie czlowieka w $wiecie. Upowszechnienie technologii
teleinformatycznych, a zwlaszcza telefonii komoérkowej i Internetu,
przyspieszylo proces globalizacji, a one same réwniez staly sie Zro-
dlem przeobrazen ludzkiej spolecznos$ci. Zwigzane sa z tym bardzo
wazne pytania na temat tego, co dopiero nastgpi: czy dalszy rozwdj
nowych technologii moze by¢ w jakis sposo6b niebezpieczny dla czlo-
wieka? Jezeli tak, to w jaki sposéb tego uniknac? Te wlasnie pytania
stoja u podloza rozpoczynajacej sie wlasnie wielkiej spolecznej deba-
ty dotyczacej przyszlosci czlowieka, ksztaltu ludzkiej wspolnoty, czy
w ogo6le problemu Zycia na ziemi.

Warto zwrdci¢ uwage, ze niektore grupy spoleczne zajely sta-
nowiska w tej debacie juz jaki$ czas temu. Mam tutaj na mysli wspdl-
noty Amiszow, ktorzy kontestuja wszelkie wspolczesne przemiany
cywilizacyjne. Traktujg oni spoleczne owoce wspolczesnej techniki
jako co$, co zdecydowanie nalezy odrzuci¢®2. Nie tylko oni zreszta ma-
ja watpliwos$ci, co do kierunku zmian w ludzkiej wspdlnocie, chociaz

szkoly ponadgimnazjalnej (21 licebw, w tym 5 niepublicznych, oraz 1 technikum pu-
bliczne)). Na trzecim miejscu jest wojewddztwo malopolskie — 22 szkoly (6 gimna-
zjow (w tym 4 niepubliczne) i 16 liceébw (w tym 3 niepubliczne), a takze wojewddztwo
dolnoslaskie — 22 szkoly (3 gimnazja (w tym 1 niepubliczne) i 19 licedbw (w tym 1 nie-
publiczne)). W pozostalych wojewddztwach liczba szkol, w ktdrych w roku 2013/2014
nauczano filozofii, nie przekracza 20. Biorac to wszystko pod uwage w wymiarze calej
Polski naucza sie filozofii w 1,4 % szkol na IV etapie edukacyjnym. Por. szerzej: Mar-
cin Trepczynski, Alina Stanaszek, Magdalena Grudniewska, Iwona Gmaj, Nauczanie
filozofii na III i IV etapie edukacyjnym, dz. cyt., s. 16-24.

10 Moim zdaniem maja swoje dobre i zle oblicze — czyli sa zaréwno szansa jak i zagro-
zeniem. W niniejszym artykule koncentruje sie jednak gléwnie na zagrozeniach.

11 Owoce wspoélczesnej techniki odrzucaja rowniez neoluddysci. Zob. http://zb.eco.pl/
zb/150/luddyzm.htm#neoluddyzm (dostep: 20.06.2016). Nie jest to jednak grupa
zorganizowana w spoleczno$é, tak jak Amisze, a raczej indywidualni zwolennicy
odrzucenia owocow wspoétezesnej techniki.

12 Nie zamierzam redukowa¢ religijnych motywow kontestacji owocow wspdlezesnej
techniki przez spoleczno$é Amiszéw do wymiaru protestu spolecznego. Pomijam tutaj
religijny motyw ich podej$cia do wspolczesnej techniki, poniewaz nie jest on istotny
w kontekécie niniejszych rozwazan.
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moze oni wyrazaja je w sposdb najbardziej zdecydowany. Zwro¢my
uwage na masowa popularno$¢ wszelkiego rodzaju dziel kultury, ktore
wskazuja na wspolczesne przemiany spoteczne (a zwlaszcza rozwdj
techniki, ktory je umozliwil) jako na krok, ktory rozpoczal nieuchron-
ne osuwanie sie w przepas¢ naszej cywilizacji. O ile liczebno$¢ grup
kontestujgcych zdobycze wspolczesnej techniki nie jest moze imponu-
jaca, to juz nadzwyczajna popularno$é tematu techno-zaglady cywili-
zacjis w kulturze masowej wskazuje na potrzebe powszechnego
uczestnictwa w debacie dotyczacej przyszlo$ci ludzkiej wspoélnoty
w kontek$cie dalszego rozwoju technicznego4. Czy jest to argument za
tym, zeby powszechnie uczy¢ filozofii w szkole? Twierdze stanowczo,
ze tak. Latwiej to bedzie zrozumieé, jezeli wstuchamy sie w stowa tych,
ktorzy — jako entuzjasci — znajduja sie w awangardzie ruchu przemian
spotecznych kierowanych postepem technicznym.
Kevin Warwick wspomina:

Jeden z naszych eksperymentéw polegal na tym, ze podczas wizyty na Uni-
wersytecie Columbia w Nowym Jorku podpialem swdj uktad nerwowy do ich
sieci komputerowej i za posrednictwem internetu sterowalem ramieniem,
ktore znajdowalo sie w Anglii. Bylem na jednym kontynencie, a czulem, jak
to ramie chwyta obiekty na drugim kontynencie. Dokladnie czutem sile naci-
sku. Uczucie rozszerzenia mojego ciala przez, internet bylo Wspania}e Poka-
Zywalo to potege technologii: ze mozg i cze;sc1 mojego ciala mogg sie zna]do—
wac¢ w zupehie innych miejscach, ze czeSci ciala mozna po prostu wymie-
niés.

13 Przez wyrazenie ,,techno-zaglada cywilizacji” rozumiem tutaj zniszczenie wspolczes-
nej cywilizacji jako ,,efektu ubocznego” niekontrolowanego rozwoju technologicznego.
14 Mam na myS$li cho¢by popularno$é¢ ksigzek, komikséw, gier komputerowych i fil-
moéw z gatunku fantastyki postapokaliptycznej, a takze innych dziel kultury, pow-
stalych pod wplywem idei zaglady $wiata ludzkiego w wyniku niechcianych konse-
kwencji rozwoju technologicznego.

15 http://tygodnik.onet.pl/cywilizacja/profesor-cyborg/pesnl (dostep: 25.02.2014).
W wywiadzie dla portalu onet.pl Kevin Warwick opisuje ten eksperyment dokladniej
i wyciaga jeszcze dalej idace konsekwencje: niezwyklym eksperymentem byl ten
z robo-rekq, podczas ktorego podlqczylismy méj uklad nerwowy do internetu. By
przeprowadzi¢ doSwiadczenie pojechatem do Nowego Jorku, na Uniwersytet Co-
lumbia, a moja robotyczna reka byla w Wielkiej Brytanii, w Reading. Po podlqcze-
niu do sieci, gdy poruszalem swojq prawdziwq rekq, takie same ruchy wykonywata
mechaniczna reka znajdujgca sie w Anglii, sterowalem niq za pomocq swojego
okladu nerwowego. A gdy sztuczna dlon trzymata co$ w pacach, czulem sile, jakq
w to wkiada. Logistyka tego eksperymentu byla koszmarem, trzeba bylo dograé wiele
rzeczy. Jednak gdy zobaczytem, poczulem, ze moge poruszaé robo-rekq znajdujqgcq
sie na innym kontynencie, ze sztuczna reka nasladuje ruchy mojej reki, to zrozumia-
tem, ze wlasnie rozciggnglem swoj uklad nerwowy na drugi koniec Swiata. Bedzie-
my potrzebowali nowej definicji ciala. Czy jest ono tam, gdzie znajduje sie uklad
nerwowy? A moze tam, gdzie uklad nerwowy moze dotrze¢ za posrednictwem sieci?
W ten sposob twoje cialo moze byé jednoczesnie w réznych miejscach, na réznych
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W przytoczonej wypowiedzi uderza sposob, w jaki kwestiono-
wana jest integralnos$¢ natury ludzkiej. Warwick opisujac swoj ekspe-
ryment stwierdza wszak, ze zbudowatl ,technicznego pos$rednika”, kt6-
ry rzekomo realnie ,rozszerza” cialo czlowieka przez Internet. W innej
wypowiedzi z kolei z fascynacja stwierdza, ze mozna scali¢ w jedno
dwa odrebne i r6zne istotowo byty: czlowieka i maszyne — jako jedna
istote, cyborga®. Dla niego cyborg to kto§ w rodzaju nietzscheanskie-
go nadczlowieka i jak twierdzi, on sam byl pierwsza tego rodzaju ,isto-
ta udoskonalong”:

Jesli (...) przyjmie sie bardziej fantastyczna definicje cyborga - zZe jest nim
kto$, kto dzieki elektronicznym dodatkom moze wiecej niz przecietny czlo-
wiek, np. zyskuje dodatkowe zmysly albo nowe narzedzia komunikacji - to
tak, bronilbym stwierdzenia, ze bytem pierwszy.

Warwick twierdzi, ze przyszto$¢ ludzkiego gatunku jest niemal
przesadzona, polaczenie czlowieka z maszyna juz sie zaczyna, a w przy-
szlosci bedzie postepowac dale;j:

By za$ te technologie upowszechnily sie na tyle, zeby mogl z nich korzystaé
kazdy z nas, potrzeba pewnie niewiele wiecej niz 10 lat. Przyniosa one tak
wielkie korzysci, ze predzej czy pdzniej wszyscy staniemy sie cyborgami. (...)
Ten proces juz sie zaczal. Technologie mamy. Mamy komputery wbudowane
w okulary, w bizuterie, ubrania. Ludzie coraz chetniej je noszg. Urzadzenia,
ktore informuja o tym, co sie dzieje w naszych cialach, albo takie, ktore po-
zwalaja lepiej zrozumieé $wiat wokdl nas. To wlasnie pierwszy krok do naro-
dzin prawdziwych cyborgéw. Robimy go wlasnie teraz:8.

Trzeba zaznaczy¢, ze Warwick zdaje sobie sprawe z tego, ze
proponowany przez niego kierunek ewolucji budzi kontrowersje i mo-
ze by¢ niebezpieczny dla spoleczenstwa:

Za tym, dokad zmierza technologia zintegrowana z mézgami, kryje sie ryzy-
ko. Jestem pewny, ze sie zmienimy. Rzeczy, ktére sa dla nas cenne jako dla
czlowieka, zmienia sie, gdy staniemy sie cyborgami. To zmieni spoleczen-
stwo, rozerwie wiezi. I szczerze moéwiac, nie chcialbym byé¢ czescia tych

planetach. To, ze mozna by sie porozumiewaé za pomocq mysli lub zyskiwaé nowe
zmysty za pomocq technologii, jest dla ludzi tatwe do przyjecia i pojecia. Ale pomyst,
ze twoje cialo moze znajdowaé sie w wielu miejscach uktadu stonecznego - to juz
nieco bardziej skomplikowane. http://technowinki.onet.pl/artykuly/pierwszy-cyborg-
na-swiecie/7916y (dostep: 29.09.2015).

16 Por. http://nt.interia.pl/technauka/news-porzuc-swoje-cialo-i-stan-sie-niesmiertel-
ny,nld,9044582 (dostep: 29.09.2015).

17 http://wyborcza.pl/1,75476,8878308,Ja__ cyborg.html#ixzz3n57ciyYg (dostep: 29.09.
2015).

18 http://tygodnik.onet.pl/cywilizacja/profesor-cyborg/pcsnl (dostep: 25.02.2014).
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"zwyklych ludzi", tych, ktérzy pozostana z tylu. Chee, i pewnie wielu innych
bedzie chcialo, byé cyborgiem, istota udoskonalong. Nasze relacje z innymi
beda duzo intymniejsze, nasze mysli beda mogly byé transmitowane wprost
do mézgdw innych. Staniemy sie bardziej czeécia kolektywu, a nasze znacze-
nie bedzie zaleze¢ od tego, w jakim stopniu bedziemy cze$cig takiej zbiorowej
jednostki.9

OczywiScie jest kwestia dyskusyjna, czy tak kreslona wizja spo-
leczenistwa przyszloéci ma w ogdle szanse sie spelié¢. Nalezy jednak
zaznaczy¢, ze wérod naukowcdw zajmujacych sie obszarem pogranicza
nowych technologii i neuronauk nie tylko Warwick jest zwolennikiem
traktowania syntezy ludzkiej biologii i Swiata maszyn jako kolejnego
kroku ewolucji. Ray Kurzweil wieszczy, ze z biegiem lat przeksztalcimy
sie z ,,czlowieka analogowego” w ,,czlowieka 2.0”, w ktérego krwiobiegu
beda krazyc mlhardy nanobotow, a potem nastapl era cyborga —
,,czlow1eka 3.0”. Zdaniem Kurzweila w roku 2045 pO_]aWI sie technolo-
giczna osobliwo$¢, inteligencja ostatecznie przeniesie sie z ciala biolo-
gicznego do ciala robotycznego2°. Postbiologiczny umyslt bedzie ,wgry-
wany” do ciala robotycznego albo do pewnych technosystemow tak
samo jak teraz wgrywamy oprogramowanie na nasze komputery2'.
Istnieje caly ruch ideologiczno-filozoficzny nazywany transhumani-
zmem, ktérego czlonkowie z utesknieniem czekaja i przygotowuja sie
na konwersje z czlowieka w cyborga®2. Nie jest to ruch jednorodny,
jest w nim wiele nurtow, ale jedno je laczy: wiara w to, ze dzieki dal-
szemu rozwojowi techniki zwigzanej z mézgami mozliwe bedzie stwo-
rzenie czego$ w rodzaju nadczlowieka23. Trzeba od razu doda¢, ze nie
jest to jakas dziwaczna sekta, ale grupa ludzi zwigzanych z uniwersy-
tetami i nowatorskimi projektami w duzych koncernach z obszaréow
nowych technologii. Sam Kurzweil to wynalazca skanera, syntezatora,
pionier cyfrowego rozpoznawania pisma i mowy, wspoltworca (wraz
z NASA i Google) Uniwersytetu Osobliwo$ci, a obecnie jest tez dyrek-
torem do spraw inzynierii w korporacji Google24. Magazyn Time 2011

19 http://tygodnik.onet.pl/cywilizacja/profesor-cyborg/pcesnl (dostep: 23.02.2014).

20 Zob. Ray Kurzweil, Nadchodzi osobliwo$é. Kiedy cztowiek przekroczy granice biolo-
gii, tham. Eliza Chodkowska, Anna Nowosielska, Kurhaus Publishing, Warszawa 2013.
21 Por. Michal Klichowski, Narodziny cyborgizacji. Nowa eugenika, transhumanizm
1 zmierzch edukacji, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2014, s. 126-127.

22 Najwazniejszym chyba miedzynarodowym stowarzyszeniem ruchu transhumani-
stéw jest Humanity+ (dawniej: World Transhumanist Association). Zob. http:// hu-
manityplus.org/ (dostep: 21.05.2016). Na temat historii ruchu transhumanizmu zob.
Nick Bostrom, A History of Transhumanist Thought, http:// www.nickbostrom.com/
papers/history.pdf (dostep: 14.06.2016).

23 Oni sami uzywaja raczej terminéw trans-cztowiek (trans-human) czy post-czlowiek
(post-human).

24 Por. http://www.kurzweilai.net/ray-kurzweil-biography (dostep: 29.09.2015).
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roku umieécil go na trzydziestym miejscu w rankingu najbardziej
wplywowych ludzi na $wiecie2s. Transhumani$ci w rozwoju techniki
widzg metode na zbawienie czlowieka2¢, a tymczasem za$ inni znani
specjaliSci w zakresie nauki i nowych technologii ostrzegaja nas przed
niekontrolowanym postepem technicznym. Stephen Hawking, Elon
Musk, Clive Sinclair i Bill Gates zwracaja uwage na niebezpieczenstwa
zwigzane z rozwojem sztucznej inteligencji, twierdzgc, ze moga one
grozi¢ zniewoleniem czlowieka czy nawet ogolnoludzka zaglada?’.
Francis Fukuyama z kolei ostrzega przed samym transhumanizmem
nazywajac go najbardziej niebezpieczng idea na Swiecie=8.

W jakim sensie to, co powiedzieliSmy dotychczas, istotne jest
dla czlowieka, ktory nie interesuje sie az tak bardzo niuansami poste-
pu technicznego? Przede wszystkim faktem jest, ze rozpoczela sie spo-
leczna debata na temat przyszlo$ci czlowieka i ksztaltu ludzkiej
wspolnoty. I nie jest tak, ze przysztos¢ jest juz zdeterminowana, ze
kierunek rozwoju nowych technologii jest czym$ oczywistym. Cybor-
gizacja nie jest z gory okreslona przyszloscig ludzkiego gatunku. Czy
sie nig stanie zalezy od codziennych wyboréw konkretnych ludzi, mi-
liardéw pojedynczych decyzji. Przyznaje to sam Kevin Warwick:

To krok nie w technologii, lecz w mentalnosci. Spdjrzmy na telefony komor-
kowe - ludzie sa od nich tak uzaleznieni, Ze nie potrafig sie z nimi rozstaé.
Nawet dziesiec lat temu bylo to prawie niewyobrazalne. Nastepnym natural-
nym krokiem jest to, ze owe urzadzenia, ktore i tak stale mamy przy sobie,
zaczng powoli przenika¢ w glab naszych cial, stang sie ich czeScia. CzeScia
nas samych. To bedzie rewolucja o wiele wieksza niz ta, ktérag wywolal tele-
fon komérkowy. Czy to nastapi za 20 lat, za 10, czy jeszcze szybciej - ciezko
oceni¢. Zalezy to zar6wno od czynnikéw technicznych, jak i spolecznych. Nie
da sie przewidzieé, kiedy miliony ludzi powiedza sobie: "tak, chce tego'"29.

PowiedzieliSmy, ze wspolczesny postep w dziedzinie nowych
technologii napedza szybkie przemiany spoleczne, dlatego tez, w pe-
wien sposob, obecne czasy moga okaza¢ sie przelomowe dla ludzkiej
wspoOlnoty. O kierunku owych przemian wspoldecyduja wszyscy oby-
watele i to na wiele sposobow: jako wyborcy wiladz, ktore reguluja

25 Por. http://content.time.com/time/specials/packages/article/0,28804,2058044_
2061021_2061023,00.html (dostep: 10.06.2016).

26 Zob. szerzej: Rafal Ilnicki, Bég cyborgéw. Technika i transcendencja,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2011.

27 Por. https://www.washingtonpost.com/news/the-switch/wp/2015/01/28/bill-ga-
tes-on-dangers-of-artificial-intelligence-dont-understand-why-some-people-are-not-
concerned/ (dostep: 20.05.2016).

28 Por. Francis Fukuyama, Transhumanism. w: http://www.foreignpolicy.com/articles
/2004/09/01/transhumanism (dostep: 20.12.2012)

29 http://tygodnik.onet.pl/cywilizacja/profesor-cyborg/pcsnl (dostep: 25.02.2014).
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mozliwoSci prowadzania badan naukowych w obszarze nowych tech-
nologii i przyznaja pieniagdze na badania, jako konsumenci przemy-
stowych zastosowan najnowszych odkry¢ w zakresie pogranicza no-
wych technologii i neuronauk, a takze jako osoby tworzace opinie pu-
bliczna przychylna badz tez nieprzychylna wizji polaczenia czlowieka
Z Maszyna.

Wszystkie wspomniane przeze mnie kontrowersje, zwigzane
z transhumanistyczng wizja postepu technicznego, ugruntowane sg na
fundamencie filozoficznym. W tle jest bowiem pytanie o nature czlo-
wieka. Czy istnieje w ogole co$ takiego jak niezmienna, niezalezna od
uwarunkowan historycznych natura czlowieka? Do jakiego stopnia
moiemy ingerowaé w ludqu biologiq nie zaklécajac zarazem mozli-
wosci wyrazanla su—:; przez nig owej natury? Kim w ogole jest czlowiek?
Jakie jest jego miejsce w Swiecie? Czym jest ludzka wspolnota, jak
powinny wygladac¢ relacje pomiedzy jednostka a wspélnota? Musimy
odpowiedzie¢ na te pytania Swiadomie, gdyz owa odpowiedz zdecydu-
je o przyszloSci czlowieka. Trzeba zdaé sobie sprawe, ze jako spole-
czenstwo stoimy u progu radykalnych zmian spolecznych, jeszcze
bardziej radykalnych niz wszystkie te, ktérych doswiadcezyliSémy do tej
pory. Zrédlem tych zmian w duzej mierze beda weigz rosngce mozli-
wosci zwigzane z postepem technicznym, a przeciez, w jakiej$ mierze,
wspoldecydujemy o jego kierunkuso.

Podsumowanie

Przedstawione powyzej dylematy w sposéb Scisly wiaza postep
techniczny, zmiany spoleczne i wazne pytania filozoficzne. Nie sa to
kwestie obojetne dla ludzi. Nie przypadkowo poswiecono im szereg
Swiatowych bestsellerow ksigzkowych i filmowych oraz wiele popu-
larnych gier komputerowych. Nawet jezeli cze$¢ z owych dziel kultury
shuzy tylko rozrywce, to jednak sam fakt ustawicznego eksploatowania
w kulturze masowej tematu problematycznych konsekwencji rozwoju
technicznego nie jest przypadkowy. Jest to dowod na to, ze istnieje
palaca potrzeba powszechnego uczestnictwa w filozoficzno-etycznej
dyskusji na temat wspolczesnych przemian technicznych i ich spo-
tecznych konsekwencji. Skoro systemem spoteczno-politycznym cywi-
lizacji Zachodu jest demokracja, to przypomnijmy, ze jednym z jej
fundamentéw jest powszechne uczestnictwo w decyzjach dotyczacych
najistotniejszych elementéw zycia wspdlnoty. Czeé¢ $rodowiska na-

30 Wspoldecydujemy o kierunku postepu technicznego w tym sensie, ze silnie wiaze
on odkrycia naukowe z przemyslowa aplikacja tych odkry¢, na ktéra musi by¢ popyt.
Jako konsumenci musimy by¢ zainteresowani mozliwoSciami jakie daje dany kieru-
nek postepu technicznego, zeby faktycznie technika rozwijala sie w takim kierunku.
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ukowcow twierdzi, ze dalszy rozwoj nowych technologii moze zaowo-
cowac¢ nawet przeksztalceniem calego gatunku ludzkiego. Wydaje sie
zatem oczywiste, ze jako obywatele powinni$émy Swiadomie uczestni-
czy¢ w dyskusji na ten temat. Podkreslmy: nie jest to mozliwe bez po-
siadania kompetencji w zakresie filozofii i etyki.

Warto zarazem zauwazy¢, ze nie moOwimy tutaj o dyskus;ji
etyczno-filozoficznej wylacznie w tradycyjnym sensie tego terminu.
W krajach demokratycznych kazdy — przynajmniej jako konsument
i wyborca — wspoétdecyduje o kierunku wspoétezesnych przemian tech-
nicznych i ich spolecznych konsekwencji. Jezeli wiec nawet kto$ nie
ma ochoty uczestniczy¢ w debacie na temat nowych technologii, przy-
szlo$ci gatunku ludzkiego i ksztaltu ludzkiej wspolnoty, to i tak nie
moze uciec od tego tematu. Powtérzmy raz jeszcze, nie jest mozliwe,
zeby owo ,wspoldecydowanie” bylo §wiadome i rozumne bez posiada-
nia kompetencji w zakresie filozofii i etyki. Dlatego wla$nie uwazam,
ze w dzisiejszych czasach obowigzkiem spoleczenstwa demokratycz-
nego jest wyposazy¢ obywateli we wspomniane kompetencje. Brak
mozliwosci $wiadomego uczestnictwa w decydowaniu o ksztalcie
ludzkiej wspolnoty to nic innego, jak zjawisko wykluczenia spoteczne-
go. Zeby do niego nie dopusécié, powinni$§my upowszechnié ksztalcenie
w zakresie filozofii. Wspolczesne przemiany spoleczne, a zwlaszcza ich
techniczny aspekt, sprawiaja, ze koniecznym jest powszechne naucza-
nie filozofii w szkole, jako istotnego elementu systemu edukacji.
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IOu1ia BunrHunbKa
(Kuis, Yxpaina)

TexkcroBi Bapiartii mi¢go1oriyHNX crieHapiiB
MMOYaTKYy i KiHIA y TBopax Okcanu 3a0y:KKO

Abstract:

The article examines the transformation and modification of a mythological
scenarios of beginning and of end in the text by Oksana Zabuzhko with the help of
culturally background, ethnic and individual author*s mythologems of astral, oneiric
and infernal models.

Keywords: Sign, Mythologem, Mythological Story, Mythological Scenario, Media-
tor, Model, Motif, Image, Forerunner, Precedent Text, Symbol, Chronotope

denomeHasibHA pUpPoAa Miy mpoekrye Ge3KiHEUHiCTh HOTO
nedininiii. O. I'puiieHKO B3arajai TOBOPUTH PO «IPOOJIeMy HaaMipy
TeOpii», KOJIM KOHIIENIii Oe3lIepeyHnX aBTOPUTETIB, TakuxX AK b. Ma-
smmHOBChbkuH, K. JleBi-Ctpocc, M. Eriane, E. Kaccipep, P. Bapr, B. ITpom,
H. ®pait Ta He3JTiUEHHOI KUTBKOCTI Cy4aCHUX HAYKOBI[IB CTBOPIOIOTH
«KacKajl» JyMOK, Teopifl iHTepnpeTauif/’I micy'. Taka cuTyaria «Haz-
JIVIIKY Teopii» CBIAYUTH IPO, BPEIITi- -pernr, HIBEJIIOBAaHHSA IOHATTS
Midy, Horo ckiagHy, pO3IUIMBYATY, MIHJIUBY PUPOTTY .- I, ax mera-
dbopuuno pestomye O. [PHUIIEHKO, «UH YBECh [IeH TEOPETUYHHIN Pi3HO-
6ii1 He Haraaye CXiTHOI MPUTYi PO TPHOX CJIIMIIIB, IO 3YCTPLIX CJIOHA
11 Hamarasucs 3’ACyBaTH, fAK BiH BUIVIAZAE? AJpKe <..> 3 CyIKEHb
TPHOX CJIIMNINIB MM Majd O 3pOOMTH BHCHOBOK, IO HE iCHYE TaKOl
«pedi», K CJIOH, a € JIUIIIE BUIAKOBO 3aCTOCOBAaHUM CITUTbHUM TEPMiH
JUIA TPbOX Pi3HUX 3BipiB»2. IBaH CTpEHCKi, KPUTUKYIOUH YHCJIEHHUX
TEOPETUKIB Midy, HOXOAUTh BHUCHOBKY, IIJ0 «HEMa TaKOl «pedi», fK
Mi. <...> Mid — 1e sABuUIlE, IKE MU «BHPI3aEMO» 3 PaJIbHOCTI, a He
OKpeMa pid, fiKa icHye cama 1o cobi. [le — BepOstion, mobayeHun HaMu
B XMapuHi»3. [I0ka30BO PO3TOPHYTHUM € BU3HAUYEHHS-«3allepeUeHH I»
O. JloceBa (mid He € BUTaAKOI0 UM (DiKIli€r0, HE € ileaTbHUM OyTTAM,
He € HAyKOBUM 4M MeTadi3MYHUM KOHCTPYKTOM, He € Hi CXeMOIo, Hi

1 Tus.: I'punieHko 1998, c. 169-178

2 Tus.: I'purierko 1998, c. 171. Xoua, K 3ayBaKye B IepeaMOBI 10 cBO€l KHUTH «IcTrHA
mipy» K. Xwb6Hep, «MOXKIUBO, Mipy 30BCiM He MpUTAMaHHA Ta ippalio-HAJIbHICTH
1 TEMHOTA, SIKa OJTHUX Bi/IIIITOBXYE, & iHIITNX, HABIIAKH, PUTATYE» [ X100-Hep 1996, C. 4].

3 Tus.: Strenski 1987, p. 1
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aJIeropiero, He € MOETHYHUM TBOPOM TOIII0), B KiHIII SKOTO BCE K 3’SIB-
JISIEThCS TBEPIKEHH:: Mid — 11e ocobucTicHa popma, 3aB3KIAU CUMBOJI,
3aBxkau nuBo+. E. Kaccipep y mpari «®inocodis cuMBoOiYHUX HOPM»
HAaroJIOIIyBaB caMe Ha CHUMBOJIIYHIN HpUpoAi Midy, AKUNA € OFHIEI0
3 CUMBOJIIYHUX (DOPM Ky/IbTypHS. A oT b. MaTMHOBCHKUH, He BU3HAIOUH
CHUMBOJIIYHICTh Mi(y, pO3yMiB HOTO «KHUBOIO PeaIbHICTIO»: Mi(d Bia-
obpakae, maKpiwioe, Koaudikye Bipy, BUITPABAOBYE i BTUTIOE B 3KUTTS
MOpPaJIbHI MPUHIUIIY, MiATBEPPKYE JII€BICTh 00psAMy 1 BMimIye B cobi
MPAaKTHUYHI IPaBWIA, M0 CKEPOBYIOTH JIIOAUHY, — TOOTO € CYTTEBOIO
CKJIAIOBOIO JIIOZICHKOI IMBLII3Allil, € aKTUBHOIO, IIEBOI0 CHJIOI0, 4 HE
Ka3Kow®. 3amepeuye po3yMminHs mida sk cumBosa i C. TeneriH, Bia-
syHIolouu KoHpemnrio O. OpelifeHOepr, 3riHO 3 KO0 Mid He MOXKHA
iHTepIpeTyBaTH Hi CHMBOJIOM, Hi aJIeropieo, Mip «He 3/IaTHUI BUpa-
JKaTH HIYOTOo, KpiM camoro cebe»’. CBoio mymky C. Teserin o0rpyHTO-
BY€ THM, 1110 06pa3u Miy cpuiiMasucs OyKBaJIbHO, B TOH Yac K CHM-
BOJIM BTUTIOIOTh aOCTPaKTHI MOHATTS, TOMy Miu — crapiri 3a cuM-
Bosti. Ha mepexkoHaHHS BUEHOTO, XY/IOKHIA TEKCT T€HETHUYHO II0XO-
nuth Bim Midy: «Jliteparypa € cnenudiyHuM cydyacHUM BiloOpaskeH-
HAM MidocBizomocTi i BTUteHHAM Miy»8. CyTHicHY 6araroruiaHoBiCTb
I[bOTO MOHATTSA ponoHye JIxk. ®@. Bipnaita: «Mid — 11e moch nocriiine
1 He3MiHHe 1A BCIX JIIOZEN B yCi YacHh <...> IIe CYKYITHHH CHaj[0K
CIOTafiB HAIIKUX IIPAIypiB, IO IepefaBaIvcs 3 MOKOJIHHA B IOKO-
smiHHA. Midu HaBITP MOXKYTh BXOJUTH B CTPYKTYypy HAIIOl IIiJi-
CBIJIOMOCTI; He BUKJIIOUEHO, 1110 BOHU 3aKO0/I0BaHi B HAIITUX T'eHax. <...>
Mid — 1e HUTKA, IO 3’ €AHYE BOEAUHO MUHYJIE, TETIEPIIITHE 1 MalOyTHE.
Mip — me yHikaIpbHA MOBa, sIKa ONKCYE peasil, IO JieKaTh I03a
HaIlUMHU ITSIThMa OpPraHaMu BimuyTTiB. BiH 3amoBHIOE TpipBYy Mixk
obpazamu MizicBizoMocTi i MOBOIO cBioMoi Jjioriku. Mid — 11e «CcKitei-
Ka», 10 (opMye LUTICHI CITUTBHOTH JIIofiel. BiH sBisie c06010 OCHOBY
caMOBH3HAUYEHHS CITUTBHOT. Mi — I1e CyTHICHO HEOOXiTHUN eJleMeHT
ycix MopasbHHX 3aKoOHiB. OCHOBa MOpaJIbHUX KOJEKCIB 3aBKAU
BUBOAWIIacA 3 midosorii i peririi. Mig — 1me KoMIuiekc BipyBaHb, 1110
HAJIAIOTh JKUTTIO ceHcy. Mid momomarae JIIoAsaM i CycriibeTBaM TiHO
I afileKBaTHO IPUCTOCYBATHCA JI0 CBOTO OTOYEHH:»9. OTOXK, fAKIIO He
pO3IAZATH BCi KOHIENINl Miy AK 000B’SI3BKOBI «IIPUITUCH», TO TaKe
KOHIIENITyaJIbHEe PI3HOMAHITTSA /1a€ 6araTo CIJIYITHUX CIIOCTEPEIKEHb Ta
iHcTpyMeHTapiiB Horo aHasisy i intepnperaril. Ak 3ayBakyBaB K. Ke-

4 ITus.: JloceB 2001

5 Tus.: Kaccupep 2001

6 JTus. po 1ie lokuIa Hine: ManuHoBckuit 1998, C. 99-108
7 lus.: ®peiinenbepr 1998, c. 38

8 Tus.: Teserun 2008, c. 4

9 bupunaiin, C. 14-15
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peHbi y «Berymi g0 cyrHOCTI Miosorii», Hayka Mae «pO3UHCTUTH»
UIAX 10 MicpoJiorii, AKy BOHA 3K 1 3a0JI0KyBajia BiIIOYATKy CBOIMHU iH-
TepIIPeTaIlifAMIA Ta MOSCHEHHAMH, 1100 HACOJIOAUTHUCS «IIE€PEKUBAH-
HAM» Mihosorii.

Besmexoxa mediHiniin midy, 3HAUEHHSA AKOTO «IIPUTYIIHIIOCH
1 crasio OJ1iiuM, ABO3HAYHUM»!!, — 1€, BEJIMKOIO MipOI0, PI3HOMaHITTS
«BEKTOPiB» «mIpouyuTaHHsa» Midy. OKpecInMO OJMH i3 HUX: JIeCK-
pumniis ¥ iHTepnperarisa MigosorivHux cruenapiiB. MigocrieHapii pos-
JIAMAEMO SIK CEMIOTUYHI KOHCTPYKTH, CTPYKTYPHO-CEMAHTHYHi iH-
BapiaHTH MEBHUX (POHOBO-KYJIBTYPOJIOTIYHUX Ta €THIYHUX MidiB, 110
MAarOTh IOJTiBapiaHTHY iHIUBI/Tya/TBHO-aBTOPCHKY TEKCTOBY peasTi3alfito.

OTOXK, aKTYaJIbHICTh TEMU i MPOOJIEMATHUKH CTATTi BU3HAYa-
€THCS 3aTAJIBHOI0 "Mi(pOIIEHTPUYHOI" TEHEHIIIEI0 TYMaHITAPUCTUKHY;
HEJIOCJTI/IPKEHICTIO Mi(OJIOTIUHUX CIleHapiiB i3 ITO3UIIH CEeMIiOTHUKH;
HeOOXiZTHICTIO TEOPETUYHOTO OCMUCIEHHS Ta Kiacudikarii migosroriu-
HUX CII€HApIiB Ta IXHbOI HAyKOBOI pediekcil y cydacHOMY Xy/I03KHBOMY
JIUCKYPCI.

Cepen moMiHaHTHUX MiocIieHapiiB BHOKPEMITIOEMO Midoctie-
Hapii MovyaTKy ¥ KiHIIA.

PosrissHemMO imiocTiiibOBY peastizaiiio AaHUX MidOJIOTIYHUX
CIleHapiiB y Xy[OXKHIX TBOpax CYYacHOI YKpaiHChKOI MHUChMEHHHITI
Oxcanu 3a0yKKO.

OnuuM i3 BapiaHTIB MiocieHapio movyarky € ciieHapid TBO-
peHHsA TekeTy. ButBopenus tekery Jlroamumna Tapan metadopruyHo no-
PIBHIOE 31 «CITaJIaxXOM BOJIBTOBOI JIyTM MEXKU PIZHHUMU IIOJIOCAMU».
¥ «Kuwusi Byrts. ['1aBa yeTtBepra» OKcaHu 3a0y’KKO UJIETHCS came IIpo
TaKe «OJyXOTBOPeHHs Oy/IeHHOI, «mepudepiiiHoI» MaTepii»: «Iie OBO-
JIOAIHHA AINCHICTIO uepes AylieBHY ¢iKcallito, TPaHCIeH/IeHTHICTb, KA
3TOJIOM YTUIIOETHCS HA IMTHUCHhMI, — BUIIIUHN PiBEHb «OCBIYEHHS CJIOBOM»
TAKOT'0 HEOTHO3HAUHOTO JKUTTSI». Y «IIE€PIIOKIITHHI» ixiocTiiiio Okca-
HU 3a0yxKko (came Tak Jlrogmuna Tapan HazuBae BUaHy B 1989 porri
«KHury...») Bi0yBa€ThCS B3a€EMOIIEPEXi]] CBITiB CAKpaJIbHOTO U IPO-
(danHOTrO, HEBUAMMOTO 1 IOTAEMHOTO OIIOCEPEAKOBAHO: UYEPE3 aBTOPA,

Pany I1.:

S cTO0 HENMPOXaHUM ITOCEPETHUKOM MiXK JIHCHICTIO SIK BOHA € — 1 JIFOJBMH,
KOTpi BpemITi-pemT 6avarh AifiCHICTh Tak, AK ii Bimi6’e MUCTEITBO: B THX
GapBax, i TUM KyToM 3ajiomy. Lle s mpupy4aro aiticHicTs st aux. ILtidyio,
06TOouy10, TIEpeIMBa0 B (DOPMHU CJIiB — BO3HOIILY /IO PSIXTIOYOTO, KOIIITOBHOTO
cmuciy. TUTbKM MHOIO — MOIM >KHBHM TEIUIOM, MOIMHM BOTKHMH COKaMH,

10KepeHbi 1996, c. 12
11 KepeHsi 1996, . 12
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IIOTOM, CJTiI3bMH, TPHUCKOPEHOI KPOB'I0, JMXaJbHHUM PHUTMOM — OCBOEHY,
00IrpiTy MUTB OYTTSI JIFOH MIOTPATUIAIOTH PO3TJIEITH 2,

OcobnnBoi Barm B «IHOmIaHeTsAHI» HabyBae MidociieHapii
TEKCTOTBOPEHHSI, KPeallil B «no3auacci»'3 — «nucaHHsa nid OuKmoeKy»
(«Cnosa, wo puHyms cami coborw, — H0OHO20 3 HUX He OAEMbCA
ceasinbHo 3miHumu. Koxcen ab3au, oniusarouu-ocysarouucs Ha nanip,
si0Kkpusae HacmynHuil — HIGU NPOCMYEW HE3HALIOMUM KOPUOOPOM,
He Maw4u aHMIIKOZICIHbKO20 noHamms, Kyou ein mebe susede, ane
miwaqucy n1e2kor, padiCHO NesHICMo 3HATI0eH020 WASXY — MIAbKU
6 He 3bumucsa, 60 mooi npocmo neped HOCOM 2AYX0 3 THCOHCAIOMBCA
memHi cmyaku OpoHvbosaHux Osepell, 1 mu auwaewcs no ceii OiK,
b2arouu 8 pyKax yixce NPOSBAEHI 8 MEKCM WMAMKU HUB020, 0eChb-
cyuwo2o meopy, wo mo bys po3kpuscsa, nionycmus 0o cebe — i om Ha,
MA€eUL: BUMKHYBCS, KAHYB Y NiMbMYy <...>» )4,

ITporiec TBOpEHHSI TEKCTy — 3UMTYBaHHS 3aKOA0BaHOI iHDOP-
Marrii yepe3 MIUIUHY B «HEeOECHOMY apXiBi», mpo skuil muire Osibra
CJI0HBOBCBHKA'5, HEOOXITHO JIMIIIE «8CMU2MU 3anucamu, CUIKYHUCh
sidwyKxamu 8 xawax 8.41acHO20 NO4epKYy HenOMImHuil Npoceim, HamsK
Ha NpodosxceHHs, NpomaliHyaull 1 3HUKAUll obpuc ympauveHoi Uui-
A0CMu, — CMY/KU, CKOPO 8Xce 80HU 3IMKHYAUCS, Mepmeo depacamp
maemHuyo»®, Take «nucaxHHsa nio aurcmoexy» repoius «IHOIIaHET-
SIHKU» CTaBUTh B OJMH JIAHIIOT i 3 «KaccaHIpUHUM T0JI0COM»Y7,
i 3 «HeobopHO0, IPPAYIOHANBHOIO CUA0M0 <...>, KA supusana ardetl
13 3a8edeH020, 00HCUIMO20 NAUHY 00CMABUH-HA-KOMPI-00800UMbCSA-
3saxcamu il WnNYpasaa 8 memHy XAaHs Hesidomoz2o <...>»8. Mido-
CIleHapill TEKCTOTBOPEHHS (3 SIKUM IIOB’s13aHA HEOOXITHICTD peastizartii
CIIEHaPil0 aBTOPCHKOTO MihOTBOpeHHAY: «'0cnodu, ma Heedxce i maxu
cnpasol uacmuHy c8020 dcumms mpeba noxaacmu Ha me, abu, napa-
NeNBbHO 3 MEKCMOoM, 8UIMBOPH8AIMU 841acHUll Mih — Ut HeoOXIOHY
nponyckHy npomaaxy Medxcu mexcmom 1 ceimom?!»20) — JIOJIyIEeHH
710 aCTpaJIBHOI 1H¢)opMau11 — OBUSABJIIOE 00pa3u-MeaiaTopH, npOBm—
HUKH MK CBiTamMu: «/IBepi» (3a SKMMH «06epmarnmbsbes cysip’a He-

12 3a6y:KKO 2008

13 3a6y>KKO0 2002, C. 142

14 3a6y>KKO 2002, C. 149

15 JTuB.: CJIOHbOBCBhKA 2007, C. 37

16 3a6y>KKO 2002, C. 149

17 3a0y3KKO0 2002, €. 150

18 3a6yKKO 2002, C. 153

19 T «pmianory TBop1is i TBopuBa, fiKe «0A0OWIOCH Of] PyK»» SIK «T'OJIOBHY KOCMIYHY Jpa-
My», po sIKy OkcaHa 3a0y’KKO T'OBODUTH B KOHTEKCTI TeaTpPasbHOI ITOCTAHOBKU:
CTOCYHKIB pexxrcepa i akTopis [auB. mpo ne: 3abyxko 2012, C. 167-184].

20 3a6y2KKO 2002, C. 171
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COMBOPEHUX MUCMeUbKUX Meopis, Juxae, 3aqaisuwuch, «HeMUHYyUe
il HegbaazamHe», édce-Cywle, MLALKU WO He NPOCAU3HE 8 WNApKy
s8udumoz0 «menep»»2t), nemiypra / kpeatopa / aBropa («4 cmoto He-
NPOXaHUM nocepeHUKOM22 mixc OlliCHICMI0 K 80HA € — 1 N00bMU
<...>. IJe 2 npupyuaro ditichicmsb 045 Hux. Illaigyro, o6mouyro, nepe-
auearo 8 opmu caig — 803HOWY 00 PAXIMIOU020, KOWIMOBHO20 CMUC-
Ay. Tinbku MHOW — MOIM HCUBUM MENA0M, MOIMU 802KUMU COKAML,
NomoM, CAi3bMU, NPUCKOPEHOI KPO8 10, OUXAAbHUM PUMMOM — 0C80-
€HY, 0biepimy mums 6ymms 100U NOMpPanaLims po3anedimu»23).

Y TakoMy TIOCEpeTHUIIBKOMY KOHTAKTi BHUHUKA€E II[OCh Ha
KIITIT T0OPOBLUIFHOTO CAMO3HUIIEHHS aBTOPA 3 BiICBITOM XPUCTHIH-
cpKkoi Boxkoi camonoxkepTsu: «YumanHa — 3aexc0u mpowKu KaHi-
b6anvevkull akm. ime mino moe, nuiime xKpoe Moto...»24 CrieHapiit
TEKCTOTBOPEHHsI Ay0OstoeTbess B «IHOILIaHETSHI» MidocieHapiem
HAPOJKEHHS CJIOBA, 1[0 TOUMHAETHCS «2/AYXUM 2Y.10M, A0 HC HABANL-
HUM CMY20HIHHAM KPO8U, AKUM 38Icmye npo cebe me, wo xoue cma-
mu caogamu»25, Jluile maTepiasizoBaHe CJIOBOM, OJISITHEHE B CJIOBO
ouyTTs s Pajgu /1. HaOyBa€e «8i0uymHoi 8a2omu cnpasicHOCmMi»20.
Tak camMo sIK «BiIOYTTEBICTH» CBITY: MOMIE(3KUTTE)TBOPEHHS B Peasib-
HOMY CBIiTi:

<...> s BXKe 3HaJIa, IO CBIT i HajasTi BinOyBaTuMeThCst — 6€3 MeHe, I110Ch TPi3He
11 IpeKpacHe BEPIIUTUMETHCS B HbOMY 6€3 MOro BifjomMa — II0? MOKe, MiCTO
3allOBHATDH JIepeBa, caMi JiepeBa, HAAIWAYTh i3 JIicy, TEMHUM, PSCHUM, fK
3JIMBA, IIIEJIECTOM, PUIIOM CTOBOYPIB MOCYHYTH IO BYJIMIIX, MOXKE, B YCiX
OyZMHKAaX MaxoOM ITOOMICKAKYIOTh JIBEPi, CXOZM B I/ i3/1aX 3aCOBAIOTHCH, K
MiX{ aKopjieoHa, HAMBIp i3 MUCKISBUM CMIiXOM IIOBHCHUIIAIOTH, IEPEBAITIO-
IOYHCh i3 HDKKY Ha HIKKY, CTOJIH U CTLIBII — 3BiIKM MeHi 3HATH, 110 MOXKeE
CTaTHCs, KOJIU 51 He JINBJIIOC |27

[TonibHe cakpasibHE «e30mepuuHe, MO8 Hpeubki 00psadu, 3azadkose
dilicmeo» PEeYeTBOPEHHS — «HAMAUAAbHICIb MBOPEHO20 MeHi neped
OYUMA WOPCMKO20 8Y31Y68AMO20 KAANMUKA, W0 8UNnoe3as 3-nid opo-
muxig <...> — «ye wap@ux», «uye 6yde kogpmouxa»>8 — obepTacThCs
He3/IIICHEHUM CIIeHapieM iHimiartii:

21 3a6yKKO 2002, C. 150

22 Bipa Are€Ba HAa3UBA€ TaKe «CTOSHHsA HA MeEXi, HAMaraHHs 3a3UPHYTU B IPOCTIp
OyTTs1, B IHIIMI BUMIp» HEOOXITHOIO IIEPEyMOBOIO TBOPYOCTi [AreeBa 2002, ¢. 204].
23 3a6y>KKO0 2002, C. 173

24 3a6yKKO0 2002, C. 173

25 3a6y?KKO0 2002, C. 174

26 3a0y:KKO 2002, C. 157

273a0y2KKO 2002, c. 136

28 3a0y»KKO 2002, C. 139
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<...> 3a BCIM IIUM HIUOro He KPWIOCS, KOJHOI CITUIBHOTH ITOCBSUEHUX HE
iCHyBaJIO, HIYOro KpiM M'fIKOI IUIOTI POCTYYOro IUIETHBA, KpiM HOro
BY3JIyBaTOi GAKTYPH <...> — MOE IIPIUIyIEHHS J0 Li€] ABU BUABIIIOCS OMAHOIO
<..>29

«Bumapena npuuemnicms do ditichocmi, <...> gucmpaxcoaHa icmo-
DI CX00xHCeHHA <...> 3aMUKANAC — MepIMeoto mamepieto»3°. Heamiii-
CHeHHicTh MidocIieHapito iHimiarii («/ilicHicmy He 8nyckana meHe »3')
o6yMOBJIeHa 30KpeMa TUM HAIIAPYBAHHAM, 3MUKAHHAM, 349€IIeHHAM
«TYT i Temep» CBITiB, mpo sike roBopuB Pasi /1. I'IO(maHeubS2

Bapiantom wmidociieHapito moyaTky € BUXiJ y moszadaccs (e
«Yac 3HUKAE, wWe3arnms nepe2opooKu MiHe MUHYAUM 1T MAUOYMHIM.
Mipiadu xcummis, Wo NYabCYomsp Y Pi3HUX 8UMIPAX, PIZHUX enoxax
1 yusinizauisx, giokpusaromscs 048 npoHukHeHHs. Hackpisue 6aveH-
HA ceimis, ceimis, ceimis. BinbHe wupsHHua eycebiu. IToeauHaHHA
npocmopy. Ceobo0a»33), 3a MexKi BJIACHOI TLJIECHOCTI, «3-110 MANCIHHA
cunos8ux AiHill 0oai»34, ckugaHHAa 3 cebe «@izuuHo20 mina — camo-
Ximb, Haneped BU3HAYUBWIU HAC 1 Mmicue, 9K podbasmb 6ydoiticbki
YeHUI»35, TIepexis «00 THW020 cmaHy »3° («bydel ULALHOMO»37) 3 MOK-
JIUBICTIO (32 6aXKaHHAM) « HAPOOUMUCS 3HOB8Y »38,

Poctucias CeMKiB, po3MipKOByIOUM IIpo «iHIICTH» OKcaHU
3aby»xko Ta ocobsmBocTi ecriture feminine / sxiHOYoro muckMa (a 1e,
3a CeMKiBUM, «3aBXK/H AUHAMIKA ¥ TPAHCTPECis, IePeCcTym»39), Haro-
JIOIIIYE, IO JKIHKA «Ma€ “IrcaTy TUIOM , HAMarar4dKCh MOPyY 31 3BUY-
HOIO JIOTIKOIO TEKCTY O3BYUYUTH JIOJIOTIYHI, IHTYITHBHI, JIUIIIE YaCTKOBO
BijipepsiekcoBaHi IMITy/IbCH, KEPEIIOM SKUX €, 3BICHO K, Mi/ICBI-
Jlome»4°, BepbasbHa Marepiatizalis 1boro IiZICBiZIOMOTr0 — Ha3UBAHHSA
— TPOCTiAKOBYEThCsS y Bipmax Okcanu 3aby»KKo, 30KpeMa y 36ipkax
«ABTocTon» Ta « HoBuii 3akoH ApxiMema»4..

29 3a6y»KKO 2002, C. 140

30 3a6yKKO 2002, €. 140

31 3a6y»KKO 2002, C. 140

32Yci mepcoHaki «IHOIUTAHETAHKU» €, Ha yMKY, PoctuciaBa CeMkiBa, «Bimizepka-
JsienHaMu camoi Pagu, i mpoekiiisimu uu nepconidikoBanumu (obismu» [CeMkiB
2012, ¢. 416].

33 3a6y»KK0 2002, C. 175

34 3a6y>KKO0 2002, C. 174

35 3a0yKKO 2002, . 174-175

36 3a6y»KK0 2002, C. 175

37 3a0y:KKO0 2002, ¢. 176

38 3a0yKK0 2002, C. 175

39 CeMKiB 2012, c. 407-408

40 CeMKiB 2012, ¢. 407

41 JTuB., 30KpeMa, po3BiaKy PocruciaBa Cemkiba : [CeMKiB 2012,c. 425-427]
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¥ pomani «I1oJ1b0Bi IOCTTIAKEHHS 3 YKPAiHCHKOTO ceKcy» Migo-
JIOTIYHUM CIleHapill IOYaTKy peasidyeTbes uepe3 midosioremy lomy,
110 e PYETHCS 32 JOMTOMOTOIO JIHTBICTHYHOTO KOJTY:

<...> miM TBill — MOBa, <...> 3aBXAM IpU TOOI, K y paBJMKa, ¥ iHIIOro, He
TIePECYBHOTO JIOMY He CyAIIOCs ToO1, KODITO, X0 K He Tpilaucs <...>42

MoBga-f1iM, TEKCT-AIM BUKOHYE 00eperoBi, 3aX¥CHi, 3IIUTIOI0YN
dyHKIII: «<...> 8aacHuil mexkcm 60poHus mebe 00 Hapyau it NOHU-
HCEHHA<...>»43 MoBa yIIOAIOHIOETHCS

TPO30pil, MiHJINUBO-PAXTIOUid, HEMOB i3 PiIKOro IIKJIA BUIUIABJIEHIH KyJI,
BCEPEAIMHI AKOI <...> YMHWJIACH fKACh BOPOXKOA: IIOCH JKHJIO, nynbcyBa)Io
BHUIPOCTYBAJIOCh, PO3BEP3AJIOCh MPOBATAMH, Habirajo BOTHAMH — W 3HOB
3aTyMaHIOBaJIOCh, AK 1 HAJIEXKHUTH HIKJIy OZ, 3a0JIM3HKOr0 JUXaHHA <...>44

CraH TpPOCBITJIEHOCTI, OMIOBUTOCTi, 3aXHUIIEHOCTI ITiJICHJIFOE MaridHO-
CakpaJibHy IMPHUPOAY MOBH-CXOBKA, MOBU-I[UTUTENbKU. (HeBUmaaKoBo
MiposioreMa JOMy € KJIIOYOBOIO B PUTYaJIbHIA MOETi BUTBOPEHHS
cebe, «saacHoi npucymuocmi y cgimi»+.) O6pas-cy0’eKT 3icTaBIeHHS
«Mo8a <...> cmseaaca 0osxkoaa mebe 8 <...> KY/A10»4° PETPAHCIIIOE
SA3UYIHUIBKY, 1aBHBOYKPAIHCHKY MTapaJiIuTMy 3aMOBJISIHb, BOPOXKiHb, Jie
MOBAa BiflirpaBajia KJIIOUOBY TepaneBTUYHY posib. Ha Mmariuny ceman-
THUKY BKa3ye TaKOK PEBEPCUBHUM MOTHB KOJa, IO cTae tertium com-
parationis o6pasiB. «Cji0BO» IMIUTIKYE TaKOK Mi(OJIOTIYHUNA CIOMKET
po ApiasHy (1aBHBOYKpaiHChKy MoOKoIITy) yepe3 MOTHUBU: HAHU3YBaH-
Hs / pO3MOTYBaHHSA / PO3TalyBaHHA CMUCITIB («<...> 600ail meaedoH-
HO20 0381HKA, C/108a, 2010CY — KIHYUKA HUMKU, 3a KUl YXONUBUIUCY,
nomseaa 6 poamomyeamucs 3a cobor 3 KOHMuUHeHMa Ha KOHMu-
HeHm <...>»%7), MOBHOI IpH («<...> mo 6y8 nepwuil Myx#cuuHa <...>,
3 Kum 00MIHI08AN0CSL He MPOCMO cA08amu, a 3apas3 yciero 6e300H-
HICMI0 MepexKux, KOA0OA3HUM 306AuUCKOM nNIiOC8IUeHUX MailHuKie,
mumu ca08amu 810CA0HEHUX <...>, YA 2pa, Hapewmi, 8 Homupu pyku
no eciil kaasiamypi, HAMXHEHHICMb IMNPOBI3ayii <...>»48),
Kocmoroniuanii  midocieHapiii  peasidyeTbcss B IIpolieci
«BU-MBOPEHH Mol cninbHol Mmigoaoeii, 6e3 aKol HcOOHIlL napi He
ocmoamucs — 3 saezceHdor0 npo 3oaomuill Bix ¢asu 3axoxarocmti,

42 3a6yKKO0 1996, . 16
43 3a6yKK0 1996, . 16
44 3a6yXK0 1996, . 16
45 3a0y>KK0 1996, c. 62
46 3a0yKK0 1996, c. 16
47 3a0yKK0 1996, C. 45
48 3a0yKK0 1996, C. 33-34
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3 eaacHumu OpibHumMu obpsadamu U pumyaramu»49. YacompocTroposa
KOMIUIEMEHTapHa napaaurMa (HOHOBO-€HIMKIONEANYHOrO Midy
(uepe3 wmidostoremy 3osotoro Biky) 3MHUKaeTbes 3 KpeaTHUBHO-aHTO-
MOTOHIYHUM MipOCIO}KETOM IIPO JIIUIEHHS JIIOIUHU: MOTHUB IIepe-
TBOPEHHs / MEPETOIUTIOBAHHSA «HA 802KY, XAANAGY 2AUHY, 81MO8HEHY
8 N0OBEPXHIO 3eMAI»5°, TIOEAHYIOYUCh 3 MOTHBOM «HAOPSAKAHHSA, PO3-
OPYHLKYBAHHA»5', BUIIITOBXYE Ha ITOBEPXHIO CEMAHTHKY 3JIUTTS K
JIOMIHAHTy Kpeallii, *KUTTETBOPeHHs. TeKCT peTpaHC/IIoE HaKJIaJleHi
0/IHA Ha OJIHY 3aTJIbHOKYJIBTYPHY, IaBHBOYKPAIHCHKY 1 XPUCTUSAHCHKY
MicosioriuHi cucreMu:

<...> KOXaIOYHCh I10-CPABKHBOMY, 3JIMBAEIICA HEe 3 IAPTHEPOM, Hi, — 3 PO3-
OyAJI0I0 aHOHIMHOIO CIWJIOKIO, IO IIPOTHHAE CBOIMM CTPyMaMHU BCe JKVIBE,
MKITIOYAENICS 710 Hel 3 TUM, abH <...> KaTyIyJIbTyBaTHCS B BiOpyIOdy BOT-
HHUCTUMH KOHTYDAMH YODHOTY, SIKili HeMa Hi HMeHH:, Hi MipH, Ha IbOMY
CTOATH yCi IMOraHChKI KyJIBTH, TO TUTBKU XPUCTHSIHCTBO CIIUCAJIO IIe 3JIUTTSA 32
BioMcTBOM YopHOOOra, 3aMypyBaBIIM JIOIWHI Bci Buxoau 3 cebe, KpiM
€IMHOTO — Yepe3 Bepx, ajle [y Hawiol 00H <...> yKe BipizaHO IUIAX 10
TIOBOPOTY HAa3a/l, B OPTiaCTUYHE CBATO BCEJIEHCHKOI €IHOCTI <...>52.

Pyx OHU3Y, HOJIT «Ccmopy 20.108010», «8UOYX HAOCAIN»53 (Me-
tapopa 3aKOXAHOCTI) € AKTAHTOM ITOBEPHEHHS /O IIOYATKIB CBiTO-
TBOPEHHs, eKCIUTiKalielo KocMoTBipHOro Xaocy. Te «Imock», B sKe
MIPOBATIOENICS «Ha b6e30au, 3 20.108010»54, — IHTUMHE, By1acHe. CBITJIO-
TBIpHUI KOCMOC BiTHAXOAUTHCA B «HALIOOPONHCHILL NAM UM 3 MUHYAUX
KOXaHb» 06pa3oM acTpasbHOI MipOMOzETi: «COHYeM 8 HOPHOMY HebT»,
IO CTa€ €HEepreTUYHUM, >KUTTENANMHUM pKepenoM («3eidmu Habu-
panacs no 8iHYA CMpPYMyo4o0 padicmioo MO Ymaa nocyouHKa»>ss).
KpeatuBHUIl 1OTeHIial YOPHOTH, BUOYXY, JIETY BHU3 MiJIKPECTIOETHCS
aKTOM TBOPEHHA BIPIIIB: «niwWAU CYYIAbHUM, HEepPO3HUNAEeHOBAHUM
NOMOKOM»5%, TIPOITyCKAIOUN «He0803HAUHI ClU2HaAu Hebe3neKu: 8 HUX
Hae’a341ueo0 nobaumysanu — aod, i cmepmo, 1 Hedyza»>7. HapomxeHi
BipIIIi-Tepe/IBICHUKY, BipIIi-3acTepeskeHHs CBiTYaTh MPO MPHUXOBAHY
MaTOBiCTh, MATOT€HHICTh ClIEHApil0 KOCMOTBOpeHH:A. Tak, Mikpomido-
CIIeHApill HOBEPHEHHS /IO Xa0Cy CTA€ CTPYKTYPHO-CEMaHTUYHUM JTy0Ti-
KaTOM MaKpOCIeHapilo MOYaTKy U IMIUTIKAIlIEI0 MOXKJIMBOTO CII€HAPio

49 3a6yKK0 1996, ¢. 15
50 3a6y»KKO0 1996, c. 18
51 3a6y>KKO0 1996, ¢. 19
52 3a0yKKO 1996, C. 19
53 3a0yKKO 1996, C. 29
54 3a0yKKO 1996, C. 47
55 3a0y»KKO 1996, c. 88
56 3a6y>KK0 1996, C. 29
57 3a0y?KKO 1996, C. 29-30

48



kiHig. Takuii ke «IepeBepHEeHHI», TaTOIOTTUHII MidocieHapii mo-
YaTKy peasisyeThbcs B 00pasi baTbkiBIInHN:

<...> BITYM3HA — TO HE IPOCTO 3eMJIsI HAPOJPKEHHs, ITPAB/INBA BiTUM3HA € 3e-
MJIs, KOTpa MTOTPanuTh TeOe BOMBATH — HABITh HA BiJICTaHi, OAIOHO K MaTU
TOBUIBHO ¥ HEBIZIBOPOTHO BOWIBAE IOPOCIY TUTHHY, YTPUMYIOUH ii mpu cobi,
CKOBYIOUH il KOJKEH IOPYX i IOMHCJI BJIACHOIO OOBOJIIKAIOUOK0 IPYICYTHICTIO
<...>58,

KocMmoroniuyHuii crieHapiii BUMaJIbOBYEThCA 1 B IApaJIurMi Ha-
IIOHAJIBHOI icTOpii: Haj oOpasamMu «NPEeKpPAacHuX, BUMOBHUX 00.4u4
<...> nonpautosas — 1 Boxcuil pizeub, 1 poxu mpyoo8o2o Hcumms
<...>» «lopopi3bba» TPOSBIAETLCSI THM, IO «8Ce AUWHE nidmsay-
eMbes, NIOHUWAEMBCS, BUOKPY2AI0IIMbCA  U0AA, 8Nepmiwiarms
weaenu, 1 8ce 2aubie 8UCBIHYIOMBCA — OUl, OUl, Ol <...>»59— TBOPUTH-
cs1 «8podausull Hapod», SKUH BUPOKYEThCS B pabCTBi®. MOTHB aB-
TOPCTBA, TBOPUYOCTi, TBOPEHHS PO3KPUBAE «BUKANOUHY Npepo2amusy
Boza», KOTpoMy €IMTHOMY BiJIOMHI «nepeicHUll 2eHepanbHUL NAaH»%,
JIOIYCK®2 10 SIKOTO «3a Hamu we 3bepicaemuvca <...>, @ nam'asms npo
empaueHy 6oxcucmy ACHICMb Opa-aXCHUMb, Ol OPAHCHUMD, PA3 Y Pa3
nobaumyrouu 3amavxkorw <..>»%, Takow «3aMaHKOI» TepOiHs
Ha3MWBa€ Jkary OyTH aBTOPOM: «8UOY8AmMuU HA CMOPIHKU UACONUCL8
PACHI po3cunu nosimpsaHux 6y.1s0auwox — 00HaAKO8UX 3HE8A2OMAECHUX
cAig <...>», 8 Pe3ayAbLMAMI 4020 «MUCMEYMBO0 <...> NOMUXEHbKY CXO0-
Jdumb Ha ncu»%. EIUHOI YMOBOIO CIIACiHHS Bij pyHHaIlii, obeperom
BiJI cTpaxy repoiHsi poMaHy BBaXKa€ JII0O0BOS,

58 3a6y>KKO 1996, C. 32

59 3a0yKKO 1996, c. 81-82

60 3a6y»KKO 1996, c. 82

61 3a6yKKO 1996, C. 122

62 B inteps’to Jlizii Tapan Oxcana 3aby»kko 3i3HaeThest: «f, mpuHaANMHI, HiYOTO He
TBOPIO, aHi BUTayl0 — TiJIbKU PETPAHCIIO0, Oiblll a0 MEHIN JOCTOBIpHO, BKe
«roToBe»» [IHTEpB'I0 2002, c. 195]. Bipa AreeBa, po3amipkoByoun Haj HeHOMEHOM
JKIHKU-aKTOPKH-1HOIIAHETSHKH, TTUIIIE, 1[0 TOJIOBHA I'epoiHs moBicTi «HOIIaHeT H-
Ka» TOBOPUTH «IPO «iHIIMH CTYMiHb CBOOOAM», MPO MUCAHHA <« JAUKTOBKY»»
[AreeBa 2002, c. 202]. «ITo3a3HaxOmKEeHHA» IOJI0 *KUTTS aBTOPA M TEKCTY JOCIIiJI-
HUILSA TOACHIOE CIPOOOI MECTENTBA «I[i CTYJIKH PO3BECTH, MPO3UPHYTH 3 MOOYTY
B OyTTsI», a CaMOTO aBTOpa — «3a3MPHYTH B MO3aMEXOKA» [AreeBa 2002, c. 204].
Boxoro Biazioro, pe3iomye Bipa AreeBa, «IMoeTH ¥ IPOBICHUKYA MYCSATH 000OB’SI3KOBO
JKUTH Ha MexXi» [AreeBa 2002, ¢. 205].

63 3a0y:KKO 1996, c. 123-124

64 3a0y:KKO0 1996, C. 124

65 JTus.: 3a0y:KKO 1996, C. 124-125
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EcxaTtosoriunnii®® midocienapiii y pomani Oxcanu 3a0y:KKO
«ITosbOBI OCITI/IPKEHHSI 3 YKPAlHCHKOTO CEKCy» BIATBOPIOETHCA 3a
JIOLIOMOTOI0 MOTHBY YB's3HeHHsA. JIIoIMHA YIIOMiOHIOETbCA «OOHIU
8e/UKill 8’A3HUUI»®7, ¥ 3aKalleJIKy sAKOl, V «Halldanvwiil xamepi»©s,
JKHUBE «A0MPa»: «810bOMCbKU PO3UYXpaHda, 3 He300poso baucKyuumu
ouuma i 3ybamu»®. 11a icrora iHmoro, apredakTyaabHOTO, CBITY («3
Ha210 sunepmumu 3-ni0 20piwWHLOL 2ybu IKAaMu»7°) Yac Bif dacy
IIEPETBOPIOETHCSA HAa MAJIEHBKY «O10HY, HeA00.1eHY, NOKUHYMY HA 80K-
3aal 0ieuuHKYy», TaK IO BiJi Hel 3a/IHIIAEThCS JIUIIE «Keuauil i 6es-
nopaoHuil, nomepuavuil AKUiiCb, 2040C»7*.

Ille omHUM ecxXaToJIOTIYHUM MOTHBOM y «II0JbOBHX JOCITiNT-
JKEHHSIX...» € CTPAX: «CMPAx — MAHAUB020 U MEMHO20, 3a80POHCAUBO-
npumseanbHo20 3axeamy 32ybu»7?, cTpax, IH(IKOBAHICTH SKUM
Ha3MBa€ TePOiHsA poMaHy pabcTBO73: «A cmpax ybusae 110008. A 6e3
10060861 — 1 0imu, 1 8ipuwli, il KapmMuHU — 8ce pobUMbBCA 8az2imHe cmep-
mio»74, CTpax CIIPOMOKHUHM CKOHIIEHTPYBATHUCA B OJHIA «B802HEHHIll
mouyi»’5 abo EPETBOPUTUCS HA «HOPHUL CMepU»7°, «8uxop»77 1 pyu-
HYBaTH JIIOAUHY 3CEPEIUHU, TaK IO «NOBLAbHO, 3 MUMCHL HA MUMC-
JdeHb 8uMep3ana, eMep3ana 8 HenpoAasHl CHieu, 8UMIKAOHU 3 Hel,
Haue nacoxka 3 ymino NPoxXpoMaAeH020 mina, it 210608 <...>»78, Tak IIo

66 B ecei «Ilnanera IloswuH...» Okcana 3a6y>1<1<o 3 TIPKOTOI0 KOHCTaTye: «Mu, Bes
HAllla CydacHa uHBlnlsaum ypaKeHa «MeJIAaHXOJTIHHUM» YeKaHHSAM CBOTO KiHIA, K
opraH13M pasiariero, TUIPKU-TUIBKM ITOYMHAEMO IX HaMallyBaTH —OO0XKHUBAaTH 30HY
HiMOTH» [3abykKo 2012, C. 187-188]. Kiners cBiTy aBTOpKa ece mpo YopHOOUIBCHKY
KaTacTpoy po3yMie sK PyHHAII0 «IIEPBUHHOTO («KOCMIUHOTO») TOPSAAKY peuei
<> [3a6y>1<1<0 2012, ¢. 200]. OgHuM i3 HpOHBiB ecxaTosorii €, Ha MKy TIHCh-
MEHHHUITi, «IJI00aIbHe y6yBaHHﬂ <...>, «sIK BUTIKaHHA i3 paHu / JKUTTENAHHOI BUIBTO-
CTH - B X0JI07, 1 TIYCTKY, B HIKyI1» J11060131 [3aby:xko0 2012, c. 151]. IIpo ne Oxcana
3abyxxko nuiie i B ecei «What makes you smile when you are tired» [3aby:xko 2012,
c. 150-164].

67 3a0yKK0 1996, ¢. 10

68 3a6y»KKO0 1996, . 10, 11

69 3a6y>KK0 1996, C. 10

70 3a6yKKO0 1996, C. 14

71 3a6yKKO0 1996, C. 12

72 3a0yKKO 1996, C. 23

73 Ochb sk OkcaHa 3aby»kko muie po 1e B ecei «Tema 3 Bapiariismu: Ha aBi Teneii,
3 TPhOMa IHTEPJIIOMIAMY Ta emiyiorom»: «L{s BpomkeHa HeBipa B Gy[b-AKi MOTUBH
JIIOJICPKUX YYHUHKIB, OKpiM 0Oe3mocepeHbO-KOPUCINBUX, ce0TO KIIiHIYHA IyXOBHA
BOOTICTh, CTAHOBUTH HAWIEPIINH I HAWHEOMIJIBHIIIIUN 3HAK, 10 3 HAI[iOHAJIHLHOTO
TEHOTHITY BUAAJIEHO TeH cBOOOoIu» [3aby:KKo 2012, ¢. 254].

74 3a0yKKO 1996, c. 138

75 3a0yKKO 1996, C. 52

76 3a6yKK0 1996, c. 124

77 3abyKK0 1996, c. 85

78 3a0yKK0 1996, c. 52
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BCEpe/IHHI yTBOPIOBAJIACS TOPOXKHEYA, «36810KU HeaUOUMUMU 8UNAPaAMU
NOBLIbHO KYPUMbCA Ma CnycmouLnusa, sucucaroua 0o Maocmi 8 Kicm-
Kax mocka, Kompy pOcCistHU 38YMb CMePIMHOI0: a ue ¢ 60 i € — 8xi0 0o
nexaa <...>»79. [HTpaBepciiiHa mycTka («mockHa nycmka»8°, «cmanka,
ceucmioua nycmka»®) 3MUKaEThCA 31 e OAHUM 00pa3oM: HECBODOO-
JIM, KOTPA B TEKCTI «[HOIUTAaHETAHKU» O3HAUYETHCS SIK «MiHyc-pede-
peHT» (cB0OO/Ia HABITAKM):

Ge3HajtifiHa, 6e30apBHA 1 O6e3BUXiHA, SIK IIOHYPUH IyCTeJIbHUHN Kpal obpas,
cBobozia rpadoMaHa 3aMiHUTH Oy/Ib-fiKe 3 HAIMCAHUX CJIiB Ha iHIIe, abo i He
IIHACATH 30BCIM: HEOOOB I3KOBICTB JIii82.

OOpa3u abcTpakTHO-CUMBOJIIUHOI Midomopeni («mocka», «cmpax»,
«32Yba», «NOPoONCHEUA», «CAMOMHICIb», «CNYCMOWLAUBE HCOAHHSI»53)
BHOYZIOBYIOTh CHHOHIMIUHHH Psi7] XTOHIYHHX JIOKYCIB: «8’a3Huua» (3a
MypaMH SIKOi «idko xaybouuscs cmpax, bonomsaHa maaka, de iHO
ocmynucy, sudati cebe — 1 wWybo8CHeW Yy CMEPMHY OMXAAHDb <...>»84),
«box» («0de s0yuo cmepdino HanieposkaadeHuMU maaaHmamu, 0o2-
HusawuuMu 6 0e3pyxy xicummsam, npiLao 1 Ui, HeMumum
CONYXOM MAPHUX 3YCUND <...>»85) «mbma»8. B «IHOIUTaHETSHIII» 0~
CTag€ 1e OANH 00’ €EMHUIN CUMBOJIIYHUMA 00pa3: «1MOCKHO20 NPOBANNST»,
peasi3oBaHOr0 MOTHBAMU IIPOBATIOBAHHSA, Ia/IiHHSA, BUIITOBXYBAHHS
(«<...> Kpi3db Yo OHOB/NEHY — Ni0B/AA0HY MOOT, 0CBOEHY — MIAECHICTND
mu pgewcsa dani, oaai. 3a 6AYOHUM 802HUKOM cMucay — Ooxku mi-
/NleCHICMb He NOYUHAE BUABAAMU nepwl 03HAKu OyHmy: OlliCHICYb
3MUKAEMDBCS, YWILABHUBWIUCD, 1 8ULLIMOBXYE mebe 8 MOocKHe Npo8anis
<..>»87)

ITig yac TakUX «MOCKHUX nposanis» («koau, 8iduysaryu 8cio
a2y 6/acHo20 mina 8 3aiHamomy HuUM npocmopi, 6e38upasHo
3upuw Ha 1r0etl dosKkpye cebe: HoMYy came B0HU? HOMY MU OUe 3apas
mam, i3 HuMu? — 1 Hyew Yy 2Ayxiil nOpoxcHeul, Kompa sunogHwe mebe
3cepeduHu, caabxuil 3a2po3ausuil wypxim <...>»88)

79 3a0yKKO 1996, C. 55

80 3a6yKKO 2002, C. 135

81 3a6y»KKO 2002, C. 170

82 3a6y»KKO 2002, C. 147

83 3a6y»KKO0 1996, C. 111

84 3a6y»KK0 1996, c. 128

85 3a0y:KKO0 1996, c. 62

86 3a0y»KKO 1996, C. 71

87 3abyKKO0 2002, . 156

88 3a0y?KKO 2002, €. 156-157
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3’aByIsIETHCA 00pa3 «30L1bUWeH020 CKAa», IO TinepTpodye PeasbHICTh,
CTBOPIOIOYHU «XAOC 0e3HCUBHUX POPM»89: «<...> 8ce Ue pyxanocs, cMis-
10C81, 20MOHLN0, 3AUMe 8 CYULIbHE KUWITHHA OP2aHIUHOL Macu <...>»9%°,
MotuB BumikaHHs / cnamoBaHHA Yy «IIOJIBOBUX MOCTIMKEHHSX...»
€KCIUTIKOBAaHO Mi(osioreMo0 BOTHIO. PyWHIBHI BJIACTHBOCTI BOTHIO,
IIPOSIBJIEHOTO «Y CBOEMY NEpeiCHOMY 8U21501»9!, TEePEHOCAThCS 3i
CBiTY peasibHOTO OyTTA («Ulra maHcapoa 08u20HiNG, 0OHAMA 2YCmum,
H08MAB0 NidceiueHUM OUMOM, 81H BYpxaes Yy Hebo, 1 8xce 2020Mis, 8ice
WOoCh HAPOCMAN0 8 HLOMY Pe20oM, NIOHOCAHUCL HA NoBeH 3picm,
3 MPICKOM NPOAAMYIOUUCH 20108010 KPI3b NOKPIBAI0 HA 8O0 <...>»92)
— y MEHTaJIbHUH 1 MiACBIIOMUNA3 CBITH («31 c8UCMOM 1 2UKOM 8UNIKWIU
Mmaibice 3 ylro2o obwupy nam’ami, 3 ycix ii 20108HUX OCiOKi8 MYy
JHCUBUABHY, MAEMHUYO-MePeXKY A10008HY 80.102iCmb, Kompy dywa
3 POKY 8 pik Ha3buUpye cobi npo 3anac <...>»9%).

B oHipuyHOMY CBiTI BOTOHb IIPOBIIIAEY CITaJieHe KOXaHHS,
CIIOTIEJIEHY, OTPYEHY AYIIY: «0epesusimKko Ha po300pixcicl, mpenemHe
il wypxomause, XxmMocv HegudHUll Ni0 HUM 3anaaiwe bazamms <...>
depesue oxonieHe NOICApom, Kompuil mym-maxu i 2acHe, Mo8obu Ha
me auw, wob obzaumamu KpoHy 3 Aucms, i mam, de neped xeu1ero
JdepesusaImKo MIHUA0CA CBIMASHOIO 3e1eHHI0 Ha mAal Heba, CmpuUMUMb
2ipkuil, 3uopHiauil xicmsix»9%. TeHzliTHe [epeBlie TyT — HDKHA JIyINa,
BiJI SIKOI 3JIMIIIIJIOCA TIonestHine. I'epoiHs, «po3konupcyoovu 82aubd»,
BHOYZIOBY€ JIQHITIOT TTPOBICHUITBKUX CTaHIB: BipIIIi, [0 «BUTBOPIOIOTH»

89 3a6yKKO 2002, C. 157

90 3a6yKKO 2002, C. 156

91 3a6yKKO 1996, C. 75

92 3a6y>KKO 1996, C. 74, IUB. TAKOXK: C. 75-76

93 Ha muranua Jlixii TapaH npo 3HaKW, CUTHaIM mifcBijomoro OkcaHa 3aby»KKo
3I3HAETHCA: «<...> MAI BpPaKEHHs, HAUe uepe3 IIiZICBIIOMICTh MEHE «ITiIKJIIOUEHO»
JI0 SIKOTOCh «iHOYACTOTHOrO» edipy, B AKOMY JKHUBYTh HEHAIIMCAHI TBOPH, i IEPIINH
«CHUTHAJI» TPO cebe HOAAITh 3aBXKIAU CAMOBUIBHO — 3HEHAIbKA HAIUJIUBAE DPS/IOK-
obpa3 i moumHae PO3KpydyBaTHCA caM co0O0I0, SIK CIIHIHTOBA KOTYINKA: HiOW Iif
BOJIOIO KJIFOHYJIA IKACh pUOWHA, MEH] 3K HAJIEXKUTh BUTATHYTH ii Ha TIOBEPXHIO IIUIOIO,
i 1m06 He 3ipBasiack» [[HTEPB’10 2002, . 195].

94 3a6y>KKO0 1996, . 67

95 TlomibHy (YHKIIiI0O BUKOHYE VBi CHi-TIepemuyTTi MiCTOK: «8Yy3eHbka kaadouka,
noxuaeHa kyoucvb 60iLn» BUCTYIA€ MEMIaTOPOM MiK CBiTaMM, MPOBITHUKOM y CBIiT
3a0yTTs, IEPEIBICHUKOM «OCTaTOYHOT'O PO3PUBY» B PEIbHOMY CBiTi [3a0y:KK0 1996,
¢. 97]. TakuM ke JIOKATUBHUM MeIiaTopoM Mixk cBitamu mobpa i 31a (Bora i Tus-
BOJIa), 3HAKOM iH(EPHAIBHOTO YacOIPOCTOpY € «Iepexpectsi». [Insax nomomy obep-
TaETbesA OJIYKAHHAM, KPYXIAHHAM, «30UMMAaM 3 nauy», ajpke «8ci opieHmupu
<...> We3au, M08 NposaauAucsa 8 tHwull sumip <...>» [3abyxko 1996, c. 113]. Ilepe-
XPECTsl CTa€ emilleHTPOM BiIKPUTOrO 3J1a, a CaM XYZOKHHUK — BTiJIEHHAM I[bOTO 3JIa
(«0Quxko, Hecgimcvku 6auxHYye 30pom» [3aby:KO 1996, ¢. 112] TOIIO).

96 3a0yKK0 1996, . 76
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CBIT Ha3UBaHHAM («po3nykHyme d0epeso 8 204iM pAldYy <...>») — COH
(obropine «depesusimko») — CBiT peaslbHOTO OYTTA (CrHasieHe KOXaHHs
— obropita myma)%’. Tak BigOyBaeThcsi HAKOIMYEHHS €CXaTOJIOTIi
B Midocsitax. [I]e ogun 06pa3 BereraTUBHOI MipoMOIeTi 3 IBIIAETHCSA
y CBiTi moToibiuust («y nopoxicHboMYy 3aKadpo8omy Npocmopi»): ABip
— (OJIBKJIOpHA CKJIAZIOBA — BBOJUTHCSA B TEKCT SIK CHUMBOJI CMYTKY,
aTpubyT cMepTi (06pa3 TpyHH 3 sIBOpa)?s.

B oHipuuHHMX cTaHax repoiHi (0COOJMBO «KO0AU NPUCHUBCSA
CNPAasXcHill COH»99) MOMETIOEThCA MidoclieHapill KiHIA 4depe3 eKc-
IUTIKOBaHUU MidosioreMaMu ¥ PUTYaTbHUMHU (QYHKINIAME iHGEpHATH-
Hu# MidocsiT. OCTaHHIN MTPEACTABIEHO JIOKATUBOM «MeMHA nevepar»,
ii aTrpubyramm — apTedakTyaTbHUMHU, iHGEPHAIBHUMHU IiCTOTAMU:
«Illnsxma Tomu» («nopocai xouramoro pydord 808HOK NANUCHKA
3 KypsHumu Kiemamu»), «cam KHa3p°%», «30oposeHHull Kim», «3axe-
KaHUutl 2Hom». «/[eMOHIYHe 301208UCHKO» CIIPABJISIIO IEMOHIYHUH PH-
TyaJsI, «4HUMOCH Hazadywouu napmabopu bpexcHescvbkoi dobu». Y cBiTi
MipOCHYy 3MHKAETHCA BI CHIn: OOXKECTBEHHA i JIEMOHIUHA, OCTaHHS
mif BIimBoM «OT4YeHAII» «CAYXHSAHO Nepemeoprosanacs Ha kayou
HEOHOB0-CUHbOI napu 1 eidaimana 2emvb 13 NIPOMEXHIUHUM CU-
YaHHAM», KIT 0bepTaBcs « HEOHOB0-CUHBOIO TMIHHIO KOMA», a THOM —
«HEOHOBO-CUHIM KAYOKom»'©', Taki Meramopdo3u MPU3BOAATH 0
HiBeJIIOBaHHS Mi(ocCIeHapilo KiHIA Y CBiTi peayibHOTO OyTTSA («B momy
CHI 8nepuwie OUXHYAO NoOae2KICMio — 80HA HIOU eepHYy.aach 0o cebe,
1 <...> 3p03ymina: 3HaQUUIMb, Heceplio3HO Ue 8ce — HaWo camoaybcm-
s8a»°2), MidocreHapiii KiHIIsI B TEKCTI pOMaHy BapilOEThCSI CHHOHI-
MaMHU: SIK BiZICyTHICTb JIIOOOBI, IK BTpaTa MOJIETKOCT1, HECITPOMOKHICTh
mitatu («I aKwWo He Kcuse 8 Hac noscakuac 110608, Mo, 3amicms po3-
wupsmuce, dedaal 8Yxcuae myHenb, KOMPUM 3AXONAEHO HCEHEMOCh,
1 8ce msicHe CMae NPOMUCKAMucs, 1 8xce He 1eMUMO, <...> a nos3e-
MO HAOCadHo, BUKAULAIOIOHU OWMAMMS B6AACHUX /e2eHb 1 Mmoe2o,
WO KOAUCH HA3UBAN0CH 0apOM, <...> 1 COUUMOCS HA NOAOMHA, K

97 3a0YKKO 1996, ¢. 76-77

98 ITus.: 3a6ykK0 1996, ¢. 89-90

99 3a6y>kK0 1996, c. 118

100 B jgTepr’to Jlixii TapaH MTHCHbMEHHUIA YTOYHIOE: «<..> Hallle abCOJIIOTHE,
iHdepHaNbHE 3JI0 TIOCTAaE He B MOZA00i JykaBoro posbGerryBaua Medicro, aHi
POCITICBKOTO «HYTPSHOTO», 3CEpeAWHU BJIACHOI Ayl BuUA0OyTOro «uopra IBaHa
KapamaszoBa», a «B 06pasi Toro, mo B CKajJi CUAUTH», IO TPUMAE KUBY AYILY
B JOBiYHOMY IOJIOHI 0e3pyxy, — Il KOIIMap I103a4accs, KOLIMap IIOXOBAHOCTI
JKUBIIEM Ha 0Oe3BiK, YB'A3HEHOCTI B TACTII 4acy, KOIIMAap HE3JiHCHEHOTO KUTTH,
KaMeHsI Ha IPyZsiX: ycTaB O6u — Tak He IMycKae...» [[HTepB’o 2002, c. 186]

101 330yKKO 1996, . 119

102 336YIKKO 1996, €. 119-120
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PO3uUasAeHl KoMawku, 6apeHUMU NAIMAMU 8AACHOT ompymu, 1 dasu-
MOCSt 00XAUMU CA08AMU, WO MXHYMb SHUAUSHOIO. <...>»103),

B «InomnauersHIi» Ilocyianenps akymysroe B cOOl CeMaHTUKY
iH(epHAIBHOCTI, MepII 32 BCE 3a JOIMOMOTIOI0 IMILTIIIUTHOTO 00pasy-
XPOHOTOILY ITOTOMOIUYs, 1[0 peaTi3y€eThCs B TEKCTI 00pa3zaMu «cepnaH-
K080i1 3asicu»'©4 (««noxpusana I3idu», Homycb maitHyaa 2aoka»°s),
«4021081401 nocmami — 008011 6.19K101, KOALOPOBOI cenii: BUNANEHO20
cmeny, cyxoi mpasu...»'°%, «c8imAomiHi no XuAuU80OMY CePNaHKy»°7.
Opnuaxk mpo iHIIMH, iHpepHaTbHIH, BUMIp 3amepedye caMm [lociaHerb:

S icHyI0 B THX KOOpZAMHATAX, IO ¥ TH, — IPOCTIp, Jac... <ayxe — 10. B.> cBit —
OJTHOYACHHH pe3epByap yCix MUHYJIUX i MAHOYTHIX IO, JTI0Ziel — 1 MEPTBUX,
1 )KMBUX, 1 HEHAPO/PKEHUX... <...> Bcsd MUHysa ¥ MalOyTHS iCTOpis JII0/ICTBA
BizibyBaeThCcA 3apa3 TyT. IIpocTo He Bce NOTpAIIAE€ B INIIAPKY BUAWMOIO
«Terep» — a JIOAY 3UPATH Ha CBIT JIMIIE KPi3b Hejlo8,

[TocaHeIs 03ByUy€ Ty MOJIETb YCECBITY, IIPO SIKY 3/I0Tay€ThCS
1 cama Paya /1., Mozesnb icHyBaHHSI BChOTO OJTHOYACHO B OFHIN TOYITI
«TYT 1 Temep» — y CBiTi 3IMKHeHHX TpocTopiB. OHIpUYHUN MipOXpo-
HoTOom JIyOsroe 3ycrpiu Pagu [I. 3 Ilocimannem, Bapirowouw cy0’eKTH
1 miciis 3ycrpivi: yBi cHI — mozipyra Autina 1 CaraHa 3yCcTpuUIHCS Y BOJI-
Hil 6e307Hi («<...> AaiHa kudaaacs cmopu 20408010 8 6e300H10, <...>
it mym 3HeHayvka supuxHas Camana, 8 HOpHOMY NAAWT, NYPNYPOBUX
pyKkasuukax <...>»'°9) HesziliCHEHHICTh €CXaTOJIOTIYHOTO CIleHapilo
BiZIOyBa€ThCSI came yBi CHIi: OaKaHHS TBOPUTH, HAPOJKyBaTH CJIOBA,
TEKCTU 00e3CIIeE cMepTh («8idsopomHe po3gdapbosaHe, 3 MaCHUMU
KicbMu 1 Ope3xn010, 8 NAMBOKAX 2PUMY WKIPOW 8i0cmasHoi cma-
MUCMKuU, po3cmisHe 6AbUCHKO» 3 «OAPAHUM POTIOM»'10):

ITocTpuBaii-Ho, 5 i€ CBOTO He HAKOCIIACA <...>, II[e CBOTO He 3pobmia <...>
1 HATXHEHHO 3aKa/1ajIa €IMHO KOHEYUHY <...> IiHy: ]ATH Yac HATMCATH POMaH
— JIMII OAVH POMAH, TaKWH, 10 BMiCTHB 6 Bce <...> CTpAIIHO 30y/KeHa,
HiIHOCAYNCH Off IIPYKHOI'0 HAIUIMBY TBOPYOI CHATM, BUIIPOCTAJIA PYKH, MOB
JIEMOHCTPYIOUH LIl AypHI JISIPBi CBOIO CHITY, — i, IHCHO, KPi3h TAPAHKYBaTUI
cipuii KaMiHb TOYaTX MHYTHUCS rapsuebapBHI KBiTH, 3a GayocTpasi 3are-
6eTau ITaxu — CMEPTh CTOSLJIA, MOBYKH CIIOIVIAAIOUH <...>11!

103 3a6yKKO 1996, . 125-126
104 3a6yKKO 2002, C. 125

105 3a6Y3KKO 2002, C. 127

106 3a6yKKO 2002, C. 126

107 3a6Y3KKO 2002, C. 126

108 3a0yKKO 2002, C. 129

109 3abyKKO 2002, C. 132

110 336y2KKO 2002, C. 161
11336y2KKO0 2002, ¢. 161
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Cwmeptb nocrae B yaBi Pagu [I. maTepiaizoBaHUM « msizapem»:
«Tazap! <...> Om Ha wo ye 6Ya0 cxoxce — HA AKULICHL HelLMOBIPHULL,
3 Uy naavemy 3aseaxcku, msaeap — Oe3gopmHull, He oxpecreHull
Yy npocmopi <...>»"2 EcxarosorivHui MidocreHapiii po3ropTaeTbes
1 B HAIIOHIPHO-ICTOPUYHOMY AHCKYPCi: BHPOKEHHS HApOJy''s oc-
MUCJTIOETBCSI TE€POIHEI0 fIK «BUOUPAHHA 3 MACOM» «CAMOBAAOHO-
MIUHO 8KOPIHEHO20 Y 3eMA10» «BIOKPUMO30P020, OYHC020 1 POCASB020»
«8p001UB020 HAPOOY»14, a YKpaiHa Yo IIOHIOETHCS JABHOTPELIBKOMY
XpoHocy, «aKuil xpymae ce8oix 0imox 3 pyukamu il Hixckamu»5, Came
TaK 3'SABJISETHCA MidosoreMa He3HAUEHOTO «HAWo020 Epycarumy»,
3aMiCTh SIKOTO — «BUPOOMCeHa»'® 3eMJisl, HA AKIH — BOHH, 3i «CKY-
AEHUMU NATYKAMU <...>: 3 MAKUMU NATYKAMU HEMOXCAUB0 bopomucs
3 AH20/10M, 83A2al HIHO20 HEMONMCAUBO, OKPIM AK Oi2mu «no 8€pbo-
B0UKE», <...> WO pobuUAU 3 KOATHA 8 KOATHO 8ce 2aubllue 82py3aroyu
niobopidoam y 2pyoHy kaimumy <...>»7, BrpaueHuii «Haw Epyca-
AUM»'8 eCIUTIKYEThCA 1 MOTUBOM BTPATU OPIEHTHUPIB, OB SI3AHUM 3 OfI-
HUM i3 KJTIOUOBUX 00PA3iB TEKCTY — «8’I3HUYI» : TEPOIHA BUSBUIACS

YB’I3HEHOIO B KJITII T'0OJIOI HAABHOCTI — CBIiT 3pOOMBCS HEIIPO30PHM, BIMKHY-
JIOCh i moracjio Horo /ipyre JHO, MEPEXTIOUO-IIi/IBOZIHA CiTKa HEpO3raJjaHuX
3HAYeHb, 110 IOTH 3aBIIle CBITWINCS B CHAX i Bipiiax, — Terep He OyJ10 Hi CHiB,
Hi, Bi/IMOBi/THO, BipIIIiB: BOHA BTpaTWIa OpPIE€HTAIliI0, Haue 1M030yJacs OHOTO
13 BMUCJTIB, OTJIYXJIa UM OCITIILIalo.

Oto3k, CHU ¥ BipIIIi IK ITPOBITHHUKH BUIIIOTO, TAEMHOTO, 3HAHHS,
sIK OTBOPHU y CBIT cMHCJIIIB («3810mu Habupaaacsk no 8iHYys cmpymy-
104010 padicmioo Mo ymaa nocyouHka»'2°), € 6e33anepeyHor yMo-
BOIO CBITOTBOPEHH:, CBITOICHYBaHHS, a iXHA BIACYTHICTh — «8mpama

112 3aByKKO 2002, C. 162

13 Och sk Okcana 3aby»KKo TOBOPUTH Mpo 1ie B iHTepr’to Jlimii TapaH: « <...> mMost
«HI)KHICTb», KOJIM XOUelll, TeHETUYHA: B OCHOBI Il — rOCTpUH, /0 CJIi3, KIb 3a
BKHUHYTHUM VB M’SICOPYOKY icTopii 6e3I[iHHUM JTI0ICBKUM MaTepiayioM, 3MapHOBAaHUMU
TaJIAHTaMH, BTONTAHUMU y TBaHb i TaOipHUE T HaAiAMu» [[HTEpB’10 2002, . 185].
114 3a6yKKO0 1996, ¢. 82

115 3a6y3KKO 1996, C. 24

116 3a6yKKO0 1996, ¢. 82

117 3a6y3KKO 1996, c. 83

u8 JTigis TapaH mpoOAOBKYE Iel CUHOHIMIYHME JIAHIIOT «YKpaiHu — BrpaueHoro
Paro»: «ms Borom 3abyra kpaiHa», «3eMJisi, Jie 3aHAIAIEHO pail», Jie «HEMHCaHil
sApMa», e Bce — HeTyjauxarta B 00s0TAHIM JIykposi», MOBJIAYU CJIOBAaMU HEO-
KJ1acukiB» [[HTEpB’10 2002, ¢. 118].

119 3a6y3KKO0 1996, ¢. 86

120 3a6yIKKO 1996, c. 88
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opieHmMupie»'>' — MeBHUI 3HAK, MEePEIBICHUK BHYTPIIIHHOTO aTIOKAJIIII-
CHCY, HAC/TIIKOM 4OTO € OTOJIEHHS JIYIIi: «8UBEPHYAACh HOPHOW Nio-
KAa0KO0H0 HA308HI, 3p0OUNACL HUWIBHOI — CMEPIMOHOCHOI0 <...>»122,

IHaUBiyaTbHO-aBTOPCHKUM BapiaHTOM Mi(ocIieHapio KiHIA
Oxcanu 3a0y’KKO € Tak 3BaHa BepOaJbHA €CXaToJIOTisl: HAaaMip CIIiB,
110 3HUIIYE / 3a0pyAHIoe / 00e3IIiHI0e cepenoBuile: « HanegHo, € sxacw
KpUmMuuHa meica, 3a IKOW C108d, HA2POMaousWUCh, CMAarmy eKo-
N1021YHO Hebe3neuHuM wnakom: cepedogullie He 8cmueae ix nepe-
pobaamu»'23, Taka «Haeaaa caie <...> emszye mebe 8 uopHy Oipy
nomotuobiuua <...>»24, cTalouM OHUM i3 HOTO MapKepiB.

Bipmri Okcanm 3a0y:KKO fK «C8IMAUHU, MUTTEBI 3HIMKU TO€-
tuuauM Kodak’om, 1110 BHKa3ylOTh HaM MHUHYIIICTh CBITy»!25, eKcC-
IUTIKYIOTh MiociieHapiid KiHIg Ha PiBHI ITNX 30ipOK MOETKU, SIK-OT
«KaTacTpodiuHOi, TOCTYOPHOOWILCHKOI 1 TUCAHOI Y MOMEHT PO3BATY
CPCP»2¢ 36ipku «/lupureHT OCTaHHBOI CBiuku». PoctuciaB CeMkiB
IIPU aHaJTi3l OCTaHHBOI BYNUHSETbCA Ha «momisAai Kaccanapu», 1o
€ Bi3i€I0 Kpaxy CBIiTYy 3 HOTrO «iHTEHCUBHHUM, PO3NAaWIUNBHUM i HaBiTh
TParivHUM» BIUYTTAM 3MIHHOCTI'?’. OJfHaK IOETHYHUN JAO0pPOOOK
Oxcann 3aby:KKO 3aJIHIIAEMO HA TEPCIIEKTHBY JOCIIHKEHHS imio-
CTIUTLOBHX OCOOJIMIBOCTEN peastizaltii MmidocreHapiis.

Takum umHOM, Mi(OJIOTIYHMN MAaKpOCIeHApid IMOYaTKy Bif-
TBOPIOEThCA Y TBOpax OkcaHi 3a0y?KKO TAKUMH iHAUBIyaTbHO-aBTOP-
CHKHMU peasTi3alisiMu:

- CIleHapil TBOPEHHS TEKCTy / HApOKEHHs CJIOBa K yOJTiKaT
«BiZIOYTTEBOCTI» PEABHOTO CBITY — CIleHapil «nucaxHs nid Ouk-
MosKy»;

- BUXiI y To3adaccsd M MOo3aMeXxoksA 31 CTUPAHHSAM OIIO3UIIIH,
BHUMIpIB TOIIIO;

- BUTBOPEHHS «BJIacHOI Migostorii» (crieHapiii aBTopchbKoro migo-
TBOPEHHS) Yepe3 JIOJIyYEHHS JI0 «aCTPATIBHOTO apXiBy» / «JIILIEH-
HsI» JIIO/ITVHU;

- «pevyeTBOpEeHHsA» U 3MHKaHHSA Mi(OCBITIB SK IepeayMoBa
HEe3/IIICHEHHOCTI CIleHapilo iHiIiartii;

- PyX ZIOHH3Y, MOJIIT «CTOPY TOJIOBOI0» (MeTaopu KOXaHHS) K
eKCIUTIKaIlisi KOCMOTBipHOTO Xaocy;

121 TTuchMEHHHUIA 313HAETHCA: «<...> KOJIM IICBI/IOMICTh «IJIyXHE», sl IILIKOBHUTO
BTpayvaro opieHTaIlito» [I[HTepB’10 2002, ¢. 195].

122 3a6yIKKO 1996, c. 88

123 3a6Y3KKO 2002, C. 127

124 3a6yKKO0 2002, ¢. 160

125 BuzrineHo aBropom: CeMKiB 2012, ¢. 424

126 CeMKiB 2012,C. 425

127 CeMKiB 2012,C. 425
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- TIOBEPHEHHS JI0 XaoCy fK CTPYKTYPHO-CEMAaHTUIHUU JTyOsikar
Mi(pOJIOTIYHOTO MAKpPOCI[€HAPil0 MOYaTKy ¥ OJHOYACHO HWMOBipHA
peatizartia midocIeHapito KiHIs;

- TBOPEHHS «8P001UB020 HApOOdy», IO MIATBEP/IIKYE «Npepo2a-
musy» boKoro aBTOPCTBA;

- 1I0O0OB SIK o0eper Bij cTpaxy, sIK €IWHAa yMOBa CITaCiHHS Bif
py#HAIl.

Midocnenapiii moyaTKy BiATBOPIOETHCS 32 IOIIOMOTOIO0

1) obpagiB-Midosorem

- JIHTBICTHYHOI MipomMoiesti: «MOBa-IiM», «TEKCT-ZIIM» SIK 00epir, K
yOCOOJIEeHHSI BOPOXKOHWTA EKCIUTIKYE /TaBHBbOYKPAIHCHKY, SI3UYHUIIBKY
KOMIUIEMEHTAPHY IapaJIuTMy Yepe3 CEMAHTHUKY 3IUIEHHS U aKyMYJTIO€
B c00i TepaneBTHYHI (PYHKIT1 XyZ[03KHBOTO TBOPY;

- XxpoHOTOMNiYHOI Mipomozesi: «30710THH Bik», « BaThKiBIIIHA»;

- acTpayIbHOI Mi)OMOZIEJTi: «COHIIE»;

- aTpUOYTHUBHOI MOJIEJTi: «/IBEPi»;

- aHTpONIOMOP(HO-TeoJIOTIUHOI MidoMozpeti: «aemiypr» / «kpearop» /
«aBTOp»;

2) MOTUBIB, [0 BiATBOPIOIOTH CEMAHTHUKY JKUTTETBOPEHHA:

- KoJja, «HAHWU3YBaHHsA», «PO3MOTYBaHHSI» CMHUCIIB, MOBHOI TI'DH
(perpanciioe  (HOHOBO-EHIUKIONEUYHY Ta A3WYHUIBKY J1aBHBO-
YKpaiHChbKy MidomapaurMu uepe3 IMIUTIUTHI oOpa3u ApiagHu /
Moxkormi);

- IOOPOBLUIBHOI CaMOIOXKePTBU (CaMO3HUIIEHHsI) aBTopa (iMIUTiKaIist
XPUCTUAHCHKOI KOMILJIEMEHTAPHOI [TapaJiIurMHu);

- IEPETBOPEHHS / «I1€PETOIUTIOBAHHSA» JIIOJUHU Ha [JINHY;

- «HabpsKaHH:A, pO30pYHbKYBaHHA» TOIIIO.

Cepen ocobiuBocTell aBTOPCHKOTO MidocIieHapilo MoYaTKy BHOKPEM-
JIIOEMO:

- HOT0 IIpUXOBaHy IATOTEHHICTH, III0 OBUSBJIIOETHCA B CIl€HAPil
TBOPEHHsI BipIIliB-TiepeibaueHb, BipIliB-3aCTePeKeHb,

- «IlepeBepHEeHICTb», IO pealidye «IaTOJIOTIYHUM» Midociie-
Hapii moyaTkKy yepe3 ob6pa3 BiTun3HU-BOUBIII.

MidoJsioriyauii MakpocIieHapii KiHIlsA eCIUTIKYEThCS MOTUBaMU:

- yB’sa3HeHHA (uepe3 obOpasz-MidosoreMy apredakTyasbHOTO
MipOCBITY «B’SIBHHUIISA» );

- pabctBa (1m0 peasrisyeTbcs 4epe3 0OpPa3U-XPOHOTOIH KOJIO-
paTUBHO-ITipoMOPGHOI, abCTPAKTHO-CUMBOJIIYHOI Mipomoiesieit);

- CHTIOBaHHA / BUIIKaHHA (Yepe3 0Opa3-MepIioeseMenT OyTTs
«BOTOHb», 1[I0 € MeZ[IATOPOM MIXK CBITaMU peasIbHOTO OyTTA U CBITY
IiZICBiZIOMOTO, MEHTAJIbHOTO; 4epe3 oOpa3 BereTraTWBHOI, AHTU-
dakryasnpHOI 1 OHIpUUYHOI MidoMozesiell, 1110 peati3yeTbes Ha 3pisi
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Tepe/IBICHUKIB, CMBOJIIB, M€JIIaTOPiB, 3 aKTyaIi3aIfi€l0 eTHIYHOi
JIaBHbOYKPAiHCHKOI KOMILJIEMEHTAPHOI ITapajiurMu);

- obpazamu iH(pepHaTBHOI, apTedaKTyaaIbHOI Miomozesti, 1o
B OHIPDHYHOMY CBIiTI 3MHKAIOThCA 3 TEICTUYHOIO, CAKPAJIBHOI MO-
JIeJUTIO Yepe3 MOTUBH I1€PEBTIEHHS;

- OJIyKaHHs, HEBiHaAWeHHs JO0pOoTu naozoMy (depe3 obOpasu-
MeZ[IaTOPH «II€PEXPECTS», «MICTOK» );

- IPOBAJIOBAHHSA, TIIA/IiHHA, BUIITOBXYBaHHA (uepe3 obOpasu-
XPOHOTOITH XTOHIYHOI Ta iHpepHATbHOI MiOMO/IeIeN: «B I3HULIS»,
«JIBOX», «TbMa», «TOCKHE IIPOBAUIA», «30UIBIIIEHOT0 CKaja»,
«CEpIIaHKOBOI 3aBiCH»;

- BaKKoCTi (uepe3 oOpa3 MaTepiayi3oBaHOI CMEPTI B TaHATO-
MopdHil mibomoserti).

CeMaHTUYHUMHU AyOsikaTaMu MiOCIleHapilo KiHIS Y TBOpax
Oxcann 3alby:KKO € BiZICyTHICTh JIIOOOBi; TaKk 3BaHa iHTpaBepciiHa
IyCTKa; HECIIPOMOJKHICTh JIITaTH; BUPOKEHHs Hapoxay (uepe3 mido-
HiMH «XPOHOC», «HAII EpycaJuM»); BTpaTa OPIEHTUPIB — BipIITiB-TIPO-
BIJTHUKIB y CBiT TaiHU — SIK IIEPEJBICHUK BHYTPIIITHHOTO allOKAJIIIICUCY;
BepOasibHA ecxarosiorif (Mo O0’€KTHBYEThCS 4Yepe3 MOTHUB HaBaId
criB). Cepesr 0cobJIMBOCTEH peatizallii IbOTO CIIEHaApilo € Horo Hes-
JIIICHEHHICTh B OHIpHYHOMY Mi(OCBITI, /Ie ciieHapiil moyarky (bakaH-
HsI HAPO/)KYBaTH CJI0BA, TBOPUTHU TEKCTU) HiBEJIIOE CIIEHAPIH KiHIIA.
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IIpo aBTOpa:

HO0urisn BunrHumpbKa — KaHauaaT GitooTivHUX HAYK, JOIEHT,
nokropaHT KuiBcbkoro yHiBepcutery imeni bopuca I'pinuenka,
JloneHT Kadeapu CBIiTOBOI yliTeparypu I'ymMaHiTapHOTO iHCTUTYTY
KuiBcpkoro yHiBepcutety imeHi bopuca I'piHuenka.
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I'aauna BiTKiBChKA
(Kuis, Yxpaina)

Ixeo/IoTiYHUH JUCKYPC CyJYaCHOTO
JITEPATYPHOTO i KyJIbTYPOJIOTIYHOTO *KYPHAJTY

Abstract:

The article is dedicated to the investigation of ideological discourse of mod-
ern literary and culturological magazine. Periodicals “Dnipro”, “Potyag 76” (“Train
76”), “Nova Polsha” (“New Poland”) were used as materials of research. We found out
that the formation of ideological discourse of magazine occurs by collection, selection
and structuring of verbal and visual texts. The main ideologemes of ideological dis-
course were established, they are: language, motherland, independence, dialogue,
unity, memory etc.

Keywords: Ideological Discourse, Magazine (Periodical), Verbal Text, Visual Text,
Ideologeme.

B ykpaiHCBKi# TyMaHITApUCTHII CKJIJIOCSA yIepeaKeHe CTaB-
JIEHHsI JI0 JAOCJTiKEHb i71e0yIOTIYHOI MPOoOIeMaTUKU, sKe Mpodecop
fApocnag Iosinyk MOsSCHIOBAB CTEOPETUITHUM TPAKTYBAaHHAM TeOpil
imeosiorii Ta TpaBMAaTHYHUM JIOCBIiJOM TOTAJIITADHOTO MHHYJIOTO
JlocmiagHUIA 1/1€0JIOTIYHOTO AUCKYpPCY B HIMEIPKOMOBHOMY pPOMaHi
Hensa BaxoBcbka, BUCTynao4yu Ha KoH$epeHIrii «MoBa Ta ieosorisa»
(2008, m. KuiB), Takok TOBOpHJIa PO HECHIPUUHATTS TaKHUX CTY/IiH,
ajsie 00yMOBJTIOBasIa IOTO €CTETUYHUMH IPUYUHAMH, & CaMe PO3YMiH-
HSM i1€0JI0TIi K «COIiaTbHO-TIOJIITUYHOTO IOTMAaTy, peati3allisa SKOTro
IIepeTBOPIOE TEKCT HAa MPOIMaraHAUCTChKUN MaTepias i CyTTEBO 3MeH-
IIy€e HOTo XyZI0KHIO BapTicTh»2. BogHouac f. [Tosimyk cIyirHo Haro-
JIOIIyBaB HA HEOOXIHOCTI 1 BAKJIUBOCTI JOCTIIKEHD 171€0JIOTIUHOTO
JIUCKYPCY, OCOOJIMBO B IIE€peXijHi nepiozm IIOB’sI3aHi 3 yTBep/I’KEeH-
HAM HOBHUX IiJI€OJIOTIYHUX MoOjesJeldl y CychiibeTBis. BaueHHs cy-
YaCHOI YKpaiHCHKOI JIiTepaTypH i KyJbTYpH SIK «IIEPeXiHOI Iiciist

1 Tus: A.0. Homimyk: Jlimepamypa sk ideono2iuull npocmip. B: Haykosuil gicHuk
Yarceopodcewvkozo HayioHanwbHo20 yHisepcumemy. Cepis: ®inonoein. 2008. Bui. 19,
c. 74.

2 H. BaxoBcbka: Ideono02in y meopi / i0eono2in meopy: Mouku nepemuHy i mpaMc-
dopmayii [enekTponuumit pecypc]. — Pesxxum gocrymy: http://www.prostory.net.ua/ua/
articles/135-2008-10-28-15-47-23.

3 51.0. omimyk: JIimepamypa sk ideono2ivuHuil npocmip. B: Hayxosuil sicHuk Y-
20po0cbko20 HayloHaabHo20 yHigepcumemy. Cepin: @inoaoeis. 2008. Bui. 19, c. 76.
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TOTAJIITApU3My, KOJIOHIATII3My, COLaIi3My»4 OOIDYHTOBYEThCA 1 KOH-
KPETU3YETHCS B Mpalli aBTOPUTETHOTO TeopeTHuka rmpodecopa Tamapu
I'yamopoBoi «TpauzutHa KysnbTypa. CHMOTOMH IIOCTKOJIOHIQIBHOL
TpaBMH» (2013). s IOCTiPKEHHSI «CHMIITOMIB» TPaH3UTHOI
KyJBTYPH, aBTOP, Cepel IHIIUX JKEPeJsI, 3Iy4aE TaKOXK MaTepiaiu
ambMaHaxy «JIiTepaTypHuii spMapok» (1928-1930)5 i MEPEKOHINBO
MIOKA3Y€E JIOLUIBHICTh 3JIyIeHHS JITEPATYPHOI MEPIOAUKU SAK areHTa
«KOJIEK-TUBHOI cBizjomocTi»®. I1log0 BUABIEHHS 0COOJIMBOCTEH ifieo-
JIOTIYHOTO JUCKYPCY, TO IIPeca € BAAIUM 00 €KTOM JOCTiKEHHS, OC-
KUTbKHY, Ha JIyMKY JIOCTiAHuKa Meniii Mapmanna Maxk-JIioeHa, 3a6e3-
MeYy€e CYCIIUTbHY, a He MPUBATHY YYaCTh 1 CJIYKUTb /IS KOMILIEKC-
HOTO BHUMIpY iHTepeciB yronuHN’. [IOHATTA «if€0JIOTisi» TPAKTYEMO
B 3aTaJIBHOTIPUAHATOMY CEHCI fIK CYKYIHICTh (QLT0COPCHKUX, ITOJITHY-
HUX, MOPJIbHUX, MUCTEIILKUX Ta iH. MOIJIAZIB, IO XapaKTepU3YIOTh
IIEBHE CYCIIUIBCTBO, COIiaJIbHY CHiIBHOTY ToOIoS. Iliy imeosorivHUM
JIUCKYPCOM PO3YMIEMO BTiJIEHHS IIi€l CUCTEMH IOTJISIAIB B KOHKPET-
Hii MOBJIEHHEBIU CUTYyaIlil y BUIVIAZAI CYKYIHOCTI Xy/IOKHIX 1 HEXy-
JIO’KHIX, BepOaJIbHUX 1 Bi3yaJIbHUX TEKCTIBY.

MerTo10 IPOIIOHOBAHOI CTATTI € BU3HAUYEHHS OCHOBHUX 00pa3iB
imeostorii B cydyacHHUX JritepatypHux yacomnucax. Cepesi BEJTUKOI KiTb-
KOCTI YaCOIHCIiB OOMPAEMO KUIbKa, YCBIJOMJIIOIOUH Cy0 €KTUBHICTH
BuOOpy. I3 JKypHaIiB «cTapmioro» MOKOJIHHSA, Ki BHAABAJIHCA I
B PaJISTHCHKI POKH, HAIIly yBary IpuBabuB «J[Hirmpo» (BUIAETHCA 3 1927
p.), 3 OZIHI€I CTOPOHM, HAMIOJIETJIMBUMHU CIIPOOaMU OHOBJIEHHSA GOPMY,
a 3 IHIIOI — BIPHICTIO MOJIOKHIM TeMaTUIl 1 MHUChbMEHHUKaM-
MIOYATKIBIAM, a/I’Ke Ieplla HasBa KypHary «Mosogusak». I3 gaco-
IIKCIB, SIKi BUHUKJIA BXKe B He3IeXKHIN YKpaiHi, Mmu obpanu «Ilotsr-
76», SIKMH HaMa€ CBOI CTOPIHKU «HOBIM 1 HaWHOBIIIi# JtiTepaTypi
enTpanbHO-CXiTHOT EBpOIH»1°, APYKY€E OAraTo MepeKsIa/iiB MOJIbCHKIX
aBTOpiB 1 Mae cnenianbHui Buiyck «Ilotsar mo ITonpmi»'. «HoBa
[Tospiia» — CyCHiIbHO-IIOJIITUYHUH 1 JTiTepaTypHUM IMOMICAYHUK, 10
BUIA€ThCA B Bapiasi 3 1999 p. pocificbKoI0 MOBOIO 1 € MicIeM s

4 T. T'yapopoBa: TpausumHa kyasmypa. CumMnmomu K0a10HIA1bHOL mpasmu: cmam-
mi ma ecei. KuiB 2013, c. 7.

5 Tam ke, c. 202—-313.

6 K. Tupm: Humepnpemayusa xyavmyp. Ilepes. c¢ anri. O.B. BapcykoBoit u ap.
MockBa 2004, ¢. 250.

7 T.M. MaxnwoasH: IToHumaHue medua: eéHewHue pacwupeHus “eaosexka. MocCKBa,
JKykoBckuii 2003, c. 232.

8 Tus: CrosHuk ykpaincvioi mosu: B 11 1. T.4. KuiB 1973, c. 11.

9 HetaspHinte npo 1e mousttsa gus: C.B. Txoposcebka: I0eos02tuHuil duckype aHano-
MO08HOT npecu (niHe8okxo2HIMuUBHI acnexmu). JIbBiB 2010, ¢. 7-10.

10 [Tomsie 76. 2003—2004: subpaHe. JIbBiB: 2005, C. 1.

11 [Tomsie 76. Cneupeiic «ITomse do IToavwyi». YepHiBIi2006.
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He3aJIeKHOTO JiaJIoTy MOJIAKIB 1 pocigH. [IpoTe »KypHasa miiroTyBaB
TaKO’K KUJTbKa CIEIBUITYCKIB YKPaiHChKOIO MOBOIO (2001, 2005, 2014),
SIKI MM HE MOTJIA OMHUHYTH yBarox.

HaszBu «HOBUX» YacOMHCIB CHUMBOJII3YIOTh IIparHEHHS [0
CTBODEHHSI «TapMOHIMHHUX JyeTiB» YYaCHUKIB JiajoTy, IO JeTaTbHO
MTOSICHIOETBCST B PEAAKTOPCHKUX CTaTTsaX. CKaKiMo, CHeriaTbHUN
ykpaincekuii Homep «HoBoi ITosbimi» (2001) pO3MOYMHAETHCS TOSC-
HEHHAM PO3PI3HEHH: ajipecaTa BHAAHHA: « MU yCBIIOMIIIOEMO, IO
YKPaiHChKO-TIOJIbCHPKUI  J[iaJIOr TOBWHEH 3BYYaTH IHAKIE, HiXK
MTOJIBCHKO-POCIACHKUH, IO MaTepiajii JI0 TaKol JUCKYCii IMOBUHHI
Oytu iHmmMu»2. TyT ke JEeKIapyeThCcsl IOJIbChKA IMO3UIIA IIOZ0
CTaBJIEeHHsA /10 YKpaiHu, fKa, 0e31epevHo, € i/1e0JIOTIYHO0: TTepeBaK-
Ha OLIBIIICTh MOJISIKIB yIIEBHEHA B TOMY, III0 HE3aJIEXKHICTh YKpalHU
€ BaXKJIMBOIO YMOBOIO He3asexkHocTi [losbini; ITosbina Bimpekiacs
BiZi OyZb-AKOi AYMKU TPO JIOMIHYBaHHs HaJ YKpAiHOIO; Y KaHOH
MTOJIbCHKOI 3aKOP/IOHHOI MOJIITHUKY YBINIILIA Te3a «YKpaiHa — Iie cTpa-
TerivHu maptHep [Tospimi» 3.

BucsitsieHHs Tpo6JieM YKpaiHChKO-TIOJILCHKIX CTOCYHKIB € TIPio-
pUTETHUM i 71 yaconucy «Ilotar-76». Y 2003-My polli CITiBpesak-
Top 4yaconucy IOpili AHJIpyXOoBUYU MHCAaB, IO MI)KHAPOJAHUHN IOTAT
No76, skuii mpoikKaB udepe3 IBaHO-PpaHKIBCHK, i3 3a00POHOIO
PaJAHCHKUX YaciB BHXOJUTHU HA IMEPOH IMOJIAKaAM-IIacaKHpPaM yoCo-
0JII0BaB TOJIITUKY «CIPaB}KHBOI 3as1i3HOI 3aBicu». OgHaK y 80-90-i
POKH 115 TIOJTITUKA 3PYUHYBAIACA 1 MOTAT OYyJI0 BiTHOBJIEHO HA 1HIITHUX
IUBLTI3aiHUX 3acafax: «abCOJIIOTHOI CBOOOIU TIEpeCyBaHHS Ta CTa-
JINX IWHAMIYHUX KOHTaKTiB» 4. Came IOpito AHZIpyXOBUYY HAJIEKUTD
Bi3isl OJIbCHKO-YKPAIHCHKUX BIITHOCUH SIK TAPMOHIMHOTO AyeTy, aje
BiH IIOKHM 10 He Bif0OyBcsA. InmeamizoBaHe OayeHHsI LBOTO JIIAJIOTY
PO3MHBAETHCA NPUKOPJOHHUM IHOBCAKAEHHAM: 76-U MOTAT € AJIA
YKPaiHChKOTO ITHChbMEHHUKA «BEJIbMU HAOYHUM BTUIEHHSIM II€PECidYHO
YKPalHChKOTO CTaBJIeHHs /10 [1oJblii», AKe peaTidyeThCsi B HU30BOMY
OpeyYeBJIEHH] ITOBCAK/IEHHOTO JIUCKYPCY — BeJIeTEHChKa KapTraTta Top0a,
curapetu i ajkorosib. /[0 cjoBa, IMOCTiHHA OMO3UIIisA CHMBOJIIYHOI
BJIaAU 1 OyZIeHHOCTI €, Ha JyMKY JOCJIiJIHUKIB, 03HAKOIO iJI€0JIOTIv-
HOro JucKypcy's. Pocificbkuii ¢imocod €Breniii KoskeMskiH, BU-
BUAIOYHU iJIEOJIOTIYHUN JUCKYpPC Yy IIOJIi MHCTEITBA, OKPECTIOE KiJlb-
Ka acIeKTiB iCHYyIOUUX iHTepIIpeTalliii iZieosiorii: 1je CTPyKTypa, fgKa

12 Hoga IToavwa: cneyiaavHuil ykpaiHcvkuil Homep. Bapiasa 2001, ¢. 3.

13 Tam xe.

14 0. AnppyxoBua: @anmasis Ha memy npo3opocmi. B: Ilomsaez 76. 2003—2004:
subpate. JIbBiB 2005, C. 6.

15 E.A. Koxkemsikun: Hdeonoz2ua e noae uckycemea. B: Hayurvie sedomocmu Ben-
20po0cko020 20cydapcmeeHHoO20 yHugepcumema. 2007. Nog (40), c. 42.
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nepenbavae i€epapxito BiTHOIIIEHD i 3HAUEHb, HAITPUKJIA/L, IOMIiHYBaHHS
1 MAKOPEHH; TPaKTUKa, KA IMOJIATA€ Y CTBOPEHHI, IHTEpIpeTallii Ta
MIONIMPEHH] BiZIMTOBITHUX 3HAU€HB; CIIOCIO TOBOPIHHSA, AKUU CIIPSAMO-
BAaHUU Ha BIATBOPEHHS KUTTEBOTO JOCBiAy 1 MIATPUMKY UM BCTaHO-
BJIEHHS COI[IaJIBHOTO MOPAAKY'®. 3yMIMHUMOCH JeTaTbHIlIe Ha OCTaH-
HBOMY acIeKTi. BupakeHHs izieosiorii yepe3 m00ip CJIOBECHOTO BHUpa-
JKeHHs € IMaHEHTHHUM Ul KyJIbTYPOJIOTIYHOI IEepIOAUKH, 30KpeMa
cam (akT BUHUKHEHHS TA iCHyBaHHS TaKUX YaCOIHUCIB, K «IloTaAr-
76%», «UerBep», «I», « Kpuruka», « Hosa ITosbia» Ta iH. Bxe 3acBif-
Yy€ eBHY TPOMAJISTHCHKY TTO3UIIIIO0.

MoBHi Ipo6JIeMH B CYCILIBCTBI TOCTPO IUCKYTYBATIUCS B YKpaiHi
e 10 1991 p. 3HAKOBOIO B IIbOMY IUIaHI € craTTsa OkcaHu 3a0yKKO
«Moga i Biama» B :KypHaii «/[Himpo» (1990). Hagaetbest 10 Tiyma-
YeHHs He JUIIle TEeKCT, a i cama popma Horo mojiadi. 3 ofHi€l cTopo-
HU, PEJIaKIlisi MacKye CBOI HOTJISAAU, (pOPMaJIbHO JIHCTAHIIIOIOYHCH
BiJl «eMOIIIMHUX IEPEXJIBOCTIB» «TaK OM MOBHMTH “IIICTIECATHHUIN »,
K 3a3HAUYeHO B KOMEHTapi BiJi peAakilii, BipHOMIJAAaHO 3aXUIIAE
B. Jlenina i #ioro HaIiOHAJIBHY IOJIITHKY BiJl «CTTIHIUHU 1 HEO-
CTATIHIIUHU», a 3 iHIIOI — MPOMOHYE 1A IMyOJIiYHOTO 0OTrOBOPEHHS
TabyioBaHy /10 IepeOyJOBHU TeMy, Ha3WUBA€ BiJICYyTHICTH PO3MOBHOI
YKPAiHChKOI MOBH B CTOJIMIII «KPUYYIIHM HOHCeHCOM»'7. He MokHa
He 3ayBayKHUTH, 1110 Olle IIUTOBAaHe He IUTOMO yKpalHChKe pelaKIliiiHe
CJIOBOCITOJTyYEHHS 1 € OOJTFOUMM IMiATBEPKEHHAM TJIMOMHU CIIOTBOPEH-
HsI MOBH, SIKy TaBpPYy€ aBTOpKa cTatTi. [IpoTe y Bidyasrizatiii mopymeHoi
npobsieMu pepakilisa cMutuBima. Ha gpyridi cTopiHIli OOK/IaguHKU
po3mimena pemnpojykiia kaptuau B. Cyxopyko «Biaga». 306pa-
JKeHHs CUMBOJTIUHE: (paHTaCTHUHUE 00pa3 crpyTa BUpasKae€ imocrach
Jlep:KaBU K amnapaTy HacwulA, oOMeXeHHs CBOOOJ JIIOWHU, IO
SAKpa3 Kopestroe 3 fymkamu Oxcanu 3abykko. BoHa 6auuTth «cyTHICTh
MOBHOI ITp00JIeMH SIK MOJIITUYHOI: 60POThOA 32 MOBHY €MaHCHIIAIIil0
€ He YMM iHIITUM, SIK 60pOTHOO0I0 3 TOTAJTITApU3MOM Ha IOHAHIHTUM-
HIIIOMY 3 HOTO IUIAIJIapMiB — Ha TEpEeHl JIIOJICBKOro ayxXy»'8. AB-
TOpKa 00upae haKTH HACUILIA HaJl YKPAIHCHKUM MOBIIEM i3 IIOBCAK-
JIGHHOTO JKUTTs, IPECH, XYy/IOKHIX TBOPIB 1 IMOKa3ye TVIMOMHHUUI
3B’130K MDDK BIJIbHHUM CIIUIKYBaHHSIM PiZTHOI0O MOBOIO i 37IaTHICTIO
JlyMaTH, a He TPAHCJIIOBAaTU «TOTOB1 JIO3YHTW»,0yTH rocrosapeM Ha
BJIACHIM 3e€MJTi, a He UyKHUHIIEM TOIIO. 3PENITOI0 MOBA € HATYACOBUM
BMICTHJIMILIEM I1aM SITi, TEHEeTUYHUM KOJOM Harlil, 60 «Iam’aTac Bce.
Bona ycyBae uac, BOJHOpa3 3JIMBAalOUM B CBOEMY TODHWJII JKUBI

16 TaMm xKe, C. 46.
17 nuB: Bid pedaxuyii. B: /[Hinpo. 1990. N211,c. 105.
18 0. 3aby:xko: Mosa i 8aada. B: [Hinpo. 1990. N@11, c. 95.
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TOJIOCH JIECATKIB MTOKOJIiHb. BOHA OrOpTae mopisHEeHUX JII0/Iel He3pH-
MOIO TPO30BOI0 XMapOI0 CIIUTBHOTO AyXY, JAIOYU iM CHJIy HE IPOCTO
icHyBaTH — OyTH»19.

Bnmasio obpaHe ¢j10BO, Tpa CEMaHTUYHUMHU BiITIHKAMU, 3a/Ty9eH-
Hs ipoHil uM rirepbosu B ifeosorii, sk BBaxkae Kiribopx Tipr, mae
HOBi CMBOJIIYHI CXEMH /I TTO3HAYEHHS HOBUX SBUII IOJITUIHOTO
KUTTA2C. Tak y AUCKYpPCi POCIMCHKUX BITHOCHH 3 IHIIMMH HAPOJaMU
TPaJIUITIHHO 3aCTOCOBYBasIacsi MeTadopa «CTapIIuid Opar», sKa BKJIIO-
yae ceMy IMANOPAAKYBaHHA. 30BCIM iHIIy MOJENb 3aIIPOIIOHyBasia
«Hoga Ilospma», mpo 1o 4uTaeMo y crarti €xu [IoMAHOBCHKOTO
« X110 13 MEUIIaroTu»:

Tepie YnC/I0 TOYMHAIOCH TOCTAAHHAM I eipoiing i MoBUIOCA TaM
He PO CJIOB’STHChKE MOOPaTUMCTBO, He TIPO OIMH ILIAI, Imij| AKuM y IleTep-
Oyp3i CcTOsIN BOE MOJIOAUX JIIOJIEH, a 1po JTOBTI CTOJIITTSI KPHBABOTO IIPO-
THOOPCTBA, PO TIOBTY TOJIECHKY HEBOJIIO i mpo Te, 10 BKiHIIi HacTaja mopa
TOBOPHTH 3 pocisHamMu sk piBHUH 3 piBHUM, 6e3 00syau. bes 1boro mopo-
3yMiHHA HEMOXKJIUBE 21,

ITepeocMmucieHHA POJIMHHOI MeTapOpUKH 3IiHCHEHO TaKOXK
y crarri bormana Ocaguyka «“Craprmuil 6par” um “mouka” i “martu’.
Yu Moxke HapomuTHCcs Apy:kOa Mixk Pociero i YkpaiHow?», e aBTop
CIIPOCTOBYE Te3y «MockBa K cTapHIuil 6par» i MPOIOHY€E NUBUTUCA
Ha Pocito Ak mouky KuiBcbkoi Pyci-Ykpainw, KyapTypa, MHCTELTBO
1 pesiria fKOI cTaju JJOHOPOM JUIsI HiBHIYHOTO cycima2?. IToHATTS
«JIyX», «JIyXOBHICTb» 3a3BHYail 3BydaTh MO3UTHUBHO B POCIHCHKOMY
KOHTeKCTI, asie criBpeniaktop «Ilotary-76» Onekcauzp boituenko 3a
JIOTIOMOTOI0 1pOHIYHOI TpaHcopMallii BUABJAE y IXHIM ceMaHTHIIL
IMITepChKi «CTiIU» 1 0THO3HAYHO BUCJIOBJIIOE CUMITIATIIO JI0 MIOJILCHKO-
TO E€BPOINENCHKOr0 BHOOPY, a HE /10 «BCENPOHHUKHOI 1 BCIOUCYIIOI
POCIHCHKOI JTyXOBHOCTI»23.

OHOBJIEHHSI CEMAaHTHKH MOBHUX IITAMITIB TAKOXK € OJHUM i3
MexaHi3MiB MTOOYZOBH ifieosioriuHUX cxeM. Takui MexaHi3M criocTe-
piraemo y cratti JIMmutpa [1aBiuyka «3 MOCKaIEM YU 3 JIIXOM? », BMi-
meHi y «Hogiti IToapmi» (2001) o71pa3y 3a pefakIliiHOI CTaTTElo.

19 TaMm ke, C. 105.

20 K. Tupr: Humepnpemauyus xyasmyp. IlepeB. ¢ auri. O.B. BapcykoBoit u fp.
MockBa 2004, ¢. 250.

21 Gk [lomMstHOBChKuUI: Xnib 13 metiwaroau. B: Hosa Ioavwa: cneyiaavHuil ykpai-
cvkuil Homep. Bapiasa 2001, c. 9.

22 Borgan Ocamuyk: «Cmapwuil 6pam» vu «douka» 1 «mamu». Yu modxce Hapo-
dumucs dpyxcba mixc Pociero 1 Yipainor? Ilepexi. 3 mosnbebk. Bacuns Hazapyka. B:
Hosa Ioavwa: cneyiansHuil ykpaincvkuii Homep. Bapmasa, 2001, c. 48.

23 B: [Tomsie 76. Cneupeiic «ITomse do IToavwii». YepHiBIi2006, C. 3.
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Bimomuil ykpaiHCBKUU IOET 1 JUILUIOMAT, PO3MIPKOBYIOYM HAaZ, PO-
CIICHKO-YKPAIHCPKUMHU CTOCYHKaMU, 3ayBakKye, 110 B HUX He OyJo
HAI[IOHAJIbHOI, JIePKABHUIIPKOI PIBHOIPABHOCTI MiXK JIBOMa Hapo-
Jamu. BinmoBigb Ha 3amuTaHHSA, BUHECEHE B Ha3BY CTaTTi, aBTOP
dopmymnioe ayxke KopoTko: «I 3 pocigHammu, i 3 monsakamu!»24. Taka
JIekcuYHa (opMa 3aKpiILTIOE 3BUIBHEHHS BiJi cTapux oOpa3 Ta iCHy-
IOYHX CTEOPETHINB 1 € TMPOAYKTUBHOW A miasmory. CeMaHTHYHE
odOopMIIEHHS IIUBLTI3AIIHOI 1/1€0JI0TIYHOI MO/IEJI MiIKPIIIeHe Bi3y-
albHUM crmocobom: J1o3yHT «I 3 pocisHamu, i 3 mosisikamu!» Haj-
PYKOBAHO BEJIMKHUMH JIITEPAMH, TAK 1[0 BiH CIPUUMAETHCA K OCHOBA
BCHOT'O Marepiajy, I0IaHOTO IHIIINM HIPUPTOM.

BizyanpHi 06pa3u € HOciAMH TOAATKOBOI iHdOpMAaIrii i B Ma-
Tepiaji, SKUU 3aBepIIye e HOMeP YaCOIIHNCY, — HAEThCA PO 3aInC
cyay Hax XX CTOITTSAM, AKUH CYyIIPOBOKYIOTh MAUTIOHKU JIMHUTpis
IIleBionkoBa-KicmenoBa. /Iy:ke BaKJIMBO, 1110 BUKOPHUCTAHO He (OTO-
rpadii (amKe JOKyMEHTAIBHICT JIOCTATHRO 3acBifueHa GopMoro 3a-
MHCy), a caMme PoOOTH XYyAOKHUKA, 1[0 PO3IOBIB IO iCTOpi0 HEBep-
0asIbPHUM CIIOCOOOM SIK CBIiZIOK 1 iHTepmpeTaTtop y OfHill 0cobi. [l
YKpalHCHKOTO YHMTa4a MaTepiayj HiHHUN 3 6araThbOX MPUYUH, CEpe
SIKUX PiBEHb MOPYIIIEHHUX TPobseM, hopMa my6sIigyHoI AUCKYCii, criocio
BUCBITJIEHHS B IIPeCi, BUKOPHUCTAHHA Tejie0aueHHA SIK areHTa KyJib-
TypHOI nozii Tomo. «Cy Hag XX cTOMTTAM» BiZI0yBCA IMEPIIOTO KBIT-
Hs 2000 poky B Kpakosi mmij1 yac CBATKYBaHHS 55-piuus razetu «Ty-
godnik Powszechny», sika MO3HITIOHYETbCSA SK OpPraH IHTEJIIreHITii.
Inetro cymy 3ampomnoHyBaB Ilerpo MyxapchbKuil 1 HammcaB clieHapiil.
JlificTBO TpUBaJIO YOTHUPH TOAWHU 1 3a JOMOMOTOI0 TesaebadeHHs
TPAHCJIIOBAJIOCS HA CyCiAHINA 3as1, Ae mepebysio MOHaJ TUCAUY OCiO.
Jluckycisa crocyBasiacsi HalWBaKJIUBIIINX 1€0JIOTIYHUX IOCTYJIATIB —
pOJIi BJIaJI B JKUTTI CYCITUIBCTBA i 0COOW, KyJIBTYPHUX IHCTHUTYIIIH,
MOIIUPEHHSA CBITOIJISAHUX TO3UIN, (QYHKIIIOHYBaHHSA IHCTUTYTIB
mam sTi, cTocyHKiB «fI / [HImuii», BIUIMBY 3aco6iB MacoBoi iHpopMa-
ii Ha CBiT, BIUITUBY IJIoOasti3allii Ha HAIiOHAJIbHI KYJIBTYPH TOIIIO.
Posib cymoBoro po3mopsiiHUKa BUKOHYBAB TOJIOBHUM PEITAKTOP IIO-
TIPKHeBUKA AnaMm BoHenpkuii, 0OBHHYBaueM BUCTYIUB OTenb fH
Anmxert KnouoBcbkuil (uepHenb opzieHa [lomiHikaHINB, ¢inocod).
Bin 3BuHyBaTuB XX CTOJIITTA B IPEBAJIIOBAHHI Macu HaJl 000010, fKe
3IICHIOBAJIOCA Yepe3 MaHyBaHHS TOTAJIITapU3My — «B UYEPBOHIHM Ta
KODUYHEBIN ompaBi» — 1 MOOJIKIJIMBICTD IEMOKpPATii 10 «PO3BUTKY
CIOKUBAITBa». Y Tajysi KyJIbTyPH BiJIOYBCA «pO3pUB IIpoOliecy Iepe-
Kazy MaM ITi, 110 CTaJI0 OJIHI€I0 i3 MPUYMH BTPATH CaMOCBiIOMOCTi

24 J1. ITaBmako: 3 mockanem uu 3 asxom? B: Hosa Iloavwa: cneyianvHuil ykpain-
cbKuil Homep. BapmaBa2001, c. 6.
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JIFOJTUHU »; TIOITUPUJIACSA IPUMITHBHA MAacOBa KyJIbTYpa: Y MHUCTEITBI
«IIpUHRMAJIOCs, 10 HAaWBUIIOIO IIHHICTIO € HOBU3HA, a Iie IIPU3BEJIO
Jl0 3aHeNay MOYyTTs CBATOCTI i Taby. Y yofelt 6e3 KOpiHHA U 1aMm -
SITI KOHBYJILCUBHE ITParHEeHHs 30epekeHHsI 0e311epepBHOCTI KyJIbTypH
mposiBWIIOCA 1 HebesmeyHux ¢opmax QyHmameHTamismy»25. 1li
3BUHYBaUYeHHS Oy/IU IMiATBEP/’KEHI BUCTYIaMU CBIIKIB: iCTOPHKOM,
nmpogecopom Boiiniexom PomikoBcbkuM, dinocodom, mpodecopom
Bapbaporo Ckapromoo, ¢isukom, mpodecopom Mixanmom I'esmepom.
CBiKM HaAroJomryBaiud, Mo XX CTOJITTS CIIOTBOPUJIO KOHIIEMIII0
0CcOOHUCTOCTI, M036aBUJIO il iIH/IMBITyaIbHOCTI 1 3BeJI0 OaraTorpaHHiCTh
ii GyHKIIH 70 CyCHibHOIL poJTi:

BaxJIMBUM € CyCHINIBCTBO, HApOZ, IapTiA, opraHizamid. Binsme
TOTO, MU CaMi TOYMHAEMO BipUTH B Te, 1[0 HIYOr0 He 3HAYUMO i He JII00UMO
BizmpisHaTHCA Big Macu. CaMi paIloeEMo HaJ| BTPATol ocobuctocti. XoueMo
OyTu, fK iHII, a He OPUTIHAJILHUMHY, He XOueMo Bupi3HATHCSI. He sr06uMo
iHII0CTi, ajJ1e 060KHIOEMO TTOCEPETHICTH20.

Bucrynatoui mepeiMasivicst THM, IO CYCITUTBHI (DYHKIIIl JIFOAMHU
ITij] BIUIMBOM BJIQJT MOXKYTh IIIBU/IKO 3MIiHIOBATHUC, & BITUYTHUX 3MiH
y IICUXOJIOTIi JOBOAUTHCSA UEKATH JIyKe JIOBrO: «IIPOBAJIMJIACSH CHUCTe-
Ma KOMYHiICTUYHOTO OOMaHy ¥ Tepopy», ajie JIIJJUHA He «3BLIbHU-
Jiacsi Biji BHYTPIIITHIX 3a0JI0KyBaHb»27.

IMucbmeHHUK i kypHasict Pumapa Kamycminchkuil mokasas,
110 HallioHaJIbHI TP06JIeMU KOXKHOTO HapOy Pe30HYIOTh Y IIJIaHeTap-
HOMy MaciuTabi. BiH 3ayBaskuB, 1110 Ha IUIAHETI CHiBICHYIOTH JIBi ITU-
BUTI3aIil: po3BoIo i BrxkuBaHHs28, [Ipo6sieMy OTTHOIEHHS COIiaTb-
HOI 1 MaTepiaJIbHOI MOJIApU3allil AeAasli yacTiiie BOIiI0Th 3aMOBYYBa-
TH, 60 HE MAIOTh 11 BUPIIIIEHHS:

EnexTpoHHa nuBiMi3aiiisa 06’eqHasa HAC B OJHY BEJIUKY JIIOJICHKY
ponuny. Yepes riobanbHi 3aco6u MacoBoi iHdopmariii Mmu 6yaeMo oBimy-
BaTUCS PO HAWBAKJIMBIIILY MpO6JIEMY CydacHOTO CBiTy: 6araTi CTalOTh BCe
Gararimrmu, 6igHI Bee OiaHIIMMu29.

He mosxHa He moroauTHCA 3 BUCHOBKOM >KypHaJicTa, 1o 3MI
37e01IbIIOr0 HAB’A3YIOTh HAM TLIBKH 3PDa3KH BHCOKOTO CTAHJIAPTY
CIIO’KMBAHHS, BOJHOYAC «BOHU 3a0yBaIOTh IMOMYJISAPU3YyBAaTU 3Pa3KU

25 [Ipowy ecmamu, cyd ide! 3anuc Kmmirroda [eceBuua. B: Hosa Ioavwa:
cneuiaabHuil ykpaiHcvkuil Homep. Bapiasa 2001, ¢. 147.

26 Tam ke, C. 152.

27 Tam ke, ¢.156.

28 Tam ke, C. 159.

29 Tam ke, c. 160.
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mparfi. BUCOKUH CITOKUBAIbKUE CTaHAAPT BUCBITIIIOETHCA 3MI Bifip-
BaHO Biz mporecy pobotu. Tomy yiroin HE MOXKYTh 3PO3YMITH, YOMY
OJHi MaloTh BCe, a iHIIII Hi...»3°,

HacrymHi mpo6steMu, siKi 0OTOBOPIOBAIMCS ITif] Yac I[bOTO iHTep-
MEeIIHOTO AificTBa, HE3BAYKAIOUM HA IPOMJIEHI POKH, 3a/THIIAIOTHCS
aKTyaJIbHUMH 1 HUHI. [7eThcA PO MDKKYJIBTYpHE CHLIKYBaHHS, IO
JIy’Ke 3MIHWJIOCSA BHACJIZIOK 3alpoBa/KeHHs [HTepHEeT-TeXHOJIOTIH.
Onnak P. KamycIiiHChKU CITpaBE/IJTMBO BU3HAYHB IOBEPXOBICTh €JIEK-
TPOHHOI PEBOJIIOIII i Te, 1[0 BOHA OXomuyia He Bci Hapogau. Okpim
TOTO, BI/IOMHUH 3KypPHAJIICT HAroJIOCUB Ha i/I€0JIOTIYHOMY KOMITOHEHTI
MIKKYJIBTYPHOTO CILJIKYBaHHS, BiJ IKOTO 3aJIEKUThH THII IILOTO CITLJI-
KyBaHHS — MOJIMOPGHUN Y1 MOHOMOP(HUH (CTEOPETUIITHIA):

IepuInii KOHTAKT KYJIBTYP € KOHTAKTOM HenpuA3Hi. Ilepmuii rio-
JICBKUH pedJieKc y 3ITKHEHHI 3 Uy>KHM € 3aBXKIU BOPOXKUM. fIKIO IeBHI
CTPYKTYypH, HAUPUKJIAJ, HOJITHYHI, 3aKpilwiATe nedl pediekc y dopmi
HaI[iOHAJIiI3My, TO BiH Habepe 03HAK CTIKOTO CTEOPETHITY3!.

3peITon MmiICYMKOBOIO Te30I0 IIbOTO JIHMCTBA MH CXHJIbHI
BBaKaTH HE CaM BHPOK JIBAJI[ATOMY CTOJITTIO, SKUH ITPO3BYyYaB
y diHai 3acigaHHsA, a JYMKU PO BiATIOBITAJIBHICTD JIIOAUHH 3a BCE,
o Bizi0yBaeThcsi y cBiTi. CaMe Taka IMO3UIlisSI TapTy€e TPOMASTHCHKY
CHITBHOTY 1 3akiuKae A0 aktuBHUX nik. Jlikap Mapk Epenpman,
B’SI3€Hb CTAJIIHCHKUX TaOOPiB, HArOJIOCUB:

OGBUHYBaY TOBOPUTH, 1[0 CUCTEMA 3HUIILYE JIIOIUHY, aje s XO4y
HaraJ[aTH, [0 CIEPIILY iHIIa JIIOAMHA CTBOPIIA CUCTEMY. Y IIbOMY IIOJISATAE
moMuika o0BuHyBaueHHs! Henpasaa, o He jrouHa OyJsia BAHHOIO, a CH-
cTeMa, KOTpa HIiOUTO crasia 3 Heba i Buemusiacs B TOPJIO JIOZIEH, a BOHU Ilie
11 MOOPOBLITBbHO Jlaucs Ha 3akaaHHA. 1le 3pobuiiu roau!32.

Hamri criocrepeskeHHs 32 3MICTOBHUMU M (pOpMAaJIbBHUMHU 0OCO-
OJIMBOCTSIMU 1/1€0JIOTIYHOTO JIUCKYPCY MH O XOTLIH IPOJIOBXKUTH Ha
Marepiasi MOeTUIHUX TBOPIB, HA/IPYKOBAHUX Y KypHaJi «IloTar-76»
(2005). ¥V misicHOMY mpocTOpi Yacomucy pe30oHYITh MO0e3ii MOJIbCh-
KUX 1 YKpaiHChKHX aBTOPIB, IO MEPEBAKHO HAJIEKATh O MOKOJIIHHSA
nep’stHocTuX pokiB — Tomam Pyxunpkuii (Hap. 1970), Kmwumrod
Hepxenpa (Hap. 1964), l'anmuna Kpyk (Hap. 1974), Imutpo JlazyTkin
(map. 1978), Onekcanapa Kamion (wap. 1983), Cepriii XKaman (uap.
1974). IleBHOIO TOYKOI O0’€THAHHS IEPEKJIAJIB IOJBCHKOI IOe3ii
YKPaiHChKOIO MOBOIO 1 BJIaCHE YKPAIHChKUX TEKCTIB € IePeKIaJl M0JIb-

30 Tam ke, c. 161-162.
3t Tam xe, c. 163.
32 Tam ke, c. 168.
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cpkor0 Mixana Ilerpuka Bipma /Imurpa JlaszyTkina «te sztormowe
radiowe fale...»33.

Copuitmaemo 100ipKy moe3ili K BHpa3 KOJIEKTUBHOI CBiO-
MOCTI y IIpOCTOpi KypHairy, 60 mopginsgemo Teldy Mapmauia Mak-
JlroeHa Mpo CTBOpPEHHSA Ipecor0 «00pasy CIIUIBHOTHU SK cepil MoAi,
10 BiZ0yBaroThesl, 00’ €AHAHI BUXITHUMH JTAHUMHU Ta3eTU»34 1 BBaXKa-
€MO JIOTIYHUM TOIIUPUTH 11 HA KypHAJI, AKUH TaKOXK 00 €/THyE CBOIMH
BUXITHUMU JIAaHUMU CEPII0 JIITEpaTypHUX MOAiINH — TBOPiB. IlomrTos-
XOM CTaJIH CJIOBA IOJILCHKOTO MTHChbMeHHUKa AHTOHIA JIibepu mpo Te,
IO CJTiIA YCBIIOMJIEHHS JIIH JIIOJIMHU TOTPIOHO IIyKAaTH B MUCTEITBI,
0COOJIMBO B JIiTEPATYPi:

YV HaTXHEHHHX CJIOBECHHX TBODAX, HE3BAXKAIOUM Ha iX KaHp —
TIOETUIHIH, IPO30BUH UM IMyOITiIUCTHKA, JTIOAIHA 6araTeMa criocobamu i Ha
PiBHUX PIBHAX 3MaJIBOBYE cama cebe, TBOPSYIH aBTOIIOPTPET35.

BusHaueHHs YMOBHUX KOOPIMHAT «aBTOIIOPTPETY» JIIOAMHU
B oOpaHOMy uacomuci po3moumHaeMo Bij moesii Padana Bosiueka
(1945-1971) B mepeksazi 3 Moyibcbkoi MoBH Octamna CJIMBHHCHKOTO,
oMiIeHoi B po3aut «Kiacuka»3°. CnpuiiMaeMo il SIK KapTHHY iH/TH-
BiZ[lyaJIbHOI CBiIOMOCTI KiHIA mIicTaecsaTux pokiB XX crositrsa. [Toer
6a4uTh CBOI TBOPH SIK «HOBI CBITH 3 MI?K30PSHOI MMTHMU», «SIK 3eMJTi
moracJioi OJyiuck, 1o mosuHe Kpidb Kocmoc». IToer 6a4uTh CBOTO
JIIpUYHOTO Teposi B 6e3MeKHOMY CBITI, y Imo3adacci, CBiTi, /ie TaHyoTh
Oypi i 3 3axoay i 3i cxomy, B ippeaJlbHOMY HPOCTOpi, AKHUH He Ma€
MartepiabHOI ¢ikcarrii, 60 oro HeMae Hijie:

Hewma B nepeJtiky ByJIHIIb.

B peecTpi rpoMajIChKUX IILJIAXIB.

Ha BiicproBHX Mamnax,

HasiTh HaliAeTAILHILINX.

Hema Hi Ha coHII,

Hi Ha miforBax micsiis, Xou BiH mpoiize ycoau. (...)
He ¢irypye B 3eMeIbHUX KaJlacTpax.

He € mpeMeToM cymiepevyky IBOX CYCiZliB-CeJIsH.

He € aneero nmapky. He € Tynukom.

He mpoBasiuTh HBUHTAPEM KOJHOTO 3 MiCT37.

33 B: I[lomsie 76. 2003—2004: subpate. JIbBiB: 2005, c. 33-34.

34 T.M. Maxutioss: IToHumMaHue medua: eHewHue pacwupeHus deaosexa. Mocksa,
JKykoBckuii 2003, c. 242.

35 [Ipowy ecmamu, cyo ide! 3amuc Kurnrroba Ieceuua. B: Hosa IToavwa: cneyi-
aavHuil ykpaiHcvkuil Homep. Bapimasa 2001, c. 170.

36 B: ITomsi2 76. 2003—2004: subpaHe. JIbBiB: 2005, c. 176-182.

37 Tam ke, c. 181.
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Y TpaHCLEHZEHTHOMY CBiTi, KaTaJoT SIKOTO PO3IIOYNHAETHCS
TPOSIH/IOK0, «IIO0 HE TOXOJUTH i3 KOJTHOTO CaAy», 1 3aBEPIIYETHCA
BIZICYTHICTIO 3€MJIi, JIDUYHUHA Tepod IIyKAE€ MiCIfA ISl MHCAHHS.
BoHo xuTke 1 HeHa(IliHE — «THI3AEYKO 3 CUIIKOTO BOJIOCCS 3ITXAHHI»
— WOro MaTepiayibHICTh BU3HAYAETHCA apKYIIIEM, SKUH TLIBKU MO3ipHO
CXOJKUU «HA XyCTHHY ab0 KiMHaTy», HACIIPaB/i IIe Ta XK HEBU3HAUe-
HicTb, e IloeT «3 MOBOIO He BiJHAXOJHUTh CIILUIBHOI MOBH», JIe «IIIH-
POKHMM KPOKOM ysABU xofauB / Op MPUCIIB’A 0 CJIOBA, Bifi KOMHU 10
KpalKu» 1 7ie He MOXKe «HifIK OCTaHHbOI (pas3u BIiAMaTH»38.

A Temep BHOKPEMUMO XYyZ03KHI 00pa3H, AKi MO3aiyHO CKIa/a-
IOThCSI B KOJIEKTUBHY CBiZJIOMICTH ITO€TIB ITOKOJIIHHS JI€B’STHOCTHUX
pokiB. [Imutpo JlazyrkiH y Bipmri «I'ofiko MiTud» KOHCTaTye: «CBIT
3MIHUBCA 1 MU 3MIHWINCA», ajle JUI IUX 3MiH OOMpae He TpaHC-
IeH/IeHTHY GOpMY 1 He IJIaHEeTapHY, a 3HIKEHO KOMEPIIHHY: «y Ha-
IIIOMY BHJIQaBHHIITBI 3aMOBJISINTE KHUTY 3MiH / HAa TPUJILIATH Bi/ICOTKIB
nemeine». OOpa3u MHUHYJIOTO ITO3HA4YeHI 3HOIIEHICTIO 1 HEMOTPiO-
HICTIO, II€ «IIOCiUYeHi KiHOEKpaHW B3aHeIaalouoro CcoliaaizMmy»,
«CTOCH JKYPHAQJTIB Ha 3aIIWJIEHUX aHTPecosax» Tomo. CyJacHicTh Ta-
KOK IT03HAaYeHa MapriHaJIbHICTIO, YMCJIEHHUMHU BTpPaTaMH, BTOMOIO
1 YMOBHICTIO JKUTTEBOTO IIpocTopy: «te przeciggi zagubienia / na
otwartym podwérku / naszej bardziej niz umownej europy»; «jak wie-
le sil oddano / za to wysoko moralne prawo/ za takie w koncu okrop-
ne uczucie/ ktéore ma zapach mocnego tytoniowego przejarania»;
«budowanie skonczone / nie mamy dokad i§é¢ stad»3® i T.m. CBir,
y IKOMY >KUBE JIIPUUHUU Tepoi, T03HAUYeHNUU 3HUKEHUM KOHTEKCTOM
Oy/IeHHOCTI 1 mOCIiXy, 1[0 BUpaXKeHo 00pa3aMu KOXaHHA Ha OpyTHHUX
IIPOCTHPAJUIaX 3aMiCThb HOBOTO JKUTTS, TAKUM 3aCTApUIMM 3aIaxOM
TIOTIOHY, III0 HaBiTh MOPO3HE IOBITPS HE MOXE OCBDKUTH. Y I[bOMY
CBITI BTOMHU 1 IIOBTOPIOBAHOCTI NMOPATYHKOM 3JIMIIAETHCA, TaK fAK
1 B MUHYJII 4YacH, TLJIECHICTh 1 IPOHUBJIUBICTD MOUYYTTA: «i warto
Spieszy¢ sie / pOki jest prad / poki nie zatrzymalo sie serce / poki
czuje jedno i drugie / tak samo ostro»4°.

[ToxibHa BTOMa mpuUTaMaHHA CBITOBIAUYTTIO B O0IPIli MOETKU
TFanuau Kpyk. HaBiTh mpekpacHe >XUTTs, BBaXKA€E JIPpUYHA TepoiHs,
«MYCUThb PaHO YH Ii3HO CKIHYMTHCH / Ha KymeTii Mixk ®poigom
1 JlakaHoM», BU3HAHHS BOHA CIPUHMAaE sIK BUTHAHHSA, «JI€ CKPi3b
Yy;KHHA 1 HIXTO He po3yMie€ ii MoBU». KOHTEKCT Oy/IeHHOCTI TPOHU3YE
iCHyBaHHA repoiHi, BiH IPUCYTHIM HaBiTh y TaKOMy TparivHoOMy MAiii-
CTBi sAK camoryocTtBo ['eMiHIBesi: «CKIJIbBKU 3K BiH MyCHB YeKaTH ii,

38 Tam ke, c. 178.
39 Tam ke, C. 34.
40 Tam xe.
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COpamIni, 3a4acHUU, TOAYI0YM BJIACHOIO KPOB'I0 MOCKITIB OyaeH-
HOCTi?!». OgHaK BiIuyBa€eTbcs i 00ypeHHA MPOTH MOCTIHHOTO TATApsA
TIJIECHOCTI: «II0€TH He MAIOTh cTari / repMadpoAUTH CAMOTHOCTI /
HEe3PO3yMLIO MParHy4H Iopasy iHIroro [HImoro, / HapoOIKYIOTh B MyKax
TIJIBKU CaMHUX ce0e», AKe 3PEIITOI0 TPOPUBAETHCS PUTOPUIHUM 3aITH -
TaHHAM: <K BUPBATHCA 3 I[UX XyJIa-XYIIiB TLJIECHOI BUBHAUEHOCTI».

Y TBOpax IOJBCHKUX IIOETIB TaKOXK 300paskeHa KapTHUHA
KapANHAJIBHUX 3MiH, ajJle BOHA BiJUYTHO 3aHypeHa y BipTyaJbHUH
KyJIBTYPHUH TIPOCTip. [1i03i€10 CHY 1 3aCH/IAM «IOPOKHIX MIiCITh»
HamoBHeHa 700ipka moesii Tomarma Pykumpkoro, irpoBa crpaTeris
nanye y Bipmax Kmumroda HepxkeHau, «po3aaraHHAM» COIaTbHIX
CTeopeTHUITiB nepeimaeTbes Anekcanpa Kamton. YKutresuii mpocTip
JIIPUYHOTO TepOosi TAaKOXK, 3/1e0UIBIIIOr0, MapriHAI30BAHUU: TI€ TTepe/ -
MICTsI, B IKOMY «JIyHA€ HeuyBaHa JIalKa», «OKOJIUIII JeleBi», MiCTO
«3aHenOaHe» B Tomama PyKUIIbKOTO, BOK3aJI 3 HEIPUEMHHUMU 3aTia-
xamu i cBit emirparii B Kmmmrodpa Herxenpu. OgHak y imOuHi
po30as1aHCOBAHOTO CBITY BXK€ OKPECJIHBCSA ILJIAX 0 HOTO BIOPSJIKY-
BaHHA: «KaBa, a MoOTiM 3HOBY, II0OO CBIT PO3KPYTHUTH / 1 CKJIAaCTH
OJTHOIO PYKOIO YOTHDH €JIEMEeHTH / i I ATHH B HOBe CMaKOBHUHHA. Ha
HOBHH MiJIeHiyM — / IIUIKOM HOBY MOBY»#! (11ep. flpuHu CeHUHIIINH Ta
Bikropa HeGopaka), iKW MMOJIsiTa€ B MUKJIIYHOCTI 3MiH i B IPHUPO/,
i CyCITTBCTBI.

Otxe, mepexiIHUN Yac y KyJIbTYypi, 10 TO3HAYEHUH MOIIyKOM
HOBUX YMOB iCHYBaHHS Ta IePeOCMHCJIeHHAM (GiTocodChKUX, MOJIi-
TUYHUX, IPABOBUX, MOPAJIbHUX, PEJITIHHUX, MUCTEIPKUX Ta IHIINX
CYCHITBHUX HOPM, BUKJIUKAaE Je30pieHTallito ocobu y cBiti. I[Iposs-
JIEHHSI HOBUX 1/1€0JIOTIYHUX KOOP/IMHAT — YTBEP/DKEHHS B CyCI'IiJII)CTBi
l'IJIIOpaJIISMy JIyMOK 3aMiCTh JOTMaTy KOMyHICTI/I‘{HOI inei, Teopia
BiIKpUTOI i coJiJlapHO] CHUTIBPHOTH, HOTIJIAJ Ha JnTepaTypy K MU-
CTENTBO CJIOBAa, a He MOJITUYHHUH KOJEKC YU «IIJIPDYYHUK >KUTTS»
TOIIO — 3HAXOJIUMO B Pi3HHUX cdepax JisIbHOCTI JIOANHU, 30KpeMa
i B KyJIbTYPOJIOTIUHIN Mepiofulli — AK y MyOJTIIUCTUYHUX TBOPAX, TaK
1 B XyZIOKHIX. [71€0710TIUHUE AWCKYpC JIiTepaTypHUX KypHAJIiB CTa-
HOBJIATh CTPYKTYPHI B3a€EMO3B’A3KHM TAaKUX KOHIIEITIB, SIK MOBAQ,
11aM sITh, TIECHICTH, CMEPTh, Yac, IPOCTip Ta iH. Po3IupeHHs ceMaH-
TUYHOTO IIOJIS TA Bi/IMOBA BiJl CTEOPETUITHOTO TIyMAauYeHHs Ha3BAHUX
KOHIIENTIB € MEPEKOHJINBOI0 0O3HAKOI 3MIiHU LIHHICHUX OPi€EHTUPIB
y cycrinberBi. Tak B IUCKYPCi izieosioreMu «MOBa» JIEB’sSTHOCTHUX POKIB
XX cromiTTA mepeBakalTh (AKTU HACWLIA HAJ YKPAaIHOMOBHOIO
0co06010, a B epiof; 2000-X POKIB aKTUBHO MOOYTYIOTh 30BCIM iHIITI
pobJieMH: piBHOIIPABHOTO JiajIOTy, KOMYHIKaIlil IapTHepiB, BiAMOBa

41 Tam ke, c. 12.
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BiJIl CTEODETHINB MANOPSAIKYBAaHHS TOIO. YacompoCTip MHHYJIOTO
MMO3HAYEHUH Y XyJI0’KHBOMY JIHCKYPCi QO-X POKiB 3a0yTTAM, BTOMOIO,
HATOMICTh Cy4YacHe IO3UITIOHYEThCA Uepe3 3MiHU, PyX, IIpaBo Oy/ieH-
HOCTI, OakaHHA mi3HaTU cBiT [HIIOTrO0. TUTO /I MEpcoHaka mepecrae
OyTH €IWHUM IIPOCTOPOM JJisi OCBOEHHS, 0O I HHOTO BiIKpHUBCS
cBiT. POpMyBaHHSA iI€OJIOTIYHUX CXEM BiZIOYBA€ThCA BHACTIIOK ipo-
HiYHOI Ta MeTaopuyHOl TpaHcopMallii CITiB 1 CIOBOCIIOIYY€eHb, Ha -
MIOBHEHHS i71e0JI0TeM HOBUM 3MICTOM 4Yepe3 IMOEAHAHHS Bi3yaJTbHHUX
i BepbasrbHUX 00pasiB TOIIO.
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IIOJIbCKU BARSZCZ 1 PYCCKUWU BOPIIT

(IMHIBHCTHUYECKHH aCIEKT HUCCIEJOBAHNA)

Abstract:

Polish "barsch" and Russian "borsch" - a linguistic aspect. A comparative analy-
sis of the Polish and Russian lexemes barsch and borsch showed that, both in the Polish
and Russian literary languages they are registered in the XVIII century (which can be
historically explained). In both languages, these words are the names of different
soups. In Polish "barsch" is the name of sour soup, cooked on different kinds of fer-
ment and with different ingredients. In the Russian language, in turn, it is often soup
with beetroots and other vegetables. This culinary heterogeneity is both a big problem
for translators and an interesting issue for translation theorists.

Polish and Russian etymologists believe that the analyzed words originate
from the name of the plant - cow-parsnip (Heracleum sphondylium L.). It should be
emphasized that there is a theory according to which the Polish lexeme "barsch"
comes from German and the Russian "borsch" is a Ukrainian loanword.

Russian definitions of "borsch" are etymologically related to the names of
countries, geographical regions, provinces, rivers, and cities. Polish names, in turn,
are motivated by a type of ferment ("red barsch" is made with beets, "white barsch" is
made with flour), as well as names of countries - "Ukrainian Barsch".

These lexemes are an important element of the popular in the two countries
proverbs and sayings. Moreover, the word "barsch" operates in the Polish youth slang
as well as the Polish thieves' jargon.

Keywords: Barsch, Borsch, Polish and Russian Language, Etymology, Semantics,
Comparison.

Moum dpy3vsam noceawaio

B HacrosIei craTbe NMpeNPUHATA MOIBITKA COMOCTABUTENh-
HOT'O MCCJIEIOBAaHUSA JIBYX NHOSA3BIUHBIX JIEKCEM — I0JI. barszcz u pyc.
60pw. BBIABIISIOTCA UX CEMAaHTUYECKHE Pa3JIMYUsA U 3TUMOJIOTHYE-
CKHe pacxXoXKJeHHs. BpIOOp Ha3BaHHBIX JIEKCEM IOJIMKTOBAH PAaCTYy-
I1el NMOIYJIAPHOCTHIO KyJIMHAPHOTO JUCKYpCa B COBPEMEHHOM MacCOBOM
KyJIbType. OTOT MOMEHT, B YaCTHOCTH, OTMeYaeTcsi MHOTUMU HCCIIe-
JOoBaTeJaAMM.!

1 Cm.: O. Byrocnasckas: Jleaail ¢ Hamu. «3Hams», NO 1, 2008, [on-line] http://
magazines.russ.ru/znamia/ 2008/1/bu16.html; I1.I1. Bypkosa, KyaunapHutil peyenm
Kak ocobwblll mun mekcma (Ha Mamepuane pYcCKO20 U HeMeykoz2o A3blKo8):
aBToped. Auicc. HA COMCKAHNE YYeHOH cTeneHu KaHy,. (rtos. Hayk, CTaBpOIOIbCKUT
rOCyJApCTBEHHBII YHUBEPCUTET 2004, [on-line] http://lib.babr.ru/ext/4223.pdf;
I1. Baiinp, A. T'eruc: Pycckas kyxHa 8 udeHaHuu. «HezaBucumas razeta» 2002, [on-
line] http://www.gumer.info/bibliotek_Buks/Culture/Vail/ index.php; A. T'enuc:
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OnHUM W3 TEPBBIX POCCHUUCKHUX HCC/IEIOBATENIEN, 3aHIBITUMCS
BOIIPOCAMHU KYyJIMHAPHOTO Auckypca, 0bu1 B.B. IToxye6kuH. 9TO HE
TOJIBKO 3HAMEHUTHIA PYCCKUN HCTOPUK U CIEIUAINCT 0 MEXKIY-
HapOAHBIM OTHOIIIEHUSM, HO, IIPEXK/IE€ BCETO, BBIIAIOITUICI CEMUOTHUK
kyxHu. Ero usBectHas pabora moxa HazBaHueM Hcmopus e6odku,
KOTOPYIO IEPBOHAYAJIPHO HUKTO HE XOTEJI IyOJIUKOBATh M3-32 «SIBHO
Pa3BJIEKATEILHOTO XapaKTepa», OKa3ayIach OE€CIleHHBIM UCTOYHUKOM
HAY4YHOTO 3HAHUA O PyCCKOU KyabType. [IpuunHOoil HannucaHusA MOHO-
rpaduu 06 UCTOPUU 3TOTO M3BECTHOTO BO BCEM MUpPE aJIKOTOJHLHOTO
HAIUTKA, [0 YTBEPIKAEHUIO CAMOTO aBTOPA, CTAJI CIIOP KOHIA 1970-X
rogoB Mmexay Poccueirr u Ilospiiedl 0 TpPHOPUTETE W3TOTOBJIEHUS
BOJIKH.

Ky/nuHapHBIM [HCKypCOM HWHTEPECYIOTCS TaKiKe II0JIbCKUE
SI3BIKOBENIBI, O YEM CBHUZETENbCTBYeT pabora M. Jlykamryk moj Has-
BauueM Rosyjskie nazwy kulinariow na tle jezykéw stowianskich.
B nanHO# MOHOTpaduM UCCIEAYIOTCS Ha3BAHUSA €1bl B COBPEMEHHOM
pycckoMm s3bike. U. JIykaryk paccMaTpyuBaeT Ha3BaHUsA OJIIOT U3 Kallld,
U3 MyKH, MsCAa U MOJIOKA, a TaK)Ke€ Ha3BaHUs OBOIIEH W (PYKTOB,
Pa3HBIX CYIIOB U PHIOBI B UICTOPUYECKOM U STUMOJIOTHYECKOM KOHTEK-
CTaX, MOJIb3YsICh MPU 3TOM OOIIMPHBIMU UCTOPUUYECKUMH, 3THOTpadU-
YEeCKHMMHU U apXeO0JIOTHYECKUMU CBeJIEHUAMU. ABTOp oOpalaer BHU-
MaHUe Ha IPUYUHBI U cr1ocod oOpa3oBaHUsA JeKceM, 0003HAYAOIIIX
pasHbie BUABI e1bl. OTMeYaeTcs, YTO MHOTHE Ha3BaHUA OJII0/ B COBpe-
MEHHOM PYCCKOM sI3BbIKE SIBJIIOTCS 3aMMCTBOBAHHUSAMU U3 IOJIBCKOTO
sI3bIKA, HAIPUMep: 6YAKa, 3pa3svl, MUHOANb, UMOUPb, NOHUUK?.

CTOHUT OTMETHTh TaK:Ke U JPYTyI0 HaydHyI0 pabOTy IOj Ha3-
BanueM Nazwy potraw w jezyku rosyjskim XIX wieku U. Kyp-

Xneb u 3peauwje. O kyaunapHoi npose Buavsima Ioxaebkuxa. 3Be3na N21, 2000,
[on-line] http://magazines.russ.ru/zvezda/ 2000/1/genis.html; A. T'eruc, Moilt #caHnp
co3syueH Hawemy epemeHu, «KHmKHOe 0603peHHe», [on-line] www.book-review.
ru/news/news2197.html; A. T'enuc: Koaobok. KyaunapHosie nymewecmeus. MockBa
2008; KsaweHnasn xanycma caodxcHee xpoHomempa. ITucamenu Ilemp Baiinw u Anek-
canop I'enuc — 8 unmepevto «I'aseme», «I'azeta» NO 139 (1 aBrycra), 2007, [on-line]
www.gzt.ru/culture/2007/07/31/220006.html; O. A. MuxaiinoBa: Cogemckas pumo-
puxa 8 kyauHapHoil kHueze, [on-line] http://elar.usu.ru/bitstream/1234.56789/1603
/1/Part1+2008-10.pdf; C. ITupkaio: Kyxua ezoicma. «JI3epkajo THxHsa» N2 1 (680),
2008, [on-line] http://www.dt.ua/3000/3680/61662; A. Yawopa: KapHasaauzayus
demunusma 6 cospemeHHOU YkpauHckou aumepamype, [on-line] fe.gender-ehu.
org/thirteen.htm; C. lle6emict: Teopemuuni acnexmu xcanpy eceto. «CioBo i Yac»
Ne@ 11, 2007, ¢. 48-56; Omo He nosapexHas kHuza. [lemp Baiiab u Anexcandp I'enuc,
asmopbwt Pycckoil kyxHu 8 usesHaHuu, pacckadanu «Time Out», nouemy oHu Obl He
ceau 3a o0urn cmoa ¢ [Jocmoesckum. «Time Out» N 33, 2007, [on-line] www.time
out.ru/journal/feature/1589.

2 1. Lukaszuk: Rosyjskie nazwy kulinariéw na tle jezykéw stowianskich. Bialystok
2005.
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KononoBuu. B 5T0if MOHOrpadmu aHAIM3UPYIOTCSA Ha3BaHUsA OO,
HaxoAAmuxcs B T01K080M €a08ape H#uUB020 8eAUKOPYCCKO20 A3blKa
B.M. lang. Y. Kyp-KoHOHOBUY paccMaTpUBaeT JIEKCEMBI, BXOAIIHE
B CJIEIyIONINE TeMaTUUeCKue TPYIIbl: Ha3BaHUA xy1eba, cymos, 6o
U3 MYKHU, JeCepTOB, 3aKyCOK, KOHJIUTEPCKUX W3/IeIUU, Ha3BaHUA
Ot M3 Msica, Kalllu, sIUI, PhIOBI, a Tak:Ke TpubOB. ABTOp oOparaer
BHUMAaHUE JJa’Ke Ha KOMIIOHEHTHI U CIIOCOO MPUTOTOBJIEHHUSA MHOTHX
TPaAUIIMOHHBIX, pyccKkux Oson3. HazBanHas paboTa ABJISETCA BaXK-
HBIM UCTOUYHHKOM HAy4YHBIX HH(POpMAIMi HA TeMy KyJTUHAPHBIX Tpa-
aunuu B Poccun XIX Beka.

YTo KacaeTcsi HEMOCPEICTBEHHO IOJILCKOH JiekceMbl barszcz
U PYCCKOH 60pwy, TO 3/1ECh CTOUT HA3BaTh TPU HAy4IHbIEe pabOThI. Bo-
nepBbIX, cTaThio B.M. HeBoiita bopuyesvte wu, B KOTOPOU aBTOP MPU-
BOJUT BecbMa MHTepecHbIe (paKThl Ha TEMy HCTOpHUH OOpIa4, u, BO-
BTOPBIX, JIBE€ CTAaThH BBIZAIOIIETOCs IMOJIbckoro 6oranuka 0. Pocra-
¢dunckoro: Burak i barszcz. Nazwa 1 rzecz. Ich pochodzenie i zna-
czenie w kolei czaséws u O nazwach oraz uzytkach ¢éwikly, burakéw
1 barszczu®. Hazpanusa barszcz m 60pw WHTEPECHBI JJIsS KCCIIENO-
BaTesel A3bIKa, OTHAKO, [TI0OKA ellle HUKTO, HACKOJIbKO HaM U3BECTHO,
He TIOIIBITAJICSA OCYII[ECTBUTD UX COIIOCTAaBUTEIbHOE HCCIIE/IOBAHHUE.

Yo Ttakoe barszcz? 1 uro Takoe 6opw? B Cogpemenrom cao-
8ape NoO/bCKO20 A3blKA MOXKEM IIPOUYHTATh, YTO barszcz — 310, Kak
MIPaBUJIO, CyIl HA 3aKBacKe JIMOO CyII, 3alIpaBJIeHHBIN yKcycoM. YacTo
€ro TOTOBAT W3 CBEKJbl M TMOJAIOT C «YIIKaMU» (BUJ TeJIbMeHEeH
C MSACHOU WJIM OBOIIHOW HAUMHKOHN, HAIIOMUHAIOIIUX UTAJIbIHCKHUE
mopmeanuHu), KpokeTaMu win siinoM. Tako# barszcz MOXKHO IO
JKeJIaHUIO 3alpaBUTh CMETAHOU WJIM CJIUBKaMU. Barszcz — 3T0 Takxke
Ha3BaHNE MHOTOJIETHETO TPABSAHUCTOI'O PACTEHMA, PACTYIIIETO Ha JIyTax,
cpeAy KyCTapHUKOB, 10 COPHBIM MeECTaM U JIOCTUTAIOIIETO BBICOTHI
CBBIIIIE OJTHOTO MeTpa (He myTaTh ¢ 6e30macHbIM 60p1oM COCHOBCKO-
ro). Y Hero cbemoOHbIEe cTeOJIM U JIUCThS, U3 KOTOPHIX eme B XVII
BeKe TOTOBWJIM CyIl — UMeHHO barszcz’. CTOUT OTMETUTB, UTO barszcz,
M3TOTOBJIEHHBIN M3 3TOTO pacTeHMs, BechbMa XBAJIWJI U PEKOMEH]I0BA

3 J. Kur-Kononowicz: Nazwy potraw w jezyku rosyjskim XIX wieku. Rzeszow 2015.

4 B.11. Hepotit: bopwesbte wu. «Pycckas peus», N 4, 1990, c. 122-126.

5 J. Rostafinski: Burak i barszcz. Nazwa i rzecz. Ich pochodzenie i znaczenie w kolei
czasébw. W: Rozprawy i sprawozdania z posiedzen Wydzialu Filologicznego
Akademii Umiejetnosct, t. VIII. Krakéw 1880, s. 314-339.

6 J. Rostafinski: O nazwach oraz uzytkach ¢éwikly, burakéw i barszczu, «Rozprawy
i sprawozdania z posiadzenn Wydzialu Filologicznego Akademii Umiejetnoéci» 1916,
seria III, t. VIII, Ogo6lnego zbioru t. 53, s. 261-304.

7 Jezyk polski. Wspélczesny stownik jezyka polskiego. Pod red. B. Dunaja. Warszawa
2007, s. 68.
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yIOTPeDJIATh HE TOJIBKO Kak OJII0[0, HO TaKXKe M KaK CPEeICTBO OT
ITOXMEJIbS TTOJIbCKUE O0TaHUK U Bpad Toro BpemeHH I1I. CupeHbCKH.
B cBoetii pabore mos HazBauueM Zielnik (I'epbapuil) oH mucat:

Barszcz nasz polski znajomszy jest kazdemu u nas, w Rusi, w Litwie,
w Zmudzi, a nizli by sie mégl z okolicznoéciami swymi opisaé. Do lekarstwa
i do stolu uzyteczny jest barzo smaczny. Acz korzen tylko do lekarstwa uzy-
teczniejszy jest, liScie za$§ do potraw (...) smaczna i wdzieczna jest polewka
barszcz, jako go u nas, abo w Rusi i na Litwie czynia. Badz sam tylko warzony
z kaplonem albo innymi przyprawami, jako z yaycy (jajkami), ze $mietana
ijagly (...). Pragnienie po przepiciu u$mierza, warzony, jakkolwiek pozywany
(...) takze surowy i kwaszony, w goraczkach pijaé bardzo dobry8.

B ynomsiHyTOM CJTOBape COAEPIKUTCS Tak:ke HHGOpMAIHs O pas-
HOBHU/THOCTSIX MHTEPECYIOIIEero Hac 6Ioa.

Urak, B mosibCcKOU KyxHe BoiziessieTcss barszez bialy, koTopblid
TOTOBAT Ha 3aKBAacKe M3 pKaHOUW Myku. Ero yacto mojaror ¢ kosiba-
coii, sarnom wiu kaprodenem. CyIiecTByer Takxke barszcz czerwony.
Ero roToBsiT Ha 3aKBacKe M3 CBEKJIbI WJIM 3aIIPaBJISAIOT yKcycoMm. Kak
HaMH YK€ OTMEYayIoCh, €ro MOAAI0T ¢ KPOKETaMU WM oM. U, Ha-
KOoHell, barszcz ukrainski, KOTOPBIII TOTOBHUTCS HAa OCHOBE CBEKJIBI.
BrIBaer, 4TO 3TOT CyII 3aMpPaBJIAIOT YKCycoM. ETro MOXKHO TPUTOTOBUTH
TaK’Ke Ha OCHOBE CBEKOJIbHON OOTBBI, TIOMHJIOPOB U JAPYTHX OBOIIEH.
PexomeH/tyeTcst ojtaBath ¢ AHIOMY. B cotoBape sjaercs Takke yMeHb-
IIIUTEIbHO-JIaCKaTeIbHasA (hopMa pacCMaTPpUBAEMOTO HAMH CYIIIECTBHU-
TeJIbHOTO — barszczyk.

B npyrom Cnosape noavCcko20 a3blka COIEPIKUTCS aHAIOTHIHAS
nHpopManus Ha TeMy barszcz. Tak, oTMedaercsi, UTo JieKceMou barszcz
B IIOJICKOM sI3bIKE€ HA3bIBA€TCS Cyll Ha 3aKBacKe, KOTOPBIA HWMeeT
HECKOJIbKO Pa3HOBHAHOCTEH. B wacTHOCTH, BhIZEsIIOTCA: barszcz czer-
wony — cyI U3 CBeKJIbl, barszcz bialy — cynm Ha 3aKBacke U3 p:KaHOU
MykHu u barszcz ukrainski — cyn u3 CBEKJIBI U APYyTUX OBOIIE°. CTOUT
3aMeTUTh, UTO B IIPUBEJIEHHBIX HAMH CJIOBAPSX COBEPIIIEHHO BEPHO
OTMEYaeTCs TO, YTO B IIOJIBCKOH TPAAUIIUK barszcz — 3T0 KUCIIBIN CYII.
MoskHO elie J06aBUTh, UTO Y?Ke ¢ CAMOTO Hayasia MOsBJIeHHUsA «b6op-
ma» B [1oJibllle TOTYEPKUBAJICSA €r0 KUCIBIN BKYC, IPUIABABIIUH eMy
KyJIMHApPHOE ITPEBOCXO/CTBO Jlaxke HaJ xyiebom. B XVII Beke moJib-
ckuii Bpau C. XepIuyII Tak mucaj Ha 9Ty TEMY:

8 Cm.: https://pl.wikisource.org/wiki/Encyklopedia_staropolska/Barszcz; [Bpems mo-
cTyma: 14. 02. 2016]

9 Jezyk polski. Wspolczesny stownik jezyka polskiego, [...], s. 68.

10 Stownik jezyka polskiego. Warszawa 2006, s. 41.
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Ten jest zdrowy, bo jako chleb, przez kwas i nasienia niektore przy-
dane, staje sie zdrowszy, tak barszcz, z tejze materjej, to jest maki zytniej ro-
biony, tez dobro¢ ma, okrom tego, iz z samego chleba napeienia, zoladek
ciezko$¢ czuje, po barszczu za$ czlowiek lekkim zostaje i do inszych potraw
appetyt sobie sprawuje; ten, ktory panie dla siebie kaza dobrze jajami przy-
prawiac, jest posilny*.

VHTEepecHO OTMETUTh, YTO B POCCUMCKUX MCTOUHUKAX MOYTHU
HHUKOT/Ia He TTOYepPKUBaeTCs KUCIbIA BKyc Oopina. B boavwom moa-
KOBOM €/08ape pYcCKOo20 A3blKa MOKeM IIPOYUTATh, YTO OOpUY — ITO
«KUJKOE KyIIaHbe M3 CBEKJIbI M KaIlyCThl ¢ /I00aBJIE€HUEM JIPYTHX
OBOIIEN, 3€JIEHH U OCTPBIX Ipuipab»’2. B cimoBape C.M. Okerora
HAIUCAHO, YTO OOPU — 3TO «CYT CO CBEKJIOU U JIPYTUMU OBOIIIAMM » '3,
Ho yxe B.M. [lanp moguepkuBaeT KUCIBIA BKyc 3toro Osoga. Co-
iacHo B.U. Jlamto, 60pw — 5TO «KBallleHas CBEKJIa», a TaK¥Ke «POJ
mel, moxyebKa U3 CBEKOJIbHOM KBAIllM, HA TOBS/IMHE U CBUHUHE WU
CO CBUHBIM cajoM»4. 3aMeTuM, 4TO B ciaoBape B.M. Jlana ynmomu-
HaeTcs elle U JIpyroe 3HadeHue JiekceMbl bopwy. WTak, 6opwy — 31O
(Tak, KaK U B TIOJILCKOM) Ha3BaHHE PACTEHUsI, HA3bIBAEMOE B PYCCKOM
sI3bIKE TaKkKe bopwesuxkom. Y bopwa (bopwesuka) ToacTeie CcTebIIH,
KOTOpbIe MOKHO ecTh cbIppIMu. CorsiacHo cioBapio B.U. /lana 6op-
Wom, a TOUHEE Nn0a1e8biM OOPUOM, HA3BIBAETCA TAKKE NACMEPHAK'S.
ITacrepHak — 5TO MHOroJIeTHee TPABAHUCTOE pacTeHHe, KOTOpOoe Kak
OBOII[ B PYCCKOM KyxHe MosBWiIoch B KoHIe XII Beka. [lacTepHak
obyiazaer cabbIM 3amaxoM, HAIIOMHHAIONIIMM 3arax MeTpPYIIKH, Ips-
HBIM, CJIaJIKOBATBIM BKYCOM, CXOZHBIM CO BKyCOM MOpKOBH. IlacTep-
HaK NPUMeHAJICA TaKKe B HApPOJIHOU MeJUIIMHe KaK CPeJiCTBO, BO3-
Oy>KAaroliee TOJI0BYIO JIETEIbHOCTD, IIOBBIIIAIOIIIEE aAIIeTHT, IIPOTHBO-
KalllJIeBOE, & TAKKe IIPH »KeJIyIOYHBIX KOJIUKAX.

Kaxkoe mpoucxoxieHue JekceMbl barszcz v OTKy/la IIPOUCXOAUT
JiekceMa 60puy? B moJIbCKOM JIUTEPATYPHOM fI3bIKE CJIOBO barszcz kak
CyIl U3 CBeKJIbI ObLI0 M3BecTHO yke B XVIII Beke. Panbiie (eme B XV
BeKe) S5TUM CJIOBOM, TaK KaK M BO MHOTHX CJIaBAHCKUX CTPaHAX,
Ha3bIBaJIU YIIOMSHYTOE BhIlle pactenne Heracleum sphondylium L.,
oTyinyamIeecs yieueOHbIMU CcBOMcTBaMU, a ¢ XVI Beka Tak craim

11 Cm.: https://pl.wikisource.org/wiki/Encyklopedia_ staropolska/Barszcz; [Bpemst mocty-
ma: 14. 02. 2016]

12 BoabWoll MoAKOBbLl C108aPb PYCcKo20 A3blka, nox pex. C.A. KysnerioBa. CaHKT-
ITerepOypr 2003, c. 92.

13 Cm.: http://ozhegov-online.ru/slovar-ozhegova/borshh/2108/; [Bpems moctyma:
12. 02. 2016]

14 Cm.: B, Hdanb: Toakoewlil cr08apsb #U8020 8eAUKOPYCCK020 a3blka, https://books.
google.ru/books?isbn=5447507197 [Bpems mocTyma: 20.06.2016]

15 Cm.: http://slovar.cc/rus/dal/538954.html; [Bpems goctyma: 12. 02. 2016]
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Ha3bIBaTh CyNl HA 3aKBacKe, IIPUTOTABJIMBA€MOA MMEHHO W3 3TOTO
pacrenus. CiaoBo barszcz 3TUMOJIOTUYECKU CBSI3aHO CO CTAPOCIIABSIH-
ckuM cioBoM brsé. CrapociaBsaHckuii brsé, B cBOIO ouepesip, ¢ mpa-
HUHI0EBPONIEHCKUM *b'rrsti (UTO-TO OCTPOKOHEUHOE), CTAPOUH/IEHCKIM
bhrsti (1B, OCTPBIN KOHEII, KAHT), a TAKXKE CO CTAPOBEIMKOHEMEIT -
kuM burst, borst (wemuna, mo. szczecina). Ilo MHEHHI0 HEKOTOPBIX
STHUMOJIOTOB, TIOJIbCKOE CJIOBO barszcz siBisieTcss 3aMMCTBOBAaHUEM U3
HEMEIIKOTO A3bIKalo,

B pycckoMm simTepaTypHOM fI3BIKE JIEKceMa O0puy CYIECTBYET,
Kak 1 B moJibckoM, HaurHas ¢ XVIII Beka. OHa BO3HUKJIA BCJIENCTBUE
MTOJIMCEMAHTU3AINHY CYIIIECTBUTEIBHOTO O0pW — Ha3BaHUS PACTEHHUS,
0 KOTOPOM YIIOMHHAJIOCH BbIIIe. [IlepBOHAYATIBLHO CJIOBO *barsts OBLIO
Ha3BaHHUEM YNOTPEOIAEMOTO HE TOJBKO B KyXHE, HO U B MEJHUI[UHE
MHOTOJIETHUKA — PaCTEHUA C OCTPBIMM JIMCThAMU. CoryiacHO dmumo-
no02uveckomy caosapro pycckozo asvika I'.I1. IpIraHeHKO, JeKceMy
b6opw obpasyer mopdema *bhr- [*bher-] (0bITh ocTpbiM). JlaHHasA
MopdeMa QYHKIIMOHUPYET TaKKe B JIPYTUX PYCCKUX MMeEHAaxX CyIIe-
CTBUTEJIPHBIX, HAIIpUMepP: O0poHa (OyKBaJIbHO — pa3Mesbyaronnas),
60p (MepBOHAYAIIFHO — UTOJIBHUK) U 60poda (OyKBaJIbHO — KOJIFOYast)!.
Kak cumTaroT HEKOTOpbIe 3TUMOJIOTH, MOMBITKYA TeHETUYECKH CBA3ATh
CJIOBO 6HOpUW CO CTAPOPYCCKUM IJIAr0JIOM 00p®32Hg@mu (CTaHOBUTHCS
KHCJIBIM) He SIBJISTIOTCS OITPaBIaHHBIME'S,

UTo KacaeTcst IPOUCXOKIEHUs JIEKCEMBI O0PW, TO 3/1ECH CTOUT
npuBecTH Takke 3ameuanus B.M. HeBoiiTa, KoTopbiil B cTaTbe bop-
wessvle wWu nuuiet, 4yto eile B XVII croneruu B Poccuu cyn u3 kBa-
IIIEHBIX JINCThEB OOpIa Ha3bIBAJIM UMEHHO O0puesvbimu wamu. Jlemo
B TOM, YTO B CTApUHY CJIOBO WU OBLUIO CHHOHMMOM TaKHX CJIOB, KaK
s8apeso u nox.nebka. B mpuHITUIIE MOXKHO YTBEPIK/ATh, UTO JIIOOOU CyTI
TOTZIa MOKHO OBLIO Ha3bIBaTh CJIOBOM WU, W TOJIBKO CETOAHS 3TO
CJIOBO Ha3bIBAET CYII U3 KBAIIEHOH KaITyCThIY.

Co BpeMeHeM WHBIM CTaJI COCTaB WHIPEIMEHTOB, KOTOPbBIE
JI00aBJIsUTUCDH B Oopuyessble wiu. Hatpumep, JTUCTBs OOPIEBUKA ObLIN
3aMeHEeHbI KallyCTOH, B Cyll HayaJIu J00ABIATH CBEKIy. VITak moIydu-
Jloch OJTI07I0, TIOXOXKee Ha TPAMITMOHHBIN YKpauHCKUH Oopi. Tak
B Poccuu ero v Hayaii Ha3bIBaTh, I03aUMCTBOBAB Ha3BaHUE y CBOUX
YKPauHCKUX coceieii2o.

16' W, Borys: Stownik etymologiczny jezyka polskiego. Krakow 2005, s. 22.

17 [.I1. LIpIraHeHKO, IMumo102uHecKuil cA08aps pycckozo a3vika. Kues 1979, . 46-48.
18 J. Kur- Kononowicz: Nazwy potraw w jezyku rosyjskim XIX wieku. Rzeszéw 2015,
s. 117.

19 B.J1. HeBoiit: bopuyesnte wu. «Pycckas peuas», N2 4, 1990, c. 125.

20 Tam xke.
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CTOUT OTMETHUTH, UTO B COBPEMEHHOM IIOJILCKOM sI3bIKe barszcz
bialy wHorya Ha3bIBAaIOT Takke zurek. Jlekcema zurek siBnsiercs ne-
MHHYTHBOM CJIOBA ZUI', BOBHUKIIIUM BCJIEACTBHE IPUOABIEHUS K HC-
xoxHou opme (cymecTBuTebHOTO ZUur) cydpdukca -ek. CiroBo zur —
9TO TaK’Ke Has3BaHKe BechbMa IOIYJIAPHOTO B IIOJILCKON KyXHE cyma
(a TakKe 3aKBaCKH, Ha KOTOPOU TOTOBUTCS BTOT cym2!). B cBA3U ¢ aTUM
BO3HHMKAeT BOIIPOC, MMOYeMy Jisi Ha3BaHHA Gesnoro Gopima (barszcz
bialy) npumeHsieTcss Ha3BaHUE COBEPIIIEHHO JIPyroro 6iroza? MoxKHO
MIPEIIOI0KUTD, YTO 3TO OOBACHSAETCS CXOKECThIO ATUX CyIOB. VX ro-
TOBSAT Ha PrKAHOM 3aKBacKe22, YTO MPHUJAET CYIly KUCIbIHA BKyc. Pas-
HUIA 3aKJII0YAETCsl B TOM, uTo barszcz bialy nerue, yem zur. K Hemy
nobasJisieTcs MHOTO OBOIIer. 2Kyp, Kak MpaBwIo, 3TO TYCTON U JKUPHBIN
cyn. BeiBaer, UTo ero roroBAT 6e3 KaKUx-I1u00 OBOIIEH, HO 3aTO C OOJIb-
IIUM KOJIMYECTBOM Msica (0COOEHHO KOIMYEHOMH TIPYAUHKH, K0JI6achl
Wi pebep) U MPSHOCTEH, MpUIAIoIUM OJTIofy 0oJiee BhIPA3UTEITh-
HBIA BKyC U apoMat. besyciioBHO, barszcz bialy — HaMHOTO JieTuKaT-
Hee, UeM xcyp33.

B pyccko#l TpagWIIMOHHON KyXHE YAHUBJISET OOJIBIIIOE KOJIU-
YeCcTBO Pa3HOBHIHOCTEN O0pwya (HEKOTOPhIE CYUTAOT, UTO UX IMOYTH
154); ¢ 3TUM CBSI3aHO OTPOMHOE KOJIMYECTBO HAMMEHOBAHHH 3TOTO
6sttoma24. PazimyHble BapUaHThI OOpINEd U WX Ha3BaHUSA Yallle BCEro
MIPOUCXO/AT OT HAaUMEHOBAHUU CTpPaH, reorpaUYecKUX PEruoHOB,
obJracTe, pek, a TaK»Ke TOPOJIOB, B KOTOPBIX OHU MOSIBIJINCH. VTaK,
U3BECTHBI: bopw ykpaurckuill (YkpauHa), bopwy aumosckuil (JIutsa),
6opw 6enopycckuil (benapycs), 6opw pyccxuit (Poceust), 6opw no-
Mmoadascku (Mosmosa), 6opw no-6oa2apcku (Bosrapust), 6opwy no-
serzepcku (Benrpus), 6opw no-noavcku (Ilonwina), 6opwy no-uewicku
(Yexus), 6opw cubupckuit (Cubupsn), 6opwy rxcHbiil (FOr), 6opwy
goavtHekull (Bostbiab), 60pwy OHenposckuil (Iemnp), 6opwy no-cmo-
nencku (CmorteHck), bopw mockosckuil (Mocka), bopwy yepHu2o8cKuil
(Yepuuron), 6opw xuesckuil (Kues), bopw avgosckuil (JIbBoB), 6opiy
noamasckuil (ITonrasa), 6opw samunckuil (Snra), 6opw KuwuHes-
ckuil (Kumunes), 6opwy 3anopoixccxuil (3anoposkbe) U Jp.

21 YIIOMsIHYTYI0 HAMH 3aKBACKy YacTo Ha3bIBAIOT cyioBamu barszcz bialy. Hanpuwmep,
B OZITHOM U3 MOBapEHHBIX KHUT MOXKEM HAHTH cieayromyo AeuHUImo xypa: «Jest
to lekko kwaskowata, orzezZwiajaca zupa przygotowana na tzw. ,bialym barszczu”,
czyli na zakwaszonej mace zytniej”. Cm.: M. Lemnis, H. Vitry: W staropolskiej kuchni
1 przy polskim stole. Warszawa 1986, s. 243.

22 HeoOXOAMMO OTMETHTD, YTO B [10JIBIIIE CYIIIECTBYET TAKXKeE APYras TPAIUIUI U3TO-
TOBJIEHUs 6€JIoro 60opia — Ha MIIIEeHUIHOHN 3aKBaCKe.

23 Cyddukc -ek mepenaer oreHOUHYI0 HHpOpPMaNMO O crelruduke BKyca 6eoro
6opira.

24 Cm.: http://www.gotovim.ru/recepts/soups/borch/; [Bpems gocryna: 14. 02. 2016]

79



Bropyto rpytiiny cocTaB/IsA0T Ha3BaHUA OOPIIEH, TPOUCXOIAIINE
OT TOTO WJIM MHOTO COCTaBa WHTPEIUEHTOB. Boiesisioresi: 6opuy ¢ pese-
HeM, bopw u3 ceexavl, bopw ¢ epubamu, bopw ¢ kapacamu, 6opui
¢ MuxHmaem, bopw ¢ 2pyouHKoll uau Kopetikoil, 60pw; ¢ namMnywKami,
b6opw co wasenem, bopuwi ¢ ymxotl u cocuckamu, bopw ¢ penotii, 6opwy
¢ pedvkoil, bopw ¢ karbmapamu, bopw co cmaspudoil, bopw ¢ epeH-
Kamu, 6opu ¢ KonueHvlM 2ycem, bopwl ¢ xonueHoll ymkoii, bopw
C Cc0.1eHoll Kuavkoll, bopw ¢ uepHocaugom, bopwy ¢ dacoavro, bopwy
¢ bomeoil ceexavl, bOpW U3 cyweHblx ogowell, bopw ¢ Kpanueotl,
b6opw ¢ keaweHbIMU s6.10Kamu, bopw ¢ baxaaxcaHamu, bopu ¢ kea-
weHoll kanycmoil, bopw ¢ cyweHbvMu 2pubamu, 6opw ¢ canraxotl,
60opwy ¢ mudusmu, 6opw ¢ HapeHbiMu Kapacamu, bopw ¢ KYKypysHotl
Kkpynoil, 6opw ¢ nomudopamu, 6opu; ¢ mMopckoll kanycmotii, 6opwy
¢ 6apaHuHoll, bopwy co wnurHamom. Kpome Toro, ele CyIiecTBYIOT:
b60opw nacxaavHsvlil, KpacHslll 6opul, xo0a00HbIU 6opw, 6opw eeze-
mapuaHckuii, 6opw; c6opHbIil U nocmHbwill 6opwy. JIOCTaTOYHO 3arvisi-
HYTb Ha JIIOOOU POCCUICKHUI CAUT, MOCBAIIEHHBIA KYyJTMHAPUH, YTOOBI
ybemuTes B TOM, KAK MHOTO Pa3HOBU/THOCTEH OOPpIIa CyIecTBYeT B Pyc-
CKOU KYJIBTYPE.

MO2KHO IOy CTHTb, UTO Pa3HUIA MEK/TY STHM, ITOUTH OECKOHEY-
HBIM KOJIMYECTBOM OOPIIEH 3aK/II0UaeTcs, MPEeXKIe BCEro, B Xapakrepe
OyJIbOHA, U3 KOTOPOT'O TOTOBUTCSA OJII0O0. ITO MOXKET OBITh M KOCTHBIM,
U MsICHOU OyJIbOH, JTMOO MSICOKOCTHBIH, a TaK:Ke OyJIbOH PHIOHBIN WJTH
OBOIITHOH. BbIBaeT, uTo GOPI MPUTOTABIUBAETCS U3 PAa3HBIX COPTOB
U coueTaHHWH Msca. PazHuIia Mexxay OopIaMu 3aKII0YaeTCs TaKiKe
B criocobe TertoBoi 06paboTku cBekJIbl. KpoMe Toro, HabOp OBOIIEH
JUIs1 6OpIIa Tak:Ke MOJKET OT/IMYaThCs B Pa3HbIX JoMaX. CTOUT Ipu-
BECTU HECKOJIBKO pelenToB Oopiei. Hampumep:

OOpII YKPAaMHCKHUH — CBEKJTy Hape3aTh COJIOMKOH U 00KapUTh
C ’KHPOM M TOMATOM-ITIOpe. 3aTeM JOJIUTh HEMHOTO OyJIbOHA WJIU
BOJIbI, caxap, YKCYC U TYIIUTH JI0 TOTOBHOCTH CBEKJIBL. B BOmy moJio-
’)KUTh CBUHHHY, JIOBECTH /IO KHIIEHHs, CHATHh IEHy M IIPOJO0JIKATh
BapUTH JI0 MOJIyTOTOBHOCTU Msca. 3aTeM JI0OABUTh CBEXKYIO KAIIyCTy,
KapTodeJsib, COJIb, MEPEIl, JIABPOBBIN JIUCT U KUISTUTH IIOUTH JIO TO-
TOBHOCTHU. B KOHIIe /100aBUTH jKapeHyI MyKy. UeCHOK pacTepeThb CO
IIITUKOM U J00aBUTh B CaMyI0 IOCJIENHIOID OuYepellb, U CHOBA JaTh
3akurnetsb. [lepes momaveit Ha cTos1 B OOPIIT HOJIOKUTH CMETaHY;

OopIr 0eJIOPYCCKHUIT — KOCTH OT BETYHHBI CBAPUTH BMECTE
C TOBSKbeU TPyAUHKOU. MOPKOBB, METPYIIKY U pemyaThlil JIyK Ha-
pe3aTh COJIOMKOM U CIlaccepoBaTh HAa CBUHOM cajie 10 MHHYT, 3aTeM
7106aBUTH TOMAT-ITIOPE U ITACCEPOBATH ellfe 10 MUHYT. CBEKJIy CBADUTH
B KOJKyp€e, OUYUCTUTh U HAIITMHKOBaTh. B OYJIbOH IOJIOKUTH HAPE3aH-
HBIN I0JTbKaMH KapTodesib, IOBECTU 10 KUIIEHUS, TIOJIOKHUTh BAPEHYIO
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CBEKJLy, CLIaCCEPOBAHHbIE MYKY, KOPEHbsI, JIyK, JIABPOBBIH JINCT, YePHBIHA
MOJIOTBIHM IIeper] U BapuTh 10-15 MHUHYT. B KOHIle 3ampaBuUTh OOPIIY
caxapoM W ykcycoM. IIpu mojiade MOJIOKHUTH B TapeyKy MsCO, CO-
CHUCKH, CMETaHY U IOCBITNATh 3€JIEHBIO;

00pIII IO-TIOJIBCKH — CBEKJIY, MOPKOBb, IIETPYIIIKY Hape3aTh
JIOMTHKAMH, 3JIUTh KUIAMEH BOJIOM, MOCOJUTh U BAPUTH JI0 MAT-
KocTu. MyKy pasMemiaTh ¢ MOJIOKOM, BJIUTh B OOPII, MPOKHUIIATHUTD,
J100aBUTDH CBEKOJIBHBIN KBAC, 3aIIPABUTH PACTEPTHIM C COJIBIO YECHOKOM,
caxapoM W BapHTh 0 TOTOBHOCTU. [Ipu mojiaue B TapesKy MOJI0KUTD
OoTBapHbIe KapTodeib, hacosb, AUIO U CMETAHY;

MacXaJIbHbINA GOPII — OIHY MOPKOBKY, O[HY JIYKOBHUILy W KO-
peHb METPYIIKH OYHCTUTh M OOKApWBaTh HA CyXOH pPaCKaJIEHHOU
CKOBOPOJie 4 MHUHYTHbl. CBUHUHY BBIMBITH, ITOJIOXKUTh B KaCTPIOJIIO
U 3IUTh 4 JINTPAMU BOJIBI; I0BEeCTU /10 KulieHusA. CHATh neHy. Jlo-
06aBUTH 00KapeHHBIE OBOIIH, COJIb, TIEPEI] U BADUTh HAa CPEJTHEM OTHE
1 yac. CBeKJIy, OCTaBIIHECS JIYK 1 MOPKOBb OUHCTUTH OBOIIEYHUCTKOM.
OYHCTKH OT CBEKJIBbI CJIOXKUTHh B MUCKY C JIEISTHOU BOZOM U ITOCTaBUTh
B XOJIOAWJIBHUK Ha 30 MHUHYT. 3aTeM IPOLEJUTh U IOCTaBUTh Ha
oroub. Kak TOJIBKO BOJA HAauYHET 3aKWUIATh, CHATh ¢ OrHA. JIyK,
MOPKOBbB U CBEKJIy HaTepeTh HA Tepke. [IoMu10p Hape3aTh KyOHMKaMu.
Pazorpers B CKOBOPO/ie paCTUTEIFHOE MACJIO U 00KapHUTh JIyK, MOPKOBb
U CBEKJIy, moMemwuBas. BauTe ykcye, TymuTh 10 MuHYT. Jlo6aBUTH
IIOMUJIOPBI ¥ TOTOBUTH ellle 4 MUHYThI. CHATH ¢ orHA. Hapesatp ka-
IMyCTy W cajio HeOONMpIuMU KycoukamMu. Casio 00:kapuTh Ha CyXOH
CKOBOPO/I€ JI0 MIKBAPOK. /l06aBUTh KAIyCTy ¥ TOTOBUTH, IOMEIITNBAs,
6 MuHyT. Msco U OBOIIM BBIHYTHh U3 OyJbOoHA. By/JbOH IpoLEenUTh.
[TonokuTh 06GKapeHHbIE OBOIIY, BAPDUTh 10 MUHYT. /l06aBUTH XpeEH.
JoBectu 60pi Ao kuneHus. [IpunpaBuTk cosbio u nepueM. Pazpectu
60PpII] CBEKOJILHBIM OTBAPOM JI0 HY?>KHOTO IIBETA.

0opII COOPHBIN — YIOKUTH MACHBIE TPOAYKTHI B KACTPIOJIIO
U 3aJIUTh UX BOJOH Tak, 4TOOBI ee 00BbEM B JBa pasa ObLI OOJIbIIIE
Mmsca. I[locTaBUTh KAaCTPIOJII0O HA OTOHBb U BAPUThH /IO MOJIYTOTOBHOCTH.
CBexIy MeJIKO HAIIMHKOBATh WJIM HAaTEPETh HA KPYIHOU Tepke U 00-
»KapUTh HA CJIMBOYHOM MacJie 10 ITOJTHOTO pasmsArdeHus. Ilepes koH-
IOM 002kapKu JI0OABUTH B CBEKJIY JIYK U JIOKKY MYKH, CMEIIaHHOU
¢ OyJIbOHOM, XOPOIIIEHbKO IepeMelaTh U IporpeTs. B xunsamuii Oy-
JIBOH TOJIOXKUTH KPYITHO HAIIMHKOBAHHYIO KamycTty. Yepes 10-15 MUH.
71006aBUTH CBEKJy Y BApHUTh /O IOJHOTO PAa3MATYEHHUS ITPOJYKTOB.
[Tepen KOHIIOM BapKH B 6OPII] MOXKHO ITOJIOXKUTH CMETaHY;

MOCTHBIN OOPI — XOPOIIIO ITPOMBITBIE CYIIIeHbIe TPUOBI OT-
BapUTh /10 MATKOCTU. HalllMHKOBaHHYIO COJIOMKOM KBAIlIEHYIO KaIlyCTy,
MOPKOBb, JIYK, CBEKJIy CIIacCEpOBaTh; B KOHIle I1acCcepoBaHUA J100a-
BUTh MyKy. ['OTOBBIE OBOIIM 3aJIUTh TPUOHBIM OyJILOHOM, JOOABUTH
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TOMATIIACTy, TEPeI] TOPOIIKOM U JIaBPOBBIN JincT. ['pubsl mopes3ars,
00>KapuTh B PACTUTEJIHHOM Macje, MOJIOKUTh B OOpIIl 1 BADUTH BCE
BMecTe 30 MUHYT. [lepes mogaueii MOAKpacHTh OOPII] TEPTOH BapeHOMH
CBEKJION U JIOBECTU 70 KHumeHW:A. [Ipu mopadye MOCHIIATH 3€IE€HBIO
MEeTPYLIKH?S.

KosmyecTBO BUIOB OOPINEN CBHAETEIBCTBYET 00 OTPOMHOI
POJIH 3TOTO CyIla B PYCCKOHM KYJIBTYPE, YTO 3aMeYaeTCs] Ha IMPUMeEpPe
MHOTHX PYyCCKUX (ppazeosioru3zmoB. Tak, riaroa nepebopwums, ymo-
TPEOIAIOIUNCA HAPAJY € TJIarojIoM Nnepecoiums WIN nepenepuums
B 3HAUEHUU TIEPEUTH Mepy B YEM-TU00, BBIUTH 3a IPEJIEJIbl YETO-
nmb0’, B cBoelr MOp(peMHOM CTPYKTYpe UMeeT OCHOBY O0pwy. Bo3Hu-
KaeT BOMPOC, IIOYEMY B CTPYKType IJIaroja nepebOpwums UMEHHO
b6opw, a He Kakoi-To sipyrou cyn? Otser fgaetr T. A. Cumoposa:

Jlexcema 6opwj Bepbanusupyer cHenuduuecKkoe I PYCCKOTO
Hapozia OHATHe peanuu. Bexap Gopiy — camMoe pacipocTpaHEHHOe B HApOJE
6stI0710, TUIIIYHAA pycckas ena. He 3ps roopsar: Iu da kawa — nuwa Hawa
(mm — pasHOBUAHOCTH OopIna). B co3HaHMM HOCHUTENEH KyJIBTYPHI CJIOBO
60pwy CTaJI0 3HAKOM KaK SI3bIKA, TaK M KYJIBTYPBI, TAK KaK UMeeT He TOJIbKO
SI3PIKOBOM, HO M KYJIBTYPHBIN CMBICII2S.

O posu 6opina B PyCCKOHN KyJIbTYpPe CBUIETETBbCTBYIOT TAKIKe
MHOTHE PYCCKHE TOTOBOPKH U ITOCJIOBHUIIBI, HAIIPUMED:

68 xopouwem 6opwe O0AMHCHA CMOoAMb A0MHCKA (37eCh
OOpII CHMBOJIM3UPYET OJI1aroIosyyre U 6J1aroCOCTOSTHUE B CEMbE);

CKOAbKO HCeHWUH — CMOAbKO U Gopweit! (cyiecTByer
OYeHb MHOTO Pa3HOBUHOCTEH OopIia);

cmo xo3sex — cmo 6opweit (CylecTByeT CTO PasHOBH/-
HOCTeH 6opiia);

0e3 6opwa 06ed — He 00e0d, a 6e3 ceexkabl bopwa Hem
(bopi sIBJIsIETCSA HEOTAEJTUMOM YacThIO JII0O0OTO 00€e/1a);

0opw 6e3 xawu — edosey, kawa 6e3 6Gopuwa — edosa
(xoporuii 6opIIl AOJIKEH MOAaBaThCs C Kalllek);

20de ceexaa da 6opwu, mam u Hac uwu (6opI accouu-
HpYeTcsi ¢ IOMOM HJI POJHOM CTPAHOM, a TaK)Ke CEMEHHBIM TEIJIOM
1 0e30I1aCHOCTBIO);

JHCu3Hb 6e3 6opwa, wmo yxa 6e3 aewa (6opir sABIseTCA
OCHOBHBIM «HUHTPEIMEHTOM» JKU3HU; 6€3 O0pIIa *KU3Hh HEBO3MOKHA);

25 Cm.: http://www.gotovim.ru/recepts/soups/borch/; [Bpems moctyna: 14. 02. 2016]
26 T. A. CuzmopoBa: MouoamHuueckuil KoMnoHeHm eHympexHeil hopmbl croea (KoesHu-
mueHblil acnexm), B: Pycckas kyavmypa Hoeoz2o cmoaemus: [Ipobaemvl uayueHus,
COXPAaHeHUs U UCNOAb30BAHUA UCMOPUKO-KYAbMYPHO20 Hacredus, tior pex. I.B.Cyna-
KoBa. Bostorga 2007, c. 824-829.
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ceoez2o Heana 6opuwom npusssaaa (ImyThb K CEPIY MYK-
YUHBI JIEKUT Uepe3 JKeITyA0K);

ObLa Obl Oopwesux 0da cHuUmMb, u 0e3 xaeda cuimwl
OyOdem (B 3TOH MOCIOBUIIE MOTYEPKUBAETCS OOJIBIIIOE 3HaUEeHHE 6OP-
II[EBUKA B PYCCKOH KyXHE);

nonepex 6opwa Ha a0xcke naasaem (0 YeJI0BeEKE, KOTO-
PBIA He MMeeT J0CTAaTOUYHBIX JAaHHBIX, CIIOCOOHOCTEMN, CUJI, 3HAHHH,
OTIBITA JIJISI COBEPIIEHUS Yero-1rubo, WK 0 YeJ0BeKe, KOTOPBIN 3aHU-
MaeT He3HAUNTeITbHOe O0IIECTBEHHOE WU CITYKeOHOe TTOJI0KEHHE).

Cpenu MOJIbCKMX YCTOMUMBBIX BBIPAKEHUH €CTh TaKiKe IOTO0-
BOPKH €O CJIOBOM barszcz, HanpuMmep: owa grzyby w barszcz (dsa
2puba 6 oOHOM Oopuwie) — TOBOPHUTCSA O HEHY:KHOM, HU3JIHIITHEM
HaKOILJIEHUH OJTHUX U TeX K€ DJIEMEHTOB;

tani jak barszcz (Oeweewslit kak Gopw) — TOBOPUTHCA
0 YeM-TO OYeHb JieleBoM?’. MOKHO IPHUBECTH €Ille OAUH IOJIbCKUH
obopot — proste jak barszcz (npocmoe xax 6opwy), KOTOPBIH
HCITOJIb3YETCA B TEX CIydasiX, KOTJa Mbl KIMEeM JIeJI0 ¢ YEM-TO OYEHb
IIPOCTBIM.

CnoBo barszcz MOKHO YCJIBIIIATh U B TOBOPE TOJIBCKOW MOJIO-
JIeXKH, T7Ie OHO 0003HAYAET YTO-TO HECJIO?KHOE — TO, UTO JIETKO C/IeJIaTh.
ITUM CJIOBOM Ha3bIBAIOT TaKke caboro yesoBeka. Kpome Toro, BbI-
paxenue cienki jak barszcz (mounxuit kax 60opwy), Takxe yIo-
TpebJIsIeEMOe MOJIOZAEKbI0, OTHOCUTCSA K YUEHUKY, He MOATOTOBJIEHHOMY
K ypokaM. B moJyibcKOM sA3bIKE 3BYUYHT Takke cjioBo barszczyk,
KOTOPBIM HAa3bIBAIOT CJ1a00TO WM TPYCTHOTO 4esoBeka2s. OTmMeTum
Takke, UYTO B Poccuu M3BECTHBIM (PPa3eosIOTU3MOM SIBJISIETCS BbIpa-
JKeHHe He kaHaem Hu 6 6opwy, Hu 8 Kpacnyro Apmuno, urto
3HAYUT — HHUKYy/1a He TouTcss29. [1oibcKoe CylecTBUTEbHOE barszcz
ymoTpeosisieTcsi Takke B OyiaTHOM jkaproHe. CiioBoMm barszcz Hasbl-
BaeTCsi KPOBb HJIH JIEIIIEBOE BUHO HU3KOT'O KauecTBasC.

W3 commocTaBUTETPHOTO HCCIIENOBAHUS IIOJIBCKOM JIEKCEMBI
barszcz u pycckoir 60pwy ciaeayer, 4To, BO-IIEPBBIX, KaK B MOJIBCKOM,
TaK U B PYyCCKOM JIUTEPATYPHOM sI3bIKE OHU 3aPETHCTPUPOBAHbI B TOM
ke camoM ctosieThd — XVIII (3To MOKHO 00BSCHUTD UCTOPHUYECKUMU
npuurHaMu). Bo-BTOpBIX, B 000MX s3BIKaxX JIAaHHBIE JIEKCEMBI sIB-
JISIIOTCA Ha3BAaHUSAMHU CYIIOB, MPUYEM HMEIOTCA B BHUIY JBa pas-
HbBI€ CYIIbI: B IOJIbCKOM SI3bIKE CJIOBOM barszcz Ha3bIBAIOT KUCJIBIN
CyIl, KOTOPBIH TOTOBUTCS Ha Pa3HBIX BHAX 3aKBACKU U C Pa3HBIMH

27 Wielki stownik frazeologiczny z przystowiami. Warszawa 2005, s. 12-13.

28 Nowy stownik gwary uczniowskiej. Red. H. Zgbtkowa. Wroctaw 2004, s. 27.

29 T.I'. Hukuruua: MoaodedicHblil caene. Toaxoswtil crosaps. MockBa 2009, c. 73.
30 K. Stepniak: Stownik gwar przestepczych, s. 20.
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WHTpeeHTaMu. B pycckoM si3bIKe, B CBOIO OUeEpEh, OOpLOM dalle
BCEr0 Ha3BIBAIOT CyII, «(yHAAaMEHTOM» KOTOPOTO SIBJISIETCS 3allpaBKa
U3 CBEKJIBI W JIPYTHX OBoIel. HeolHOPOAHOCTD CYIIOB COCTaBJISIET
OOJIBIITYI0 TIpOOJIEMY /I TIEPEBOUMKOB, a TaKKe ITPEACTaBJISET
HMHTEPEC /IJIs1 TEOPETHKOB IIEPEBO/IA.

B-TpeTbux, IOJIbCKHE U PYCCKHE STUMOJIOTH BBIBOJAT PACCMOT-
pPEHHbIE JIEKCEMBI OT Ha3BaHUsA pacTeHus — Oopwesuxa (Heracleum
sphondylium L.). CyiiiecTByeT Aake BEPCHs, UTO IOJIbCKasl JeKceMa
barszcz TpoucXoauT U3 HEMEIKOTO A3bIKa, a PYCCKUI 60pU SIBISIETCS
YKPanHU3MOM.

B-ueTBepTHIX, PyCCKHE HOMUHALIUK OOpell STUMOJIOTHYECKU
CBsI3aHBI C HA3BaHUSAMU CTPaH, reorpadUUECKUX PerHOHOB, 001acTeH,
peK, a Takke ropozoB. IlosibCcKKe Ha3BaHHSA MOTHBHPOBAHBI THIIOM
3akBacku (M3 cBeKJIbI — barszcz czerwony, us Mmyku — barszcz biaty),
a TaK’Ke Ha3BaHUEM CTpaHbl — barszcz ukrainski.

B-miATHIX, JaHHBIE JIEKCEMBI BXOAST B COCTaB IIOIMYJISAPHBIX
B ITostbitie u Poccru ¢ppas3eosioru3MoB, a TAK»Ke IIOTOBOPOK U ITOC/TOBHII.
Kpowme Toro, cj1oBo barszcz GyHKITHOHUPYET TAKKe B IMOJIBCKOH MOJIO-
JI€’KHOH PEYH U B ITOJILCKOM OJIaTHOM KaproHe.
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Andrzej Borkowski
(INIBI UPH)

The image of John Hus
in Maria Konopnicka’s poetry

Abstract:

The study provides an outline of interpretation of Maria Konopnicka’s poem,
which was inspired by a painting by Véclav Brozik Mistr Jan Hus pied koncilem
kostnickym (1883). The poem employs Christian imagery (swan, dove, myrrh), bibli-
cal paraphrases of St. Paul’s and Christ’s words. Such allusions suggest the poetess’s
deep artistic intention and reveal the considerable literary value of the poem. The
article is the completed version of a paper which was delivered at the XXIX Interna-
tional Comeniological Colloquium in Uhersky Brod Hus, Komensky a cCeska refor-
mace 15. — 16. f{jna 2014.

Keywords: John Hus, Maria Konopnicka, Vaclav Brozik, Poetry

This paper presents an attempt to analyze and interpret the
poem titled John Hus. In front of the Brozik picture by Maria
Konopnicka. The work has been the subject of interest before.
Tadeusz Budrewicz has given the poem a thorough analysis’. The re-
searcher performed a detailed explication of the literary text, particu-
larly focusing on the stages of how the work was emerging and on its
historical contexts. It is worth mentioning that the poem was trans-
lated into the Czech language?®.

Konopnicka’s text was inspired by Vaclav Brozik (1851-1901),
whose paintings were widely exhibited, and works of art came into
prominence and found approval. It could be easy to explain why
Hussite subject matter was so popular in the nineteenth century in
Poland, which did not exist then. The reason was that the subject re-
minded Polish people of the Czech struggle for freedom?®. On the other
hand, the critics’ enthusiasm stood in opposition to the impersonal
relation between the Catholic Church and the exposed subject matter.
Karol Gérski wrote that in the second half of the nineteenth century

1T. Budrewicz: Konopnicka. Szkice historyczno-literackie. Krakbéw 2000, pp. 91-104
2 Ibidem, p. 91.

3 Ibidem, p. 94. About Czech literature and culture in Poland in the late nineteenth
century see: Z. Przybyla Rodzime 1 czeskie filiacje literackie ,Pana Balcera w Bra-
zylit”. W: Asnyk i Konopnicka: szkice historycznoliterackie. Czestochowa 1997,
p. 135-137. For Konopnicka’s interest in the work of Czech writers see: M. Konopnic-
ka: Korespondencja. Wroclaw 1973, 111, p. 140; Eadem: Listy do Ignacego Wasitkow-
skiego. Oprac. J. Nowak. Warszawa 2005, passim.
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on the former Polish land “[...] positivism and consistent Catholicism
appeared”, and the close of the century brought the renewal of the
Catholic movement. It is evident that Brozik’s picture must have pro-
voked various emotions in the context of the Catholic renewal and it
aroused controversies, particularly among Catholic priests®.

Vaclav Brozik: Mistr Jan Hus pied koncilem kostnickym (1883)

Some variants and forms of the text were composed and per-
suasively discussed by Tadeusz Budrewicz. The historian of literature
put the poem on the list of historical and cultural events. He also ad-
vanced a ‘genetic’ interpretation of the poem’s meaning. Nowadays,
such a reading— indeed historically useful — cannot satisfy the curiosi-
ty of research. Budrewicz’s reading of the poem renders it a thing of
minor literary importance. In that instance, we are not looking at
a work of literature, but at a random rhyming piece of writing®.

From the genealogical point of view, Maria Konopnicka’ lyric
titled John Hus. In front of the Brozik’s picture is a short poem which
was inspired by the Czech painter’. It is difficult to recognize the text
to be an ekphrasis so long as it offers little more than a comment on
the art of painting. In the first part of the work, the poetess creates

* K. Gorski: Zarys dziejéw duchowosci w Polsce. Krakow 1986, p. 277.
®T. Budrewicz, op. cit., p. 94.

® M. Szypowska: Konopnicka jakiej nie znamy. Poznan 2014, s. 167.

" M. Konopnicka: Poezje. Warszawa 1951, t. 1, pp. 222-226.
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a statement of Hus himself. The second part shows the way in which
the picture was received the public who came to see the exhibition.
Therefore, it is not an accurate description of the painting, yet a free

poetic variation on the subject of conviction and immolation of the
Czech hero®.

Spiezer Chronik (1485),
Burning of Jan Hus at the stake in Konstanz

In the first part, the author concentrates especially on the re-
former himself, trying to express his feelings and thoughts when he
appeared before the court. At the same time, she is eager to present
a powerful fight between spirits. In the poem Konopnicka shows the
monumentality of the spiritual battle, which Hus conducts against
violence, intrigue and falsehood.

— Stoje przed wami i milcze. O sedzie,
Wy nie jesteScie dla mnie sadem Boga!

& P. Soukup: Jan Hus, Zivot a smrt kazatele. Praha 2015, p. 12.
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Wiem, juz sie stos méj dymi, a u proga
Juz kipi thum ten, co mnie wieé¢ nan bedzie...
I zadne za mna nie stanie oredzie
I otworzona juz jest wielka droga,
Przez ktora leca skrwawione labedzie
Do swego Boga...
(pp. 222-223)

The hero of the poem appears as a prophet and he has the traits of
Christ Himself, but also some features of Prometheus. The emphatic
silence of the Czech priest at the beginning of the poem is trans-
formed into a stentorian call: ‘T am standing in front of you and I am
silent. Oh! Judges, / you are not the court of God for me!’ (line 1-2). It
is a poetic paradox that the hero’s silence is filled with loud words that
are both full of sorrow and prophetic energy.

pym———

Physiologus

Hus in his poetic vision (to some extent in Brozik’s vision, too) con-
fronts his prosecutors with dignity. He points at the Supreme Court
that is led by God Himself. Only God can judge the hero. In his pro-
phetic dream, Hus notices the burning stake and a crowd that exe-
crates him. He feels lonely and completely deprived of human sup-
port. The poetess presents martyrdom and the hero’s death as a pic-
ture of “bloodied swans” (line 7), which are the symbol of immortality

90



and pain®. It is interesting that Konopnicka elided that symbolism,
even though it was widespread in the Middle Ages, and connected
with another bird — the pelican. The latter bird was the symbol of Je-
sus™. The pelican that feeds its nestlings on its blood meant parental
devotion and readiness for sacrifice.
It is also worth mentioning that the swan as a symbol of poetic inspi-
ration is more associated with ancient and Renaissance traditions. It
is possible that at a symbolic level a conflict between old and new, or
between the Middle Ages and the Renaissance, is revealed in the po-
em

In the further fragments of the first part of the poem, the hero
asks where his defence is. There is nobody who could stand up for the
man condemned to death at the moment of his ordeal. Christ, who
was also dying in silence and was carrying “the crown of shame”, re-
mains the only reference (line 15).

Stoje i milcze. Gdziez moja obrona?

Gdzie glos, co za mng przemoéwi tu stowo?
Chrystus tez milczy... ach, Chrystus tez kona,
A jego wielka i boska wymowa

Jest krzyz i cisza, i glowa sktoniona

A pier$ milosci pelng, a nad glowa

Meki i hanby korona...

Stoje i milcze. Coz powiem, skazany

Za kazde czucie, my$l kazda i tchnienie?

(p. 223)

Hus in Konopnicka’s poem prophesies a sublunary triumph of
“Roman masters” (line 18). Finally, the hero has to experience silence
like Prometheus in one of Aeschylus’s tragedy. In the light of Konop-
nicka’s poem, Hus’s only guilt was his desire for freedom and for the

° W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa 2001, p. 206-208. About the symbolism
of birds in Konopnicka poetry see: B. Bobrowska: Konopnicka na szlakach roman-
nb/kéw. Warszawa 1997, p. 183.

' J. Sokolski: Stownik barokowej symboliki natury. Tom wstepny: Barokowa ksie-
ga natury. Wroclaw 2000, p. 76.

“The Physiologus says of the pelican that it of all birds loves its young the
most, but when the chicks grow and begin to strike their parents in the face, the par-
ents grow angry and strike back, killing their young. After three days the mother feels
great remorse, and tearing open her own breast she bathes the dead chicks in her
blood and restores them to life. The Epiphanius version is the same, except that the
mother pelican is said to kill her young by her excessive kisses. The interpretation is
that we have struck our “parent” (God) with our sin, which has doomed us, but
Christ's blood can revive us” - http://spcoll.library.uvic.ca/Digit/physiologum/ani-
mal /pelican.htm
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sovereignty of spirit. The spirit of freedom and truth has its source in
Christ, that is why the intrepid hero goes under Its sign — a cross. At
his martyr’s death, the priest speaks using Saint Paul’s words, who
compared human life to a competition: “I have fought the good fight,
I have finished the race, I have kept the faith.” (2 Tim 4,6). However,
we may add that in the letter Saint Paul also wrote about his loneli-
ness at the time of his ordeal.

In the successive parts of the poem, Hus prophesies the fall of
the country. He compares himself to a dove that flies above the burn-
ing building, where there is its nest. It is also proper to add that a dove
in culture is, among others, a synonym of spirit in general, spiritual
purity and a message from God, The bird in the poem takes on pre-
cisely that meaning. In the impassioned apostrophe, the hero cries
“My country!”, and shows important historic events, such as the battle
of the White Mountain, periods of persecution and forced migration
of many Czech people. However, hope for freedom emerges: "My
people — will emerge!” — the Christian reformer shouts.

Ojczyzno moja! Juz ida momenty

I ostateczne tych dni rozwiazanie...
Od Bialej Gory gdzies slysze tetenty

I od Taboru bojowych surm granie...
Lud moj okuty, zabity, przeklety...
Lecz Ty wyciagasz prawice, o Panie!
Ty Bog zyjacych i wolnych... Ty $wiety!
Moéj lud — powstanie!

(p. 224)

Reconciled with his fate, he turns himself into the executioner
— the Roman bishop. He does not want to buy his life by succumbing
to human nature and the fear of death. He wants, however, to be
a victim like a bundle of myrrh (a symbol of suffering and sacrifice),
which exudes aroma when it is heated during a church service.

Po6jde — i zycia zaparciem nie kupie...
Jak wigzka mirry, tak splone wam cichy,
A stos mdj dymy odrzuci wam trupie

Na ten $wiat lichy

(p- 224)

In the end, the hero dies as Christ did, drinking his own bitter
cup of sorrow (an allusion to the Jesus’s prayer in Gethsemane). He
shouts after all — “It’s me I'm a spirit ... 'm alive!”

In the second part of the poem, the poetess describes reactions
of some people who have come to see Brozik’s picture. She underlines
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that the events took place a long time ago, which is demonstrated by
signs of time passing and wisdom: ashes, rotten wood and decaying
stuff.

...Kiedy to bylo? Ha! Dawno juz temu!

W starym, gotyckim, przyémionym dzi$ chérze
Wyblakty w szybach anioly i roze,

A slonce, kolu podobne zlotemu,

Juz sie nie kladzie na bialym marmurze...

To juz tak dawno, tak dawno juz temu!

(p. 225)

The crowd who are forcing their way and the people who are
glad to observe the painting from the past provoke the poetess’s re-
flections and some questions. Could people hear the Hussite “moan of
the spirit”? Konopnicka, however, holds off the atmosphere of pathos,
indicating only human curiosity. Religious disputes are not so mo-
mentous and they even “bore Rome”, the capital city of Christianity.

Ziemia nie rodzi stoso6w, jest jalows...

Sobory nudza Rzym, daje wam stowo!

Wiec bez obawy badzcie, dobrzy ludzie!

A gdyby nawet ten zbor miat tu ozy¢,

Choéby wstal biskup, co klatwa dotyka,

Ja wam glejt daje — nie chciejcie sie trwozy¢!
Dzi$ Europa juz nie jest tak dzika...

Mozecie odejsé i spaé sie polozyc:

Chocby stos gorzal — skad wzig¢ meczennika?
(p. 226)

Even if Hus’s spirit comes back to life, it will be unable to af-
fect the inhabitants in Europe. The poetess insists that Europe is not
so wild any more. The culminating point in the poem is deeply ironic.
There are no people who will willingly sacrifice their lives for ideas.
Despite the fact that the stake is burning, you cannot possibly find
a martyr. It could even be related to the political situation in Central
Europe, where some nations were deprived of their sovereignty and
they could not afford to oppose their oppressors either spiritually or
mentally.

*¥*

The poem titled John Hus. In front of the Brozik’s picture by
Maria Konopnicka was mainly treated as an expression of “literary
journalism”. Therefore, less attention was paid to some literary quali-
ties that inform its semantic nuances. Here, we especially think of the
symbolic meaning, paraphrases of the Bible, and the poetic tone.
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Recently researchers have been more concentrated on the poem’s
composition and its ideological meaning.

Studies show that Konopnicka efficiently builds her poetic
argument by employing traditional symbolism (swan, dove, myrrh).
Moreover, she weaves the biblical paraphrases of Saint Paul and
Christ into the poem’s fabric. These qualities testify to Konopnicka’s
deep artistic intentions and suggest the high literary value of the ana-
lyzed work.
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Frantisek Vseti¢ka
(Olomouc)

Leonidas

Abstract:

The poem Leonidas by Bezru¢ consists of four parts: an introduction, colour
passage, interrogative passage and a finale. The introduction and the finale have an
identical extent. The introduction involves a momentous alliterative verse, the finale
has a symbolic and auto-stylistic character. The poet based the colour passage on
a significant red hue. The poem is framed as well. The text of the poem was interfered
by Jan Herben, the editor.

Keywords: Bezru¢, Herben, Colour Passage, Interrogative Passage, Frame.

Zvlastni skupinu Slezskych pisni tvori ty basné, jez jsou inspi-
rovany antickou tematikou. Jejich spole¢nym znakem je dramatic¢nost,
krajni napéti a boj. Boj na zivot a na smrt. Basni tohoto druhu neni ve
sbirce mnoho, o to jsou vSak vyraznéjsi a vyznamnéjsi. Jednou z nich je
i skladba Leonidas, v niZ se Bezru¢ inspiroval hrdinskym bojem Reki
proti perskym uchvatiteltim.

Basen neni rozdélena do strof nebo odstavcii, je napsana in
continuo. Souvisly tvar basné je dan jejim charakterem, nebot Bezruciv
Leonidas je litanickym vyronem hnévu a vzdoru. S hnévnym postojem
autora souvisi i dals$i formalni prostfedky basn€, konkrétné absence
rymu a vers o proménlivém poctu slabik.

Introdukee skladby zahrnuje prvnich Sest verst:

V soutéskach Thermopyl vstiic hledé zahubé jisté
— barbarii v pilkruhu postoupil tém —

zezadu zaskocen zradcem,

stal Leonidas.

Pfed cimbuiim Tésina, na biehu Olzy
stojim ja.

Zéakladnim basnickym prostredkem introdukce je autostylizace. Bezrué
se vni stylizuje do postavy spartského kréale a reckého vojeviidce
Leonida, osud Slezska je ztotoznén s osudem Recka. Autostylizace
neni vlastni pouze introdukei, ale prostupuje celou basen.

Presné uprostied introdukce se nachézi aliteracni vers zezadu
zaskocen zrdadcem. Je to jediny vers tohoto druhu v celé basni. Bezrué
jej umistil tésné pred hlavni sdéleni introdukce — pred vers$ stdl
Leonidas. Timto zpiisobem je sdéleni nalezité zvyraznéno.
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Findle basné je stejné rozsiahlé jako introdukce, obsahuje
rovnéz Sest versi:

Zezadu na nohach pretali Slachy

— vzpomnéli Polaci na punsky vzor —

rudy mne pohladil andél, §tit z ruky do zemé pada,
ja stojim pred TéSinem,

probodnutymi boky o Gigulu opien,

jak zakony kazaly mné.

Posledni tii verSe maji symbolistni raz, Bezru¢ se v nich sty-
lizuje do postavy titana. Predstavu nadlidského zjevu lze vytusit uz
z predchoziho textu basné, ale teprve v zavéru prostorové relace (T€Sin —
Gigula) konkretizuji mohutny zjev umirajiciho obrance slezského lidu.

Autostylizace do postavy titana pouzil Bezruc téz v basni Vrbice:

Tak

vrazili v ¢elo mi trnovou korunu pti Bohuminé,

pribili ruku mné v Ostravé, v Tésiné v srdce mne bodli,
z Lipiny octu mi podali piti,

pti Lysé nohy mi probili hfebem.

Mistopis basné je do jisté miry shodny se skladbou Leonidas, nebot
i ve Vrbici se objevuje Té€sin a Lysa hora (v Leonidovi zaSifrovana pod
nazvem Gigula).

Leonidas ma blizko také k basni Michalkovice, v niZ Bezrué
zpracovava jinou (a zaroven ptibuznou) antickou latku. V basni Leonidas
hrdinovi ,pretali slachy®, v Michalkovicich nepritel ,pretal zily*:

Etiop trojzub mi zarazil v tyl,
pretal mi Zily; ja bolesti vyl...

Akt pretéti a zmaru Zivota je v obou basnich vloZen do jejich zavéru.
V Michalkovicich usiluje o hrdiniiv zivot Etiop P6l a Trak German.
Prvni z nich je tyz protivnik, ktery vystupuje v Leonidovi.

V rukopise Leonida se v predposlednim versi nachazi tvar
Gigula, ktery Bezru¢ (rovnéz v rukopise) osvétlil poznamkou za textem
basné, v niz uvedl, Ze Gigula je jiné oznaceni pro Lysou horu.> Rukopis
basné zaslal Bezru¢ Janu Herbenovi do Casu, ktery jej v beletristické
priloze roku 1899 otiskl. Tvar Gigula nahradil vS§ak Herben oznacenim
Lysa hora. Tato verze se udrzela v textu basné az do trettho vydani
Slezskych pisni z cervna 1911, kdy se Bezruc vratil k ptivodnimu tvaru
Gigula. Divod Herbenovy zdmény je ziejmy: redaktor Casu chtél
nahradit nezndmé mistni oznadeni vSeobecné zndmym. Herbenova
verze ma dvé prednosti. Pfedev§im je srozumitelnéjsi, nebot teprve
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objasnénim jména Gigula vynikne titinsky zjev slezského barda.
Desifrovanim Giguly pfimo v textu vystoupi do popiedi také hlubsi
smysl obou mist: TéSin jako brana, kterou pronika do slezské oblasti
polsky vliv, a Lysa hora jako nejvyssi bod ohroZeného tzemi. I z hle-
diska metrického je mezi Bezruéem a Herbenem jisty rozdil:

(Bezruc¢) probodnutymi boky o Gigulu opfen
R R ) I
(Herben) probodnutymi boky o Lysou horu opien

Metricky se ver§ s Herbenovou tpravou Stépi do dvou pravidelnych
polovin, coz je podle Jana Mukarovského charakteristickym znakem
Bezrucova versSe viibecs. Paradoxem je, Ze toto bezrucovské charakte-
ristikon nevytvaii v tomto piipadé basnik, ale redaktor ,Casu®.

Posledni vers Leonida je pozoruhodny pak tim, ze je parafrazi
zavérecné casti napisu, ktery byl vytesan na pomnik padlym Spar-
fantim. Autorem epitafu byl Simoénidés z Keu a Bezru¢ parafrazoval ve
své basni to pretlumocdeni, které jeho generace i generace pozdéjsi
znaji z déjepisnych ucebnic:

Poutnice, zvéstuj Lakedaimonskym, ze my tuhle
mrtvi lezime, jakoZ zakony kazaly nam.

Po introdukci nasleduje v basni étrnactiverSova barevna pasaz:

Sto sudlic, sto mec¢t sah4 mi k hrudi,

tisice ¢thavych odi jak pochodné sviti,

krev tece mi z Cela, krev tece mi z odi,

krev utika z Sije, krev ubiha z prsou,

nohy mi klouzaji v ¢erveném mofri,

na ruce prsi Cervena Niagara —

stojim to v ohromném l4dnu vl¢iho méku,
stoupé to rudy dym od zemé k nebi,

¢i spustila obloha ¢ervenou zaclonu k zemi?
Vsechno je ¢erveno. Helmu jsem ptes o¢i stahl,
rudé jsou ostépy, rudé jsou mece,

na rudych komonich vzadu pét jezdct —

znam ja vas, hrabata, znam ja vas, knizata, znam,
hledte, a Xerxes, v Sarlaté Xerxes! —

Uvedend pasadz je zaloZena na obrazu céervené barvy. Vedle jejiho
vyslovného konstatovani frekventuje v basni také v podobé charakte-
ristickych jevi, jez jsou ve skutecnosti éervené, ale jejichz barva neni
v textu piimo konstatovana (pochodné, krev, vl¢i mak).

99



V uziti éervené barvy dochazi v barevné pasazi ke zjevnému
posunu, ktery ji Stépi do tii ¢asti. V prvni ¢asti vystupuje do popiedi
cervena barva jako barva hrdinova: krev z Cela, krev z o¢i, krev z Sije,
krev zprsou, v ¢erveném moiri (hrdinovy krve), cervend Niagara
(krve). V druhé casti se cervena barva poji s okolni skutecnosti: vici
mak, rudy dym, ¢ervena zaclona oblohy. V tieti ¢asti je ¢ervena barva
barvou nepftitele a jeho zbrani: rudé ostépy, rudé mece, rudi komoné,
v Sarlaté Xerxes. Rozsah jednotlivych ¢asti ¢ini 6, 3 a 5 verst. Nejpo-
zoruhodnéjsi je v tomto sméru prvni ¢ast, nebot jeji rozsah kvantitativné
koresponduje s rozsahem introdukce a finéle.

Cervena barva mé u Bezruce nejcastéji podobu krve:

krev teCe mi z Cela, krev tece mi z o¢i,
krev utika z sije, krev ubih4 z prsou,
nohy mi klouzaji v ¢erveném mori,

vz ¥

na ruce prsi cervena Niagara —
Stejné je tomu v basni Kdo na moje misto?:

Tak méalo mam krve a jeSté mi tece
7 Gst.

Obraz krve m4 v Bezrucové poezii redlny podklad — basnikovo chrleni
krve, které jej stihlo na sklonku devadesatych let 19. stoleti. Bezruc se
ve své korespondenci zminil o této nemoci nekolikrat; s odstupem c¢asu
o ni napsal také Jaroslavu Stranskému, svému temperamentnimu
obhéjci: ,,Osud mne vréatil pak zpét do Brna, kde jsem dostal pred deseti
lety chrleni krve: zapomnél jsem se, porusil mlceni, ¢i jak sam fikam:
rozkrakoral jsem se pred stinem smrti zvatlavym houserem...“4 Z uve-
deného vyplyva, ze jestlize vztah Bezruc¢-Leonidas je autostylizaci, pak
tekouci krev autostylizaci neni.
Po barevné pasazi nasleduje nerozsahla otazkovéa pasaz:

Co Sepce to komonstvu, co zdvihaji ze zemé,
co zvoni, co chresti, co zni mi to v sluch?
Btih tebe zatrat, chces zas jit pfes Bospor!?

Otazkova pasaz je vybudovana na anafore, ktera ji dtisledné
prostupuje:

Co Sepce..., co zdvihaji...,
co zvoni, co chresti, co zni...?

Zavéreény ver§ pasaze Bith tebe zatrat, chces zas jit pres
Bospor!? prosel uréitymi zménami. V ptivodni verzi byl na jeho konci
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otaznik, od vydani Slezskych pisni z roku 1919 pak vykti¢nik a od
vydani z roku 1920 vykri¢nik s otaznikem.5 Posledni verze je nepo-
chybné optimalni, nebot odpovida podvojnému charakteru verse. Obé
protichiidni znaménka zaroven ptipravuji nenasilny pirechod do finale.

Otazkovou pasaz zvyraznil Bezru¢ a na jeji relativni samostatnost
poukézal tim zptisobem, Ze ji od ostatniho textu basné oddélil pomlkami.
Pomlka na zacatku (za 20. verSem) byla v Leonidovi trvale, kdezto na
konci (za 23. verSem) byla pouze docasné. Vyskytovala se za nim az do
trettho vydani Slezskych pisni z éervna 1911, pak ji Bezruc¢ (nebo
nékdo jiny) odstranil®.

Uhrnem lze tedy fici, ze Bezrucova basen Leonidas se sklada
ze Ctyt ¢asti — z introdukce (6 verst), barevné pasaze (14 v.), otazkové
pasaze (3 v.) a finale (6 v.).

Bezruciv Leonidas je dale t¢innym a nékolikerym zptisobem
zardamovan. Ramujici prostor v ném tvori prvnich Sest a poslednich
Sest versi, ¢ili cela introdukce a celé finale. Prvnim ramujicim prvkem
je adverbium zezadu, zdlraznujici asko¢nost nepratel. Adverbium je
v textu dvojim zptisobem zvyraznéno: v obou ptipadech se nachazi na
zacatku verse a v introdukci navic tvori soucast alitera¢niho verse.

Druhy ramujici prvek predstavuje dvojice stojim ja — ja stojim.
V tomto pripadé jde o zardmovani nejskutecn€jsi, ponévadz svym
usporadanim inklinuje do stredu, je zrcadlovité usporadano:

verbum + pronomen — pronomen + verbum

Tvar stojim ja je soucasné protikladem k zaveéretnému kdzaly
mné. Prvni z nich uzavira introdukei a druhy ukoncuje finale a zaroven
celou bésen. Oba pak kladou dtiraz na vlastni tidél a povinnost.

Jediné vramujicich pasazich uvadi Bezru¢ misto de€je: Pred
cimburim Tesina — pred Teésinem. Téhoz postupu uzil basnik téz
v Maryc¢ce Magdonové.

Poslednim ramujicim prvkem je celoversova vsuvka na zacatku a
na konci basné. Zavaznéjsi je nepochybné vsuvka finalni, nebot v ni je
poprvé a naposled pfimo oznaden nepritel. Obé vsuvky maji pritom
stejné umisténi — Bezruc¢ je vobou pripadech vlozil do druhého verse
ramujiciho pasu. V ptivodni verzi nebyl jesté introdukéni vers vlozen do
pomléek — to se stalo az v prvnim vydani Slezskych pisni z roku 1909.
Oba vsuvné verse basnik nalezité podtrhl, a to tim zptisobem, Ze v nich
pouzil aliterace, dokonce symetrické aliterace:

barbart v pilkruhu postoupil tém

]
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vzpomnéli Polaci na punsky vzor
| | | |

Obé vsuvky maji kone¢né také stejny rozsah — deset slabik.

Kompozi¢ni vystavba Bezrucovy basné Leonidas zahrnuje dva
charakteristické znaky — dtslednou stavbu a neméné disledné zara-
movani. Celkovou stavbu basné rozvrhl Bezru¢ do ¢tyr casti, znichz
nejzajimavejsi a nejpoutavéjsi je barevna cast. Vyznam této pasaze
spociva predev§im vtom, Ze jeji tvlirce vni pracuje pouze sjedinou
barvou — jde-li o Bezruce, je zcela pochopitelné, Ze je to barva ¢ervena.
Zardamovani skladby realizoval basnik pomoci péti ramujicich prvki,
znichZz nejpozoruhodnéj§im prvkem jsou obé celoverSové vsuvky.
Vsuvné verSe upoutavaji ctenare nejen obsahovym sdélenim, ale také
symetrickou aliteraci (v druhém ptipadé dokonce dvoji). Celkova stavba
basné i jeji zaramovani tak potvrzuji, Ze Bezruc patii k basniktim, jimz je
tvaroslovi uméleckého dila zalezitosti bytostné blizkou.

Poznamky:

1 Vers o proménlivém poctu slabik je piizna¢ny téZ pro tvorbu Kraskovy generace (M.
Bakos: Vijuvin slovenského versa od skoly Stiirovej, 4. vyd., Bratislava,Vydavatel'stvo
Slovenskej akadémie vied, 1968, s. 197).

2 Viz Rukopisy Petra Bezruce zlet 1899 a 1900. Olomouc, Palackého univerzita 1950,
S. 24.

3 J. Mukarovsky: Kapitoly z ¢eské poetiky II. Praha, Svoboda 1948, s. 80.

4 Slezské pisné v korespondenci 1898-1918. Redigoval J. Dvorak. Praha, Odeon, 1967,
s. 151.

5 Viz Fickovu: Krdlikovu a Pallasovu edici Slezské pisné Petra Bezruce — Historicky
vjvoj textu. Ostrava, Profil, 1967, s. 92.

6 Fickova, Kralikova a Pallasova edice tuto zménu neuvadi.
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Andrzej Borkowski
(INiBI UPH)

Piesn o pozarze stradomskim,

ktory sie stal w roku terazniejszym 1642,

10

15

20

25

30

dnia 28 kwietnia.
Glos wzywam cie Boze Swiadku

Przestan grzeszy¢ grzeszniku, Pan jest rozgniewany,
Oto tuk sw6j wyciaga na zlych zgotowany.
Ogien na cie posyla, chcac zniszczy¢ twe zlosci,
Ktéremi ty obrazasz Pana od mlodosci.
Stradomiu zatrwozony, powiedz co sie dzieje,
Ktory $wieza masz szkode, na co serce mdleje.
Widzac twoje mieszkanie i gmachy budowne
Ktoére byli w calosci, teraz z ziemig rowne.
Powiedz, czemu tak ciezkie i predkie karanie,
Z reki Panskiej ponosisz i serdeczne tkanie.
Nic inszego podobno tylko to grzech srogi,

Na cie przywidd} takowe niespodziane trwogi,
Ledwo sie dzien dokonczyl, ledwo jasne zorze,
Swiatlo$¢ swa zanurzyly w nieprzebite morze.
Ledwo czuly gospodarz przystapit do loza,

By oczom odpoczynek dal, az reka Boza,
Zaklada ogien straszny, pali gmachow wiele,
Obraca w ciezki lament rado$¢ i wesele,
Napeknia zami oczy juz snowi oddane,

W serce za$ daje trwogi niepohamowane.

Pali domoéw czternascie, czyni wielkie szkody,
Nie pomogly ratunki, nie pomogly wody:

Pali wszytkie dostatki zebrane od wieka,
Ktoére mialy ratowa¢ w potrzebie czlowieka.
Za nic lochy podziemne i sklepy warowne,

Za nic mury wysokie i gmachy kosztowne.
Wszytko za trzy godziny wniwecz popsowala,
Ktoére wiele lat ludzka reka budowala.
Wszedzie zlosci szukala i w ziemi gleboko,

By jej wiecej juz Panskie nie widzialo oko:
<N>ie chce, aby na $wiecie juz wiecej mieszkala,
Ale, aby zawzietej cnocie plac oddata.
<P>rzekleta nieprawos¢ o nieszczesna zlosci,
Czemu Pana przywodzisz do takiej srogosci,
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Ktory wszytko dla ciebie zwykt wniwecz obracaé,

Miasta, zamki wyniosle z gruntu je wywracac,

Jak cie Pan nie ma kara¢, ty mu czynisz szkody,

Prawde masz w nienawis$ci, nie milujesz zgody,

Tobie stawe blizniego predko oszacowad,

Zelzy¢ go, zesromocié, zycie obramowac.

Uwazze to grzeszniku, jak to reka sroga,

I ciezka jest na tego, kto obraza Boga.

Uderza i lutosci juz nad tym nie miewa,

Co Pana bez przestanku i bez konca gniewa:

Poprzestan twych wystepkow, odrzué nieprawosci,

Odrzué grzechy przemierzle i wszelakie zlo$ci.

Bo sie Pan o to gniewa, a gniewa koniecznie,

Karze za nie docze$nie, karze tez i wiecznie.

O reko niedostepna, o reko straszliwa,

Reko wielce na grzesznych juz nieluto$ciwa,

Oddal te rozge od nas, ktora wiec grzesznego,

Zwykla$ czasem uderzy¢ czlowieka nedznego,

Nie uderzaj nas grzesznych niech twa lito$¢ z nami,

Nie zazywaj srogos$ci lubo cie gniewamy,

Oddal trwoge straszliwg, a daj dni stateczne,

Takze czasy wesole, zdrowe i bezpieczne.

Panie ktory$ zwykl zale obracaé¢ w pociechy,

Te ktore na czlowieka dopuszczasz za grzechy.

Obrd¢ zal terazniejszy z taski twej w radosci,

A badz strapionym pociecha w takowej zaloSci,

Ktoéra ony od ciebie z ochota przyjmuja,

I za takie ojcowskie karanie dziekuja,

Majac przy tym nadzieje, ze im za te szkode,

Laske swoja okazesz i dasz im nagrode.

Bo kogos ty zwykt kara¢, kogos$ zwykl frasowac,

Zwykles tez bez odwloki i predko ratowac,

Bos ty jest utrapionych Ojcem i tez Panem,

Niech ci bedzie za wszytko chwala i cze$¢.
Amen.



Objasnienia:

w. 1. ,Przestan grzeszy¢ grzeszniku, Pan jest rozgniewany [...]”. Wers odsyla do
Ksiegi Rodzaju, zniszczenia Sodomy i Gomory (Rdz 19), a takze Ksiegi Syracha (Syr
17, 25).

w. 5. ,Stradomiu zatrwozony, powiedz co sie dzieje [...]”. W tekscie jest mowa
trwodze, towarzyszacej jednemu z licznych w dziejach miasta pozaré6w obrzezy Kra-
kowa, tu Stradomia.

w. 11-12. ,,Nic inszego podobno tylko to grzech srogi, / Na cie przywiod! takowe
niespodziane trwogi [...]”. Aluzja do Ksiegi Rodzaju i zaglady Sodomy i Gomory (Rdz
19).

w. 25-27. ,Za nic lochy podziemne i sklepy warowne, / Za nic mury wysokie
i gmachy kosztowne. / Wszytko za trzy godziny wniwecz popsowata [...]”. Sens — na
nic zdaly sie glebokie piwnice i dobrze obwarowane, solidne sklepy (kramy), gdyz
ogien w ciagu trzech godzin zniszczyt wszystko.

W. 40. ,Zelzyé go, zesromocié, zycie obramowac”. Znaczenie — naublizaé¢
blizniemu, obrazié, zycie wyszydzic.

w. 65. ,,Bo kogo$ ty zwykl karaé, kogo$ zwykl frasowaé, / Zwykle$ tez bez od-
wloki i predko ratowaé [...]". Aluzja do biblijnej historii Hioba, ktéry dotkniety wie-
loma nieszczeSciami, zyskal na koniec nagrode.

Wskazoéwki bibliograficzne:

- Piesn o pozarze stradomskim, ktory sie stal w roku terazniejszym 1642,
dnia 28 kwietnia. Egzemplarz BUW 4.20.4.226 adl. Brak miejsca druku. Mikrofilm
BN 39839. Karol i Stanislaw Estreicherowie: Bibliografia polska (E. XXIX 317). Tekst
wydany po 28 IV 1642 r. Format 4°, knlb. 2. B. sygn. Informacje pochodzg z Cyfrowej
Biblioteki Drukéw Ulotnych [...].

Summary:

We present an occasional text of the XVII century. The theme of this poetic
text is the fire in district of Krakow. The poem contains many allusions to the Bible,
especially the Old Testament. This monument of literature is the image of the
mentality and Baroque spirituality.

Keywords: Poetry, Fire, Krakow, Baroque
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Andrzej Borkowski
(INIBI UPH)

Jozef Ignac Bajza — wiersze
(proby przekladu)

Abstract:

This article focuses on Jozef Ignac Bajza (1755-1836), a Slovak priest and
a poet. Bajza was an innovator in the field of language and literary genres. The
epigrams, translated into Polish by Andrzej Borkowski, is the attempt of introducing
Bajza's poetry to the Polish audience.

Keywords: Jozef Ignic Bajza, Translation, Classicism, Poetry

Jest pewien rodzaj tworczo$ci w literaturze europejskiej, ktory
skutecznie opiera sie bezwzglednym prébom czasu. Sa to epigrama-
ty/epigramy. Nieprzypadkowo od wiekow wykuwano je na nagrobkach,
murach $wigtyn, grawerowano i malowano na réznych przedmiotach,
zapisywano na tabliczkach i papierze. Epigramat mial przetrwaé. Mu-
sialy zatem te niedlugie lapidarne teksty nie$¢ ze soba spory tadunek
semantyczny. Poza tym latwo bylo zapamieta¢ taki tekst i niezbyt dlugo
trudzi¢ sie z jego utrwaleniem. Inaczej rzecz miala sie z procesem twor-
czym, ktory zalezal juz od talentu oraz inwencji autora. Historia i teo-
ria literatury wskazuje na ,dlugie zycie” epigramatu. Badacze zgodnie
jednak potwierdzaja, ze na szczyty artyzmu doprowadzil epigram Mar-
cjalis'. To dziedzictwo rzymskiego autora przetrwalo w kulturze euro-
pejskiej do dzi$. Przejawia sie jednak z wiekszym nasileniem, kiedy
w kulturze biora gore tendencje klasyczne.

Jozef Ignac Bajza (1755-1836) to posta¢ wyrazista na tle slo-
wackiego klasycyzmu. Ten duchowny i proboszcz katolicki okazal sie
utalentowanym nowatorem w zakresie jezyka literackiego i uprawia-
nych gatunkow?. Byl bezkompromisowym satyrykiems, a jego twor-
czo$¢ cenzurowano:

1 Hasto: Epigramat/epigram. Oprac. L. Stépan, H. Biedrzycka. W: Stownik rodzajéw
1 gatunkow literackich. Oprac. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska. Krakéw 2006, s. 215-
217; Epigramatyka. Oprac. A. Siomkajlo. W: Stownik literatury polskiego oSwiecenia.
Red. T. Kostkiewiczowa. Wyd. 3. Wroclaw 2002, s. 104-109.

2 Zob. tez: F. VSeticka: Pruni slovensky roman. Ed. 1. PospiSil a M. Zelenka, Brno
2004, S. 197-203. Szczegdlnie ciekawe wydaje sie tu zestawienie utworu Bajzy z Labi-
ryntem $wiata i rajem serca J. A. Komenskiego.

3 Slovensky klasicizmus. Poézia. Oprac. C. Kraus. Bratislava 2004, s. 359. Z tego
wydania pochodzi¢ beda thumaczone tu teksty.
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Pre negativne cenzorovo stanowisko nemohli Rozli¢ne verse vstapit’
do slovenského kultirneho prostredia so svojimi iniciativami uz r. 1782, a teda
priamo vplyvat’ na formovanie slovenskej literatary, ale zostavaju svedectwom
mimoriadneho vyznamu o pociatkoch myslienkového i estetického os-
vietenského pohybus.

Prezentujemy niewielki wybor drobiazgéw poetyckich Bajzy
w thumaczeniu na jezyk polski. Oczywiscie, s3 to tylko proby, niekiedy
do$¢ swobodne, cho¢ thumaczowi zalezalo zwlaszcza na tym, aby od-
da¢ w jezyku polskim nie tylko zasadniczy sens tych wierszy, ale tez
nadac im w jezyku polskim odpowiednie brzmienie i rytm.

***

O milosci

Whet kazdy o$lepnie, gdy pocznie milowac:
milo$¢ tedy Slepa musieli malowac 5.
Mitosé

Milo$¢ jest wolnoscia, rado$cia, pokojem:
milo$¢ jest wiezieniem, rado$cia i bojem.
Milo$c¢ jest nadziejg, Smiechem, miodem:
milos¢ jest strachem, ptaczem i jadem®.

O babach

Gdzie szatanowi nie dostaje mocy,
mowia, ze tam babe posle do pomocy’.

4 Dejiny slovenskej literatiiry I. Oprac. I. Sedlak a kolektiv. Bratislava 2009, s. 202.

5 O Lasce: Hned’ kazdy oSlepne, kdyZ pocne milovat’: / lasku techdy slept musili
maluvat’ (s. 33).

6 Laska: Laska jest sloboda, radost’, pokoj: / laska jest Zalér, radost’ a boj. / Laska jest
nédej, smich, med: / 1aska jest strach, pla¢ a jed. (s. 36)

7 O Zendach: Jak kde satanovi nedostéva sila, / mlava, Ze ta Zenu za sebe posila (s. 35).
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Przystowie
Kruk krukowi oka nie wyktuje;
i przeciw diabtu czart nie wojujes.
Dzielne serce
Nie w wielkim zawzdy ciele
bywa serce wielkie, $mialed.
Na dobrych
Nie tyle przez zlos¢, ale przez dobrote
wielu wpadlo i popada w wielka biede°.
Btazni i mqdrzy
Glupcy maja jedno szczeScie, ktorego madrzy nie maja:
madrych mozni nienawidza, a blaznéw kochaja™.
Szkodliwy przyjaciel
Miej za szkodliwego
nieprzyjaciela twego,
kiedy madry jest:
Jaki szkodliwego

przyjaciela twojego,
kiedy ghupi jest2.

8 Prislovi: Vrana vrane oko nevykluje; / a proti d’ablovi ¢ert nebojuje (s. 34).

9 Smelé srdce: Né ve velkom vzdycky tele / byva srdce velké, smelé (s. 35).

10 K dobrym: Ne pre zlost’ toliko, ale pre dobrotu / mnozi vyjsli a vychadzaju na velku
psotu (s. 36).

11 Blazni a mudrt: Blazni majt jedno Stesti, ktoré muidri nemaja: / mddrych pani ne-
navid’a, blaznuv miluja (s. 35).

12 Skodlivy pratel: Drz za $kodlivého / nepratela tvého, / jak midry jest: / Za $kodlivého /
pratela tvojého / jak hltpy jest (s. 38).
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Nieprzyjaciel i przyjaciel

Nieprzyjaciel, ktory nic zlego,

a przyjaciel, ktory nic dobrego
nie czyni, sa z geby jedne;j,
ani zlej, ani dobrejs.

Stowa daremne

Wiesz li, ktore twe stowa sa daremne?
Ktore ani pozyteczne, ani sa potrzebne4.

Napomnienie

Najpierw sobie skrzydlami kogut, potem innym pobudke odtrabi:
Tak tez ksiadz, co poucza, niech sam siebie wpierw sadzi’s.

Bibliografia:

- Dejiny slovenskej literatiiry. Oprac. Milan Pisut a kolektiv. Bratislava 2004, s. 177-
181.

- Dejiny slovenskej literatiiry I. Oprac. 1. Sedlak a kolektiv. Bratislava 2009.

- Slovensky klasicizmus. Poézia. Oprac. C. Kraus. Bratislava 2004.

- Stownik literatury polskiego oswiecenia. Red. T. Kostkiewiczowa. Wyd. 3. Wroclaw
2002 (haslo epigramatyka).

- Stownik rodzajow i gatunkéw literackich. Oprac. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska.
Krakow 2006.

- Véeticka F.: Prunt slovensky roman. Ed. I. Pospisil, M. Helenka. Brno 2004, s. 197-
203.

13 Nepratel’ a Pratel’ Nepratel’, ktery nist zlého, / a pratel’, ktery nist dobrého / ne-
¢ina, su s pyska jedniho, / ani zliho, ani dobriho (s. 41)

14 Daremné slova: Vis-li, ktoré jsa tvé slova daremné? / Ktere ani 0soZné nejsu, ani po-
trebné (s. 36).

15 Kazatelum: Prv seba kridlami kohiit, potom druhych budi: / Tak kazatel’ u¢it’ ch-
cejic, nech seba prv sudi (s. 38).
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Andrzej Borkowski
(INIBI UPH)

Manfred Kridl i Dmytro Czyzewski —
okruchy korespondencji

Abstract:

The article focuses on the correspondence between Manfred Kridl and
Dmytrolvanovich Chyzhevsky. The two letters, discussed in the article, arederived
from the archives of the Library of Heidelberg and testify to a collaboration between
Kridl and Chyzhevsky in scholarship and translation.

Keywords: Manfred Kridl, /Imutpo Ymxescekuii (Dmytro Ivanovich Chyzhevsky),
letters

Dmytra Czyzewskiego (1894-1977) i Manfreda Kridla (1882-
1957) nie trzeba szerzej przedstawia¢ historykom literatury. Obaj ba-
dacze zapisali sie w badaniach historycznoliterackich pracami zwlasz-
cza na temat romantyzmu (Kridl) oraz baroku (CzyZewski) Ponizej
przedstawiamy dwa listy ukazujace czastkq preznego zycia naukowego
drugiej polowy XX w. Warto nadmienié, ze Czyzewski prowadzit kore-
spondencje m.in. z Claudem Backvisem (1910-1998), Waclawem Ku-
backim (1907-1992) czy Januszem Pelcem (1930-2005).

Pozyskane materialy sa wynikiem kwerendy w Bibliotece w Hei-
delbergu (Archiwum Czyzewskiego), ktéra miala miejsce w marcu
2015 r. Z korespondencji Kridla do Czyzewskiego wylania sie obraz
nie tylko poglebionej wspolpracy naukowej i translatorskiej, ale tez
przyjacielskich relacji.

[Manfred Kridl do Dmytra Czyzewskiego,
27111 1954, New York]

Szanowny Panie Profesorze

Przegladajac dzi§ moja korespondencje (ktorej mam stosy,
czekajac na odpowiedz) spostrzeglem z przerazeniem, ze dotad nie
odpisalem na Panski list jeszcze gdzie$ z listopada. Bardzo sie tego
wstydze i bardzo przepraszam i pocieszam sie tylko tem, ze ,lepiej
poOZno, niz nigdy” — mam tez nadzieje, ze mi Pan wybaczy.

Ot6z przedewszystkiem musze Panu serdecznie podzieko-
wac za laskawag obietnice poparcia mego podania do fundacji
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Guggenheima (co Pan juz zapewne dawno zrobil!). Nie wiem, czy co
z tego podania bedzie, ale w kazdym razie wdzieczny jestem za reko-
mendacje. Pyta Pan o moja ,,Antologje” — niestety, nic pocieszajacego
nie moge donie$¢ pozatem, ze jest od listopada z. r. ,w druku” (tak
przynajmniej zapewnia mnie Columbia Univ. Press), cho¢ dotad ani
Sladu korekty nie widzialem! Mam pewne watpliwos$ci, czy zadowoli
ona Pana, bo nie ma w niej istotnie nic nowego, pozatem, ze staratem
sie stosowac kryterjum wysokiego poziomu artystycznego i ograniczy¢
materjal do wlasciwej literatury, t. j. poezji, powieSci (noweli) i dra-
matu z pominieciem wszelkich innych pisarzy bez wzgledu na ich za-
shugi historyczne czy inne. Wydawalo mi sie to konieczne, jezeli mam
da¢ studentom amerykanskim naprawde sam ,kwiat” literatury pol-
skiej.

Antologji czeskiej Harkinsa nie widzialem jeszcze (pracuje
obecnie nad problemami b. dalekiemi od tych rzeczy, wiec jestem za-
pozniony w lekturze), ale obawiam sie, ze Pan ma racje, cho¢ Harkins
to zdolny chlopak i mog} sie zdoby¢ na cos$ lepszego. O Antologji lite-
ratury rosyjskiej w. XVII nawet wspomina¢ nie warto — poprostu
wstyd!

Bardzo przyjemna jest wiadomos¢, ze pan ukonczyt historje lit.
rosyjskiej do potowy w. XVIII i ze ksigzka wkrotce wyjdzie. W jakim
jezyku i gdzie? Rzecz to b. pilnie potrzebna! Zastanawiajace jest to, co
Pan pisze o predylekcji niektérych studentéw do jez. bulgarskiego,
jako drugiego slowianskiego. Zapewne nie chodzi im wcale o studjo-
wanie drugiej literatury slowianskiej, tylko po prostu o ,points” i eg-
zamin!

Kor'lcze; juz, jeszcze raz przepraszam za tak dluga zwloke —
a poniewaz gdzie§ w tym czasie, jak s}ysza}em wypadaja Panskie uro-
dziny, przesylam naJserdeczmerze zyczenla jeszcze dlugich, dlugich
lat zdrowia i energji duchowej oraz owocnej pracy dla dobra nauki”.

Serdeczny uscisk dloni
M. Kridl
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K**

[Manfred Kridl do Dmytra Czyzewskiego,
11 X 1956, New York]

Wielce Szanowny i Drogi
Panie Profesorze

Rownocze$nie wysytam Panu osobno rekopis ,Liryk Slowac-
kiego”. Kiedy to przegladalem jeszcze raz przed wyslaniem, zauwazy-
lem, ze wiele rzeczy moznaby tam jeszcze zmieni¢ lub uzupekni¢, ale
juz nie mialem na to sil, zwlaszcza, ze zdrowie moje od pewnego czasu
nie dopisuje — dreczy mnie przewlekly reumatyzm w prawej nodze.

W sprawie przekladu polskich cytat znalazlem takie wyjscie,
ktore moze Pana zadowolni. Mianowicie daje przeklady wszedzie tam,
gdzie chodzi o tematy, motywy, ,tre§¢”, zeby czytelnikowi umozIliwi¢
zrozumienie. Tam natomiast, gdzie chodzi o czysto jezykowe i styli-
styczne problemy, ktére mozna zrozumie¢ i uchwyci¢ tylko w orygi-
nalnym brzmieniu — poprzestaje na przettlumaczeniu kilku charakte-
rystycznych przykladow, reszte za$ zostawiam w oryginale. W tym
duchu dodalem przypis do rozdziatu, traktujacego o stylu.

Bardzo bylbym wdzieczny za pare stow wiadomosci o Panu,
Panskich pracach, wykladach i w ogble zyciu w pieknym Heidelbergu.
Tu chodza wieSci, ze Pan zamierza osiedli¢ sie tam na stale. Czy to
prawda? Jakkolwiek duzaby to byla strata dla nas w Ameryce, to jed-
nak sadze, ze daloby Panu wieksza satysfakcje i szersze pole do pracy.

Serdeczne pozdrowienia lacze

i zyczenia wszystkiego najlepszego
Manfred Kridl
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Paulina Karpuk
(CBN IKRIBL)

Snié¢ w baroku.
Rec. Marcin Pliszka: W onirycznym teatrze.
Sen w poezji polskiego baroku.
Siedlce 2015

Barok to okres bujnego rozwoju sztuki, a zwlaszcza literatury.
Pisarstwo tego czasu charakteryzuje sie roznorodnymi formami i spo-
sobami ich realizacji, a mnogo$¢ podejmowanych tematow i wystepu-
jacych tam motywow zaskakuje czytelnikow do dzisiaj. Swiadczy o tym
publikacja Marcina Pliszki W onirycznym teatrze. Sen w poezji pol-
skiego baroku (Siedlce 2015), bedaca efektem wieloletniej i skrupu-
latnej pracy naukowe;j. Publikacja jest zmieniong i poprawiona wersja
rozprawy doktorskie;j.

Literatura barokowa jawi sie w $wietle prezentowanej ksiazki
jako zywy dokument, ,znak zycia” spoleczenstwa. Mowa autora jest
jedynie mowa przewodnika, ktéry prowadzi czytelnika przez mnogo$¢
uje¢ i sposobéw rozumienia podejmowanego tematu. Przedmiotem
namystu s3 ,zagadnienia snu w poezji XVII stulecia” (s. 7), préba ty-
pologii oraz klasyfikacji, jak rowniez — co stanowi istotne novum ba-
dan — proba kodyfikacji snu jako gatunku literackiego charaktery-
stycznego dla literatury barokowe;j.

Niezwykle rozbudowana cze$¢ teoretyczna, zajmujaca dwa
rozdzialy: ,,Sny duszq owladngq...”. Wyobraznia oniryczna — motywy,
obrazy, idee” oraz W onirycznym teatrze. Topos zycie snem w poezji
barokowej, wprowadza czytelnika w labirynt znaczen i powiazan, ge-
nealogii i przeksztalcen jakim poddawane bylo zjawisko snu. Walorem
ksiazki jest niezwykla skrupulatno$¢ warsztatu i siatki pojeciowej,
zwlaszcza w poczatkowych czeéciach publikacji.

Problematyka definicji zasniecia, spania, wizji oraz snu zosta-
la oparta nie tylko na analizie tekstow literackich, lecz rowniez filozo-
fii i antropologii, dzieki czemu szerokie spectrum znaczen staje sie
uporzadkowane i pozwala na opracowanie ram uniemozliwiajacych
synonimiczne wykorzystywanie poje¢. Takie rozréznienie pojawia sie
juz w tekstach $redniowiecznych. Zwraca na to uwage Teresa Micha-
lowska! oraz Jacques le Goff2. Jednakze zwrot ku przeszlo$ci nie jest

1 Por. T. Michalowska: Snié¢ w $redniowiecznej Polsce. W: Wyobraznia $redniowiecz-
na. Red. T. Michatlowska, Warszawa 1996, s. 235-258.
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przytlaczajacy i stanowi jedynie wskazéwke oraz staje sie swoistym
kierunkowskazem szkicujacym droge ku szerszym poszukiwaniom
i analizom, podobnie jak liczne odwolania do antyku, a w szczego6lno-
Sci do mysli Platona oraz filozoféw barokowychs.

Rozdzial trzeci wprowadza probe typologii snow w oparciu
o dzielo Stanistawa Samuela Szemiota (Traktat o snach) oraz po-
mniejsze teksty literackie4. Powstaje rozbudowany obraz réznorod-
nych uje¢ i znaczen — proba zrozumienia barokowej wyobrazni. Sze-
roki material egzemplifikacyjny, skupiajacy roznorodne teksty literac-
kie staje sie dla autora bazg, na podstawie ktorej probuje odtworzy¢
barokows teorie oniryczna, czego efektem staje sie stwierdzenie, iz
»sen jest zjawiskiem zludnym, [...] jest synonimem falszu, obrazu
mamigcego zmysly, oszukanczego” (s. 159). Stanowisko to wynika, jak
wskazuje autor, ze specyfiki epoki — nastroje przesigkniete wszech-
obecna Smiercia, przejawiajace sie w pouczeniach memento morti,
quattuor hominum novissima oraz obrazach dance macabre i vani-
tas vanitatum et omnia vanitas wprowadzaja niepokéj i elementy
grozy uniemozliwiajace swobodne traktowanie tematus.

Najistotniejsza czeScia recenzowanej pracy jest rozdzial Baro-
kowy sen jako gatunek literacki. Proba uJe;c1a snu Jako odrqbnego
gatunku literackiego jest wyzwaniem trudnym i wymagajqcym wiaza-
cym sie z postawieniem wyraznych ram i rozgraniczen. Podstawa staje
sie temat, ktory umozliwia wyznaczenie struktury gatunkowej, jed-
nakze liczba tekstow podejmujacych te tematyke jest niemozliwa do
przeanalizowania, w zwigzku z czym pojawia sie zawezenie: ,nie zaj-
mujg mnie zwigzki miedzy rzeczywistym do$wiadczeniem snu i jego
zapisem (...), a jedynie poetyckie zabiegi twbrcze, majace na celu or-

2 Zob. Jacques le Goff: Sny $redniowiecza. Thum. W. Bloniska. ,Teksty”, nr. 2, 1973,
S. 24-42.

3 Ciekawa pozycja, ktora moze stanowi¢ dopelnienie problematyki snu w filozofii, jest

ksigzka Beaty Anny Markiewicz Co sie $ni filozofom? (Warszawa 2008).

4 Z nowszych badan po$wieconych Szemiotowi por. m.in. A. Borkowski: Potocki —
Szemiot. Uwagi o fraszkopisarstwie. W: Czlowiek w literaturze polskiego baroku. Red.
A. Borkowski, M. Pliszka, A. Ziontek. Siedlce 2007, s. 327-341; P. Ciechan: Twérczosé
Waclawa Potockiego 1 Stanistawa Samuela Szemiota wobec tradycji czarnoleskiej. W:
Lektury Waclawa Potockiego. Red. B. Puchalska-Dabrowska. Bialystok 2014, s. 131-
146.

5 Z wielu nowszych prac podejmujacych problematyke przemijania i émierci w litera-
turze barokowej por. m.in.: J. Kotarska: ,Theatrum mundi”. Ze studiéw nad poezjq
staropolskq. Gdansk 1998; D. Kiinstler-Langner: Idea vanitas — jej tradycje i toposy
w poezji polskiego baroku. Torun 1996; J. K. Golinski: Vanitas. O marnosci w litera-
turze 1 kulturze dawnej. Warszawa 1996; J. Kowzan: ,,Quattuor hominum novissima”.
Dzieje serii tematycznej czterech rzeczy ostatecznych w literaturze staropolskiej.
Siedlce 2003; A. Borkowski: Imaginarium symboliczne Waclawa Potockiego: ,,Ogrod
nie plewiony”. Siedlce 2011.
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ganizacje tekstu literackiego na podobienistwo materii obrazowej snu”
(s. 163-164). Analize snu jako gatunku w literaturze XVII wieku, po-
przedza obszerny, moze w poréwnaniu z fragmentem dotyczacym
epoki baroku, zbyt obszerny wstep, $ledzacy przemiany pojawiajace
sie we wezeSniejszych wiekach — Cyceron, Homer, Wergiliusz, Marcin
Bielski, Jan Kochanowski. Barok natomiast jawi sie, jedynie pozornie,
jako okres, w ktorym gatunek ten zostaje obdarzony mniejszym zain-
teresowaniem. Wynika to z faktu, iz ,podlega réznym przeobrazeniom,
niekiedy w kierunku niezwykle interesujacych realizacji” (s. 202). Autor
prowadzgc poszukiwania siega nie tylko do literackich realizacji oma-
wianego tematu — wyszczego6lnienie ramy kompozycyjnej opartej na
charakterystycznej formie otwierajacej i zamykajacej, pozwala na ana-
lize utworéw pogranicznych, jak Sen czyli astronomia ksiezycowa
Keplera.

Niezwykla drobiazgowo$¢ oraz liczne komentarze wplecione
w tekst odwolujace sie do tradycji epok wezesniejszych sa jednocze-
$nie zaleta i w nier6wnie mniejszym stopniu wada recenzowanej
ksiazki. Niewatpliwie autor wprowadza czytelnika w $wiat snu, ktory
pojawia sie w literaturze na réznorodnych plaszczyznach i w rézno-
rodnych realizacjach — to bogactwo materialow Zrédlowych usprawie-
dliwia wielotorowo$¢ mysli. Gruntownie przemyslana i warto$ciowa
ksigzka Marcina Pliszki sklania do refleksji i inspiruje ku dalszym
badaniom, gdyz przeanalizowanie kolejnych epok historycznoliterac-
kich umozliwiloby stworzenie pelnego obrazu snu jako gatunku. Pu-
blikacja z pewnoScia otwiera droge ku szerszemu spojrzeniu na oni-
ryzm nie tylko w literaturze barokowej, lecz w calym okresie staropol-
skim, otwierajac pole dla badan dla epok pdzniejszych.

Summary:

This review is about a publication (Marcin Pliszka: W onirycznym teatrze.
Sen w poezji polskiego baroku. Siedlce 2015) on oneiric themes in the baroque litera-
ture, especially poetry. The book has great cognitive qualities and many contexts
(philosophy, anthropology, art). The publication is an innovative and interesting for
many specialists (history of art, literature, religious and philosophical studies).
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Monika Was
(Instytut Historii i Archiwistyki
Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie)

Urodziwa arystokratka.
Rec. Magdalena Jastrzebska: Dama w jedwabnej
sukni. Opowies¢ o ksiezniczce Helenie
Sanguszkownie. Lomianki 2015

Jaka byla jedna z najbardziej urodziwych arystokratek XIX wie-
ku? Czy piekne lico, wyjatkowa wrazliwo$¢, talent muzyczny, ogromny
majatek i splendor rodu gwarantowaly szczeScie? W jaki sposob pisala,
mowila, odczuwala i myslala ,,dama” z rodu Sanguszkow? Czy Swiatopo-
glad Heleny Sanguszkowny byl podobny do prezentowanego przez
wspolczesne jej kobiety? W czym roéznita sie od siostry Jadwigi? Jak
odnajdywala sie w pruderyjnym i pelnym konwenanséow $wiecie XIX
wiecznych arystokratéw? Jaka spusScizne pozostawila? Na ktore czyn-
noSci chetnie poswiecala czas? Kogo i dlaczego darzyla atencja? Jak
zmienila sie jej postawa wobec $§wiata od dziecinstwa do staro$ci? Czy
narracja o zyciu gumniskiej! magnatki moze wyda¢ sie interesujaca
czy trywialna dla wspolczesnego czytelnika? Czy kolejna opowiesé
biograficzna stanowi wklad w promowanie historii polskich kobiet?
Jak nalezy klasyfikowaé tego typu publikacje? Kto i w jakim celu po-
winien po nie siega¢? Czy wydawnictwo po$wiecone ksieznej San-
guszko zacheca do tworzenia podobnych prac dotyczacych oryginal-
nych postaci kobiecych zyjacych w Polsce? Jaki poziom merytoryczny
i warsztatowy prezentuje autorka? Czy praca jest spoéjna? W oparciu
o jakie materialy powstala Dama w jedwabnej sukni...? Czy autorka
zdecydowala sie na uzupelnienie pierwotnej wersji publikacji? Jakie
znaczenie ma objeto$¢ ksiazki? Jakie dodatkowe walory prezentuje?
Czy Magdalena Jastrzebska jest obiektywna podczas opisu zycia He-
leny Sanguszko? W jaki sposob przedstawia ksiezniczke? Czy pisarka
pozwala czytelnikowi na mozliwie najdokladniejsze poznanie postaci,
czy narzuca wlasne opinie? W jaki sposob autorka zacheca odbiorce
do zglebiania historii kobiet?

Helena Sanguszkéwna z racji urodzenia zajmowatla wysoka po-
zycje w XIX wiecznym spoleczenstwie. Przyszla na Swiat w 1836 roku,

1 W podtarnowskich Gumniskach miescila sie jedna z siedzib Sanguszkéw. Zob. A. Nie-
dojadlo: Tarnéw: wielki przewodnik Gumniska, t. XVII. Tarnéw 2008.
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jako druga corka Wladystawa? i Izabeli z Lubomirskich, zmarla mlo-
do3. Rodzina ksiezniczki posiadala znaczny majatek i koneksje nie
tylko w panstwie Habsburgow. Gromadzona przez wieki fortuna oraz
mariaze z rodzinami arystokratycznymi przydawaly blichtru. Dziadek
Eustachy Erazm Sanguszko byt generalem wojsk polskich walczacym
pod sztandarami Napoleona Bonaparte4, pozostawil wspomnienia
oraz proby poetyckies. Babka, Klementyna z Czartoryskich Sangusz-
kowa, byla milo$niczka ksiazek i przyjaciétka Karoliny Hohenzollern®.
Ojciec Whadystaw dzialal na polu politycznym, kulturalnym i gospo-
darczym. Uczestniczyt w pracach Sejmu Krajowego i zabieral glos na
tamach prasy, byl uznanym hodowca koni’. Matka Izabela prowadzita
salon towarzyski, otaczala sie artystami, dzialala charytatywnie8. Ro-
dzice musieli uzyskaé¢ zezwolenie hierarchéw koscielnych na §lub ze
wzgledu na bliskie pokrewienstwo. Helene wychowywali wiec mal-
zonkowie, ktorych polgczyla miloéé¢, co w kregach arystokratycznych
bylo rzadkos$cig. Dziewczyna uczyla sie w domu?9, ksztaltowala towa-
rzysko podczas licznych podrozy i spotkan. Poznajac 6wczesny esta-
blishment, zglebiajac dziela literatury europejskiej w oryginale, ko-

2 Zob. J. Marszalska: Sanguszko Wladystaw Hieronim (1803 — 1870). W: Cmentarz
Stary w Tarnowie. Przewodnik. Red. S. Potepa, A. Sypek, M. Trusz. Tarnéw 1991,
S. 45-51.

3 Egzystowala w dostatku, mogla korzysta¢ z wszystkich dostepnych woéwczas udogod-
nien oraz kuracji leczniczych. Zakladala zapewne, ze bedzie mogla jeszcze cieszyc¢ sie
zyciem, jak wiadomo, planowala zakup nieruchomosci w Krakowie.

4 Zob. E. Orman: Sanguszko Eustachy Erazm (1768 — 1844). W: Polski Slownik
Biograficzny. Red. H. Markiewicz, t. XXXIV, Wroctaw — Warszawa — Krakow 1992 -
1993, s. 473-478.

5 Pamletnlk k51e;c1a jest dostepny w wersji drukowanej. Procz wspomnien zawiera row-
niez wiersze po$wiecone zmartej corce — Dorocie. Zob. Ksiecia Eustachego Sanguszki
pamietnik: 1786 — 1815. Wyd. J. Szujski. Krakow 1876.

6 J. Dhugosz: Sanguszkowa z Czartoryskich Klementyna Maria Teresa (1780 — 1852).
W: Polski Stownik Biograficzny. Redd. H. Markiewicz, T. XXXIV, Wroclaw — Warsza-
wa — Krakéw 1992 — 1993, s. 522-523.

7 Wladyslaw Sanguszko pisal felietony i broszury dotyczace dziedzin, w ktérych czul sie
specjalista. Zob. W. Sanguszko: Kilka uwag o poprawie bydla krajowego. ,,Tygodnik
Rolniczo — Przemyslowy”, nr 7 z 12 II 1854; W. Sanguszko: O chowie koni i polepszeniu
rasy w Galicji. Lwow 1839.

8J. Marszalska: Sanguszkowa z Lubomirskich Izabela (1808 — 1890) [w:] PSB, tom
XXXIV. Red. H. Markiewicz, Wroctaw — Warszawa — Krakoéw 1992 — 1993, s. 521, 622.

9 Nauczanie domowe nie byto woéwczas odstepstwem, raczej regula, réwniez w przypad-
ku kobiet. Zob. M. Nawrot-Borowska: Nauczanie domowe na ziemiach polskich w IT
polowie XIX i poczqtkach XX wieku — zapatrywania teoretyczne i praktyczne.
Bydgoszcz 2011.

10 Do grona wybitnych postaci epoki zaliczal sie na przyklad Wojciech Kossak. Artysta
pisal o Helenie Sanguszko w liScie do zony datowanym na 8 pazdziernika 1899 r. i nie
wyrazal zbyt pochlebnej opinii o ksiezniczce. Zob. W. Kossak: Listy do zony i przyja-
ciél. Krakoéw — Wroctaw 1985, s. 355.
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respondujac z czlonkami rodziny i artystami, zwiedzajac europejskie
muzea i galerie, doprowadzila sztuke konwersacji do perfekcji. Wy-
rozniala sie na tle skromnej i cichej siostry — Jadwigi. Helena byla
przez 6wczesnych uznana za piekno$é, do dzi§ zachwyca widza spo-
gladajac z fotografii i obrazow. Z powodu skandalu obyczajowego,
ktorego byla przyczyna, nadal budzi mieszane uczucia, od potepienia
do wspolczucia. Jej posta¢ nie pozostaje obojetna. Dzieje jej zycia
umozliwiaja skonstruowanie ciekawej wielowatkowej narracji histo-
rycznej2.

Niebanalng historie ksiezniczki Heleny zilustrowala Magdale-
na Jastrzebska w publikacji Dama w jedwabnej sukni. Opowiesé
o ksiezniczce Helenie Sanguszkownie. Ksigzka zostala wydana po raz
kolejny*s przez Wydawnictwo LTW w 2015 roku, w twardej oprawie,
zlozona z blisko 150 stron tekstu, opatrzona wstepem, bibliografia, wy-
kazem ilustracji i indeksem osob. Magdalena Jastrzebska, absolwentka
Jagiellonskiej Wszechnicy, polonistka, blogerka, jest autorka prac po-
Swieconych kobietom przelomu XVIII i XIX wieku4. Nakreslita miedzy
innymi historie Doroty Czartoryskiej, Marii z Krasinskich Raczynskiej,
Teofilii z Morawskich Radziwillowej, Jozefy z Moszynskich Szembe-
kowej's. Opisujac je zawsze przedstawiala realia epoki, w ktorej zyly
i dzialaly. Odnosila sie do licznych publikacji. Piszac o przedstawiciel-
ce rodu Sanguszkéw, korzystala z materialow archiwalnych®, zrodet
drukowanych oraz wybranych opracowan. Siegnela wprost do notatek
Heleny, epistolografii, pamietnikow i ikonografii, a takze artykulow
prasowych z dziewietnastego stulecia. Porownujac Zrodla, czytajac
opracowania, analizujac zebrane materialy i dokonujac ich selekeji,
zapoznajac sie z mentalno$cia i obyczajowoscia 6wezesnych kobiet oraz
mezczyzn, skonstruowala wlasny, bogaty obraz ksieznej na tle epoki.

11 Helena miala romans z szwagrem, ksieciem Adamem Sapieha. Owocem romansu
pary byt miedzy innymi syn wychowywany pdzniej przez Jadwige i Adama.

12 Autorka recenzji zgadza sie z modelem narracji historycznej wylozonym w ,,Prozie
historycznej” Haydena White. Badacz zaklada, iz rzeczywisto$¢ nie ma charakteru
narracyjnego. To historyk laczac wydarzenia tworzy opowiesc.

13 Pierwsze wydanie zostalo opublikowane w 2012 roku.

14 http://bioggraff.blogspot.com/[dostep: 28.02.2016].

15 Zob. M. Jastrzebska: Tajemnice ksieznej Doroty Czartoryskiej. Torun 2007;
M. Jastrzebska: Pani na Zlotym Potoku. Opowiesé o Marii z Krasinskich Raczynskiej,
Eomianki 2013; M. Jastrzebska: Historia pieknej kobiety. Opowiesé o Teofili z Mo-
rawskich Radziwitowem. Poznan 2000; M. Jastrzebska: Listy z Kreséw. Opowiesé
o0 Jozefie z Moszynskich Szembekowej. Lomianki 2015.

16 Kwerenda archiwalna towarzyszaca przygotowaniu publikacji jest typowym zabie-
giem autorki. Przygotowujac prace po$wiecona Dorocie Czartoryskiej siegneta do
zbior6w Archiwum Akt Dawnych w Warszawie, Archiwum Narodowego w Krakowie,
czy Archiwum Generalnego Urszulanek Unii Rzymskiej. Zob. M. Jastrzebska: Tajem-
nice ksieznej Doroty Czartoryskiej. Toruh 2007, s. 139.
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Odwiedzila miejsca, w ktorych bywala Helena — Tarnéw, Krakow,
Krasiczyn. Bogate do$wiadczenie, nabyte przez Magdalene Jastrzeb-
ska podczas tworzenia prac o podobnym charakterze, przeklada sie na
poziom omawianej publikacji.

Cel badawczy nie zostal bezposrednio wskazany we wstepie, co
stanowi blad nie tylko w pracach naukowych, ale i popularnonauko-
wych. Odbiorca moze przypuszczac, ze autorka, zafascynowana kolej-
na piekna Polka, usilowala przyblizy¢ jej postac¢ szerszemu gronu
czytelnikbw. Magdalena Jastrzebska w pierwszych akapitach pracy
wspomniala o wystawie dziel sztuki z 12 lutego 1910 roku. Wéro6d pre-
zentowanych woweczas licznych eksponatéw znalazl sie obraz ukazujg-
cy Helene Sanguszkowne i to zapewne on zainspirowal autorke do
przygotowania omawianej pracy.

Autorka juz na wstepie zaznacza, ze drugie wydanie uzupel-
niono o dodatkowe reprodukcje dziel sztuki. Cala praca zawiera ich
lacznie ponad szeS$édziesigt. Szata graficzna komponuje sie z tematyka
— odpowiednio dobrana kolorystyka i czcionka. Ponadto atutem pu-
blikacji jest wielko$¢ liter oraz rozmieszczenie tekstu na poszczegdl-
nych stronach. Liczne reprodukcje obrazéw i fotografii, przedstawiaja
Helene oraz osoby z jej otoczenia, miedzy innymi rodzicéw, dziadka,
ukochanego stryja Romana, siostre i szwagra — kochanka oraz miejsca
stanowigce tlo wydarzef. W publikacji zamieszczono 16 ilustracji przed-
stawiajacych Ksiezniczke Helene w réznych etapach zbycia. Sposrod
nich wyr6znia sie portret zbiorowy Giuseppe Giacomo Battinga. Ma-
larz ukazal na nim trzy kobiety — Izabele Sanguszkowa wraz cérkami.
Dokladna data powstania dziela nie jest znana. Czytelnik moze do-
mniemywac, ze ukazana na nim Helena ukonczyla dziewiaty rok zycia.
Dziewczynka zostala przedstawiona jako bardziej atrakcyjna niz star-
sza siostra. Podobienstwo Heleny do matki zostalo wyraznie wyeks-
ponowane przez autorke publikacji. Kilka sposréd zamieszczonych
reprodukecji przedstawia Izabele z Lubomirskich Sanguszkowa — por-
trety indywidualne z okresu dziecinstwa, mlodos$ci oraz staroSci,
wspomniany portret zbiorowy oraz fotografia grobowca. Pozostale
ilustracje ukazujace osoby z otoczenia ksieznej to w przewazajacej
czesci portrety indywidualne. Reprodukcje dziel sztuki zamieszczono
w wersji czarno — bialej, za$ fotografie ukazujace architekture i krajo-
brazy wykonano w wersji kolorowe;.

17 Magdalena Jastrzebska czesto nawiazuje do powierzchownoéci swoich bohaterek.
Bezposrednio w tytulach dwoch prac — o siostrach Lachman oraz Teofili z Moraw-
skich Radziwillowej. Stanowi to raczej zabieg celowy. W opisywanym okresie jedna
z glownych zalet pan decydujacych o zamazpojéciu procz posiadanego posagu byla
wlaénie uroda.
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Podczas gromadzenia materialu ikonograficznego Magdalena
Jastrzebska skorzystala miedzy innymi ze zbioréw Biblioteki Naro-
dowej i Archiwum Gléwnego Akt Dawnych w Warszawie. Czytelnika,
do siegniecia po ksiazke, zacheca jednak ilustracja zamieszczona na
okladce, przedstawiajacg corke Wiladystawa Sanguszki w czerwonej
jedwabnej sukni, z opadajgcymi na plecy bujnymi, czarnymi wlosami
i dluga labedzig szyja ozdobiona wyszukana bizuteriag. Wspomniany
portret byl tylko jednym z wielu w kolekeji Sanguszkéwny. Ksiezna
uwielbiala pozowaé fotografom i malarzom oraz oglada¢ wykonane
juz prace. Jednym z najbardziej przez nig cenionych artystow byl Wa-
lery Rzewuski8. Zachowana spuscizna umozliwita autorce Damy w je-
dwabnej sukni... ukazanie ksieznej na réznych etapach Zycia, a czytel-
nikowi poréwnanie i ocenienie jej urody.

Podzialu publikacji dokonano przy uwzglednieniu aspektu
chronologicznego oraz tematycznego. Dla autorki kluczowy byt jednak
bieg wydarzen. Magdalena Jastrzebska przeniosla odbiorce w $wiat
Heleny Sanguszkéwny poczynajac od dziecinistwa, na $mierci konczac.
Zabieg ten ulatwia czytelnikowi dostrzezenie zmian zachodzacych w cha-
rakterze ksiezniczki — od malej, rozpieszczonej dziewczynki do proz-
nej pieknosci, a skonczywszy na wyrozumialej wspierajacej ubogich
i skrzywdzonych przez los filantropce.

Publikacja zostala podzielona na kroétkie rozdzialy, niewyma-
gajace tworzenia podrozdzialdbw. Autorka przedstawila w nich naj-
pierw krotka geneze rodziny, by plynnie przej$é¢ do mlodzienczych lat
ksiezniczki, jej podrozy, planoéw matrymonialnych czynionych wzgle-
dem niej przez rodzine, milo$ci i namietnosci laczacej ja z Adamem
Sapieha?, inicjatyw spolecznych oraz ostatniego pozegnania. Wplotla
rowniez watki poboczne — historie Heleny Modrzejewskiej2° oraz roz-
woju technologicznego epoki. Publikacja zostala zakonczona dalszymi
dziejami rodziny>'. Jastrzebska w pierwszym rozdziale wspomniata

18 Zob. W. Mossakowska: Walery Rzewuski (1837 — 18880) fotograf: studium warsz-
tatu 1 tworczosci. Wroctaw 1981.

19 Warto skonfrontowaé obraz ksiecia Sapiehy skonstruowany przez Magdalene Ja-
strzebska i Stefana Kieniewicza i zastanowi¢ sie nad obiektywizmem autoréw. (Zob.
S. Kieniewicz: Adam Sapieha. Warszawa 1993).

20 Podobienstwo pomiedzy Helena Sanguszko, a Helena Modrzejewska wskazywal
rowniez Franciszek Siedlecki w pracy po$wieconej artystce. (F. Siedlecki: Helena
Modrzejewska. Krakéw 1990, s. 41 - 42.)

21 Publikacja dedykowana innej damie z rodu Sanguszkéw — Barbarze z Duninéw —
wydaje sie mie¢ bardziej niekonwencjonalny charakter. Ksiezna zostala ukazana czy-
telnikowi w wielu odstonach. Bardziej wymagajacy podziat pracy §wiadczy o niebywa-
lej znajomoscei tematu przedstawionego przez Agnieszke Jakuboszczak. Odbiorce
zmusza jednak do wiekszego skupienia uwagi. (Zob. A. Jakuboszczak: Sarmacka
dama. Barbara Sanguszkowa (1718 — 1791) i jej salon towarzyski. Poznah 2008.)
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o herbie, protoplastach rodu oraz ich dokonaniach. Kolejno opisata
dziecinstwo Helenki, w ktorym nacisk polozono na nauke historii, geo-
grafii, literatury, muzyki, rysunku czy katechizmu. Nie odniosla sie jed-
nak do faktu, ze panienka wykonywala notatki w jezyku francuskim?2,
czy pisala niestarannie. W kolejnym rozdziale Jastrzebska opisala wy-
glad fizyczny ksieznej, uzywajac licznych przymiotnikow — ,piekna”,
sidealna”, ,melancholijna”. Podala rowniez wlasng interpretacje po-
chodzenia urody Heleny. Sanguszkowna, wedlug autorki publikacji,
posiadata atrakcyjnych przodkdw, zar6wno kobiety, jak i mezczyzn. Nie
bez znaczenia byl rowniez majatek. Ksiezna miata dostep do najnow-
szych trendow w modzie, mogla zakupi¢ najdrozsza bizuterie, poznac
rozne kanony urody. Miala takze mozliwo$¢ czerpania inspiracji od
kobiet poznawanych podczas licznych lokalnych i zagranicznych podro-
zy. I to wlasnie wyjazdom Heleny zostal poSwiecony nastepny rozdzial
publikacji. Roczny pobyt poza Galicja uplyngl Sanguszkéwnie miedzy
innymi w Petersburgu, Paryzu i Warszawie. Nawigzanie intymnej za-
zylosci z mezem siostry, jako moment przelomowy w zyciu Lulu23 zo-
stalo opisane w odrebnym rozdziale. Autorka, po raz kolejny przyto-
czyla opis wygladu postaci, ktérg przedstawiala. Cytujgc Kazimierza
Chledowskiego, odnotowala ze Ksigze Adam robit na kazdym prawie
fascynujqce wrazenie: bardzo piekny mezczyzna, o ostrym twarzy
profilu, o bystrym spojrzeniu. Jego przemowien stuchato sie jak mu-
zyki (...) tak glos potrafit wznosié i znizaé¢, takim doborem stow roz-
porzqdzat?4. 7, szostego rozdzialu czytelnik dowiaduje sie, jak pre-
zentowalo sie salonowe zycie Heleny, z kim i o czym rozmawiala, kogo
i z jakiego powodu nie darzyla sympatia, za§ komu poswiecala uwage.
Przerwanie chronologicznego opisu zdarzen nastepuje w dwodch kolej-
nych cze$ciach — poswieconej Helenie Modrzejewskiej (aktorce tudza-

22 Magdalena Jastrzebska informuje jedynie czytelnika, ze panienka uczyla sie jezyka
francuskiego. W gronie jej nauczycielek znajdowaly sie francuskie guwernantki. Nie
jest to jednak tozsame z praktycznym poslugiwaniem sie jezykiem obcym, a taka
umiejetnosé ksiezniczka niewatpliwie posiadla. Zbiér zeszytdéw zawierajacych notatki
Heleny Sanguszko jest przechowywany w Archiwum Narodowym w Krakowie.
Zawiera oprawione i luzne bruliony oraz kartki. Stanowia one ciekawe zrédlo do
badan nad stosowanymi w XIX wieku metodami nauczania oraz tematami lekcji. Na
przyklad poznawanie historii sprowadzalo sie dla Heleny Sanguszkéwny do wypisania
dynastii oraz wladecow wchodzacych w jej sklad. Archiwum Narodowe w Krakowie,
Archiwum Sanguszkéw, sygn. ARS 126.

23 W korespondencji przesylanej do dzieci Izabela z Lubomirskich Sanguszkowa czesto
uzywala zdrobnien. Helene nazwala pieszczotliwym okresleniem ,Lulu”. Archiwum
Narodowe w Krakowie, Archiwum Sanguszkow, sygn. ARS 81, s. 549, 575.

24 M. Jastrzebska: Dama w jedwabnej sukni. Opowiesé o ksiezniczce Helenie
Sanguszkéwnie, s. 70.
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co podobnej do Sanguszkéwny?5) oraz osiggnieciom technologicznym.
Powro6t do urwanej narracji nie jest ptynny. Rozdzialy dziewiaty i dzie-
sigty, dotycza bowiem ostatnich lat Zycia i okoliczno$ci $mierci ksiez-
nej. Nazbyt luzno zostaly one polgczone z poprzednimi czeSciami.
Natomiast Dalsze dzieje rodziny umozliwiaja pozytywne zakonczenie
wywodu.

Podzial tekstu jest raczej sztampowy, cezury stanowia w nim
kolejne etapy zycia Heleny. Autorka nie zbudowala calej fabuly na
zasadzie retrospekcji, co w przypadku omawianej historii mogloby
stanowic ciekawy, ale trudny w realizacji zabieg. Wspomniany podziat
tekstu, posiada pozytywne strony — ulatwia laikowi poznanie historii
zycia ksiezniczki. Czytelnik moze pomingé¢ lub przelozy¢ na koniec
lektury czesci luzniej zwigzane z Sanguszkéwna.

Trudna i delikatna tematyka zycia kobiet w XIX wieku zostala
przedstawiona przez autorke niebywale interesujaco. Tekst odznacza
sie lekkoscig, spojnoscia, zbornoscia, starannym doborem stow, wrecz
literacko$cia wypowiedzi. Bogata kwerenda archiwalna budzi szacu-
nek czytelnika. Autorka siegnela bowiem do zbioréw pieczolowicie
przechowywanych w Archiwum Narodowym w Krakowie2¢ i w Biblio-
tece Jagiellonskiej. Upowszechnila fragmenty korespondencji rodzin-
nej, uwiarygadniajgce przekaz o Helenie Sanguszkdwnie, ale i pozwa-
lajac czytelnikowi na wlasng analize wprawnie wkomponowanych
w tekst publikacji fragmentow listow. Zaré6wno siegniecie do prywat-
nych notatek, jak i spuscizny dedykowanej bliskim lub pisanej w wy-
niku potrzeb wewnetrznych, pozwolilo na mozliwie wiarygodne
przedstawienie intencji oraz postrzegania $wiata przez ksiezna. Wy-
jatki ze zdan pisanych przez Helene umozliwiaja réwniez analize spo-
sobu wypowiedzi, poSrednio, zasobu stownictwa, wyksztalcenia, zain-
teresowan oraz inteligencji. Przytaczane fragmenty pamietnikéw po-
Swiecone wygladowi opisywanych postaci w konfrontacji z zamiesz-
czonymi ilustracjami pozwalaja odbiorcy na dokonanie poréwnania
opisu i obrazu.

Magdalena Jastrzebska w omawianej pracy wykazala sie zna-
jomoscia epoki, przytaczajac liczne zrodla pamietnikarskie, doskonale

25 Paradoksalnie Helena Modrzejewska, w przeciwienistwie do Sanguszkéwny, zostala
wymieniona i scharakteryzowana w pracy po$wieconej kobietom w malarstwie
polskim. Zob. B. Wernichowska, M. Koztowski: Almanach pieknosci. Warszawa 1988.
26 Archiwum Sanguszkoéw jest jednym z najwiekszych tego typu zasobéw archiwal-
nych przechowywanych w Archiwum Narodowym w Krakowie w Oddziale na Wa-
welu. Eacznie to ponad 155 m.b. akt. Zob. W. Filipczak: Archiwalia sanguszkowskie
w zasobach Archiwum Paristwowego w Krakowie. Historia i stan obecny. W: Wokét
Sanguszkéw. Dzieje — sztuka — kultura. Materialy I Ogdlnopolskiej Konferencji
Naukowej 29 — 30 czerwiec 2006. Red. J. Skrabski, B. Baldys. Tarnéw 2007, s. 15.
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orientujgc sie w panujacych zwyczajach, obyczajach, konwenansach,
czy zainteresowaniach XIX — wiecznej elity, opisujac kurorty i salony
towarzyskie. Odsylajac do kolejnych pozycji z literatury przedmiotu,
umozliwila czytelnikowi zapoznanie sie z specyfika epoki. Popularyzu-
jac wiedze o niej w sposob przystepny, zachecila rowniez do zglebiania

Przystepno$é pracy wigze sie roOwniez z jej rozmiarem (choé
przez niektérych moze byé¢ on odbierany jako wada). Ksiazka Dama
w jedwabnej sukni... wraz z calym aparatem bibliograficznym liczy
200 stron?’ i ma rozmiar zblizony do zeszytu formatu As. Publikacja
nie jest z pewnosScia pozycja naukowa sensu stricto. Moze jednak zo-
sta¢ polecona jako lektura w szkole ponadgimnazjalnej. Przez autorke
zaliczana do grupy opowiesci biograficznych, powinna zosta¢ umiesz-
czona w gronie literatury popularnonaukowej. W mnogosci dostep-
nych wydawnictw odznacza sie bogata kwerenda archiwalng, warszta-
tem pracy autorki oraz szatg graficzna. Wpisuje sie w nurt historii
codziennej, blizszej adresatowi, niz polityka, dyplomacja czy detalicz-
ny przebieg konfliktoéw zbrojnych. Praca odnosi sie do historii kobiet
okresu zaboréw, nadal slabiej zbadanej i opisanej niz dzialania po-
dejmowane przez mezczyzn.

Zaleta wymienionej publikacji jest jednocze$nie popularyzacja
dziejow rodziny Sanguszkow. Pozostawione przez nich materialy Zro-
dlowe — korespondencja, artykuly, przemowienia, ikonografia, reje-
stry dobr, itp. — nie zostaly w pelni wykorzystane w pracach nauko-
wych oraz popularnonaukowych. Nadal istnieje zasob Zrodel, ktore
~czekaja na swojego badacza”. Publikacje odkrywajace sekrety San-
guszkow czy preferowany przez nich sposob zycia sa wyjatkowo cenne
ze wzgledu na szerokie spektrum dzialan, ktére podejmowali. Zna-
mienici przedstawiciele rodziny byli bowiem politykami, urzednikami,
mowcami, hodowcami koni, autorami artykuléw dotyczacych gospo-
darowania publikowanych w czasopismach lokalnych. Ponadto wspie-
rali dzialalnos$¢ filantropijna, interesowali sie sztuka i zaliczali do gro-
na mecenasow.

Dama w jedwabnej sukni... zawiera nieznaczng liczbe bledow.
W tym latwo uchwytng literowke, dotyczaca nazwy ulicy. Kondukt po-
grzebowy Heleny Sanguszkéwny podazal przez ulice ,Lubicz” a nie
»Lubisz”28. Bledy tego typu sa jednak marginalne w calej pracy. Jedy-
nym znaczacym mankamentem z perspektywy adresata wydaje sie

27 Podobnie, jak inne prace Magdaleny Jastrzebskiej, np. praca posSwiecona ksieznej
Dorocie Czartoryskiej to blisko 140 stron tekstu wraz z bibliografia (zob. M. Jastrzeb-
ska: Tajemnice ksieznej Doroty Czartoryskiej. Torun 2007).

28M. Jastrzebska: Dama w jedwabnej sukni..., s. 136.
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wyjatkowa atencja, jaka Magdalena Jastrzebska niewatpliwie darzy
ksiezniczke. Uwazny czytelnik dostrzeze w mistrzowskiej grze stow
i argumentow proby ttumaczenia, a nie jedynie wyjasnienia wyborow
Heleny, przerzucania odpowiedzialno$ci za romans z zonatym mez-
czyzna na Adama — przystojnego, uwodzicielskiego, konesera kobiet.
Ponadto autorka podkreéla tragedie niezameznej, nieszczesliwej, wraz
z uplywem czasu, coraz mocniej sentymentalnej pieknosci, ktorej od-
mowiono prawa do miloéci i pelnej rodziny. Stwierdzenia typu ze
strony Heleny wszystko wskazuje, ze mogta to byé mitos¢ jej zycia.
Tym mozna tlumaczyé jej nieche¢ do matzenstwa. Nie mogla wyjsé
za tego, ktorego kochata, nie wyszta, wiec za nikogo® stawiaja czy-
telnika przed pytaniem o obiektywizm. Mozliwe, ze taki sposob for-
mulowania wypowiedzi mial odda¢ sprawiedliwo$¢ Sanguszkéwnie.
Niezaprzeczalnie bowiem zaré6wno przez rodzine (mimo okazywanej
miloSci 1 wsparcia), jak i przez 6wczesnych byla oceniana bardziej su-
rowo niz jej kochanek. Patriarchalny model rodziny zakladal wieksza
swobode w obyczajowos$ci mezczyzn niz kobiet. Ceniono niewiasty
skromne, wierne i postuszne rodzicom oraz malzonkom. Wzorcowa
byla, wiec postawa Jadwigi, cierpliwie znoszacej liczne zdrady meza
i zlosliwosci teSciowe;j.

Dama w jedwabnej sukni... ,uchyla” przed czytelnikiem drzwi
do salonu i alkowy Sanguszkow, wprowadza w XIX wieczny $wiat ary-
stokratycznej pruderii. Weryfikuje stereotypy dotyczace kobiet zyja-
cych w tej epoce, ich postrzeganie Swiata oraz roli, ktérg w nim po-
winny speliaé. Zmusza do refleksji nad historia Polek i Polakow
w dobie niewoli narodowej. Umozliwia poznanie horyzontéow prze-
strzennych i umystowych naszych przodkéw. Ulawia zrozumienie emo-
cji towarzyszacych éwczesnym. Pozwala na dokonanie analizy porow-
nawczej w kwestii postrzegania moralnosci w XIX stuleciu i wspolcze-
$nie. Publikacja stanowi studium konkretnego przypadku, tym cen-
niejsze, ze dotyczy kobiety. Podobnych prac odnoszacych sie do mez-
czyzn jest, bowiem znacznie wiecej.

Wydawnictwo jest poSwiecone dla szerokiego grona odbior-
cow. Literatura o kobietach nie musi by¢ przeznaczona wylacznie dla
kobiet. Wéréd czytelnikéw powinni znalezé sie licealiéci, studenci kie-
runkéw humanistycznych, ale i pasjonaci historii w ogole. Autorka nie
zawiedzie réwniez odbiorcy szukajacego pieknej, poprawnej polszczy-
zny, gry sloéw, trafnych poréwnan, czy poprawnie formulowanych
wnioskéw. Cel edukacyjny, mniej lub bardziej zamierzony, réwniez
w tym wymiarze zostal osiggniety.

29 Ibidem, s. 74.
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Summary:

The purpose of this article is to assess the publication about one of the most
interesting female characters in Polish history. Helena Sanguszko lived in the 19t
century. Her father — Prince Wladystaw Sanguszko - was a patriot, conservative poli-
tician, landowner and member of the "Society of Friends of Arts" in Cracow. It was
possible to predict that she will have a bright future, because she had got many tal-
ents, spend time with aristocrats and artists, seen a lot of places. Considered by many
as one of the most beautiful women of the century, but she had not experienced con-
jugal love. She has become a cause of scandal. The Princess has not always been
evaluated favorably, but has not disappeared in the mass of similar women. As one of the
few Polish women of this period has left a multi-dimensional picture of herself. Analysis of
archival sources and preparation a book about Princess Helena has been a challenge for
Magdalena Jastrzebska.
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Artur Ziontek
(Ceranéw)

Arshistoria — spelnienie metodologiczne.
Rec. Dariusz Magier: Czas bolszewika. Sowiecka
okupacja Radzynia w sierpniu 1920 roku w relacjach
swiadkow. Radzyn Podlaski 2014

Prace badawcze Dariusza Magiera zwigzane z najnowszg histo-
rig Rzeczypospolitej od lat koncentruja sie na szeroko pojetym zagad-
nieniu komunizmu. Na niwie naukowej gléwnie dostrzegalne sg jego
publikacje zwigzane z funkcjonowaniem aparatu administracyjnego
PRL i struktur PZPR oraz komunistycznej biurokracji'. Zmudne i obfi-
te kwerendy archiwalne, ktore autor przez lata prowadzil, owocowaly
takze pracami zgola odmiennymi. Na boku prac naukowych, obtozo-
nych zawsze duzym aparatem naukowym i erudycyjnym, powstawaly
mniejsze szkice, eseje, gdzie§ pojawialy sie dokumenty, ktére warto
poda¢ do druku — tak powstata ksigzka Codziennosé¢ w cieniu sowie-
tyzacji? dotyczaca lat terroru stalinowskiego. Autor jednak nie daje
tu zadnych elaboratow (poza obszernym tekstem wprowadzajacym
[s. 11-58]), ale niewielkie narracje, czasem za$ dokumenty pozbawione
nawet odautorskiego komentarza. Spéjrzmy na niespelna polstroni-
cowy tekst W dobrym towarzystwie (s. 115). Opatrzony zostal on

1 Przywolajmy jedynie przykladowo monografie: D. Magier: System biurokratyczny
Polskiej Zjednoczonej Partii robotniczej w wojewdédztwie bialskopodlaskim w latach
1975-1990. Siedlce 2012; Partia komunistyczna w Polsce. Struktury — ludzie — doku-
mentacja. Red. D. Magier. Lublin-Radzyn Podlaski 2012; Wobec komunizmu. Materia-
ly z sesji naukowej pt. ,,Lubelskie 1 potudniowe Podlasie wobec komunizmu 1918-1939”.
Red. D. Magier. Radzyn Podlaski 2006; tom zrédlowy: D. Magier: Lata 1980-1981
w wojewddztwie bialskopodlaskim. Wybor tekstow Komitetu Wojewodzkiego Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej. Radzynn Podlaski 2006 oraz kilka studiéw czastko-
wych: tenze: W poszukiwaniu zrédet komunistycznej biurokracji. ,,Cywilizacja” nr 23,
2007; tenze: Organizacja urzedu gminy péznego PRL (1973-1989) w zakresie zwy-
klym i na wypadek wojny. Studium poréwnawcze. W zbiorze: Dzieje biurokracji na
ziemiach polskich. T. II. Red. A. Gérak, D. Magier. Lublin — Siedlce 2009; tenze: Pod-
stawowe organizacje partyjne w systemie biurokratycznym Polskiej Zjednoczonej
Partii Robotniczej. W zbiorze: Dzieje biurokracji. T. IV, cz. 2. Red. A. Gorak, K. Lata-
wiec, D. Magier. Lublin — Siedlce 2011; tenze: Czynnosci kancelaryjne w komitetach
PPR. Przyczynek do badan nad systemami kancelaryjnymi struktur partii komuni-
stycznej w Polsce. W zbiorze: Partia komunistyczna w Polsce... Dodajmy takze, iz autor
prezentowanej ksiazki jest redaktorem internetowego czasopisma ,Komunizm” (komu-
nizm.net.pl).

2 D. Magier: Codziennos$¢ w cieniu sowietyzacji. Eseje i dokumenty z zycia Radzynia
Podlaskiego i okolic w latach 1944-1956. Radzyh Podlaski 2008.
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jedynie lapidarng informacjg o zréodle: ,Informacja Powiatowego Od-
dzialu Informacji i Propagandy w Radzyniu Podlaskim do instytucji
radzynskich z 11 kwietnia 1946 roku”. Potem nastepuje juz tylko cytat
z dokumentu, ktéry informuje, iz mozliwe Wojewo6dzki Urzad Infor-
macji i Propagandy posiada do sprzedania portrety Zymierskiego,
Biureta, Osobki-Morawskiego i KoSciuszki. Cena trzech pierwszych
wynosi 28 zl, Ko$ciuszki — 20 z}. Na tym przykladzie dobrze uwidacz-
nia sie umiejetno$¢ autora w panowaniu nad rzemiostem — nad meto-
da opisu. Jakikolwiek stlowo komentujace 6w stan rzeczy nie byloby
w stanie zrobi¢ tyle, ile robi zaniechanie go. Pokazuje dewaluacje bo-
hateréw z jednej i ideowe kuriozum systemu z drugiej strony. Magier
buduje swdj tom w taki sposob, by w linearnej lekturze nie nuzyt, by
wespol z atrakcyjno$cig poznawczg szla atrakcyjnosé formy podaw-
czej. Stad — jak w powieSci — nastepuja pewne zwroty, choc¢ nie akcji
a formy narracji. R6znie tez rozklada sie ciezar informacji. Komunizm
byt systemem wszechstronnie zbrodniczym; moze zabrzmi to truistycz-
nie, ale mamy tu do czynienia ze zbrodniami dokonanymi na ludziach,
zbrodniami na kulturze, zbrodniami na jezyku, zbrodniami na literatu-
rze i sztuce oraz zbrodniami dokonanymi na rozumie (intelekcie), ktore
pokutuja w spoteczenstwie do dzis. Aby moc je — powiedzmy w duchu
robotniczym — karczowac¢, nalezy je rozpoznac i uswiadomic. Wspélcze-
sna narracja historyczna — celowo uogbélniam — ma na to mialkie szan-
se. Seneka twierdzil, ze ,,droga poprzez udzielanie pouczen jest dtuga,
natomiast przez przyklady — krotka i skuteczna™. W jakis sposob tek-
sty pomieszczone w ksigzce Codzienno$¢ w cieniu sowietyzacji sa wla-
$nie takimi przykladami, zwlaszcza, ze stosowane przez autora zabiegi
retoryczne, jak choéby ten opuszczeniem komentarza do Zrodla, stawia-
ja czytelnika w koniecznos$ci udzielenia sobie dopowiedzi. Tak zrodzona
interpretacja (chyba nie da sie zbytnio pobladzi¢) wchlania czytelnika
w narracje. Obcowanie z tekstem staje sie przygoda, a sam tekst —
czeScia wlasnej egzystencji. Jest swoj. Jest elementem wiasnej biogra-
fii czytelnika. Nie da sie ukry¢, ze nieuchronnie zmierzamy do pro-
blemu zapisywania historii, do narracji historycznej — jej funkcji
i mozliwos$ci poznawczych4.

Wilasciwie najlepszy wstepem do moéwienia o ksigzce Czas bol-
szewika, byloby obszerne cytowanie rozprawy Hydena White’a Brze-

3 Seneka (Lucius Annaeus Seneca): Mysli. Thum. i oprac. S. Stabryla. Warszawa 1999,

s. 235.
4 Zob. K. Rosner: Wspodlczesne stanowiska narratywistyczne w filozofii historii a pro-

blem relatywizmu poznawczego. ,Pamietnik Literacki” 2001, z. 4.
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mie historii (zreszta nie tylko tej)s. Traktujac wiec ja jako oczywisty
i niezbedny kontekst, przypomnijmy jedynie, o czym pisal tez White,
iz do dzi$ pokutuja w podejsciu do historii, jako dyscypliny badawczej,
XIX-wieczne spory o okreSlenie jej miejsca. Czy jest ona bardziej na-
uky, czy sztukg? A moze, jak postulowano, wypelnia przestrzef po-
miedzy nimi. Owczesna fascynacja historiga powodowala, iz niektore
powieéci tamtych czasdéw stanowily ,lekko tylko zbeletryzowana skta-
danke oryginalnych tekstow zrodlowych”¢. Dzi$, przynajmniej na grun-
cie polskim (to nieco wbrew White’owi), historycy, w swej znakomitej
wiekszos$ci, jednoznacznie wyznaja dogmat historii-nauki. Wbrew
nim, Dariusz Magier, zdaje sie chetniej oddawa¢ w patronat Klio
okreslajac swa dziedzine (subdziedzine?), jako arshistoria.

ARSHISTORIA to profit z postmodernizmu, ktéry — uwazam — pozostawil
po sobie nie tylko negatywne skutki, ale rowniez powr6t do historii, jako
jednej ze sztuk. Powrdét Klio. Zerwanie z nudnym, suchym, sterylnym pozy-
tywizmem historycznym a'la szkota niemiecka, ale dobrze czytajaca sie opo-
wie$¢ z moralem Jak to powiedzial jeden z moich mistrzéw: historyk zawsze
musi by¢ rzemieSlnikiem, ale dobrze, jesli jest przy tym artysta”.

Czas bolszewika (wydany przez Towarzystwo Nauki i Kultury
»Libra” w Radzyniu Podlaskim w 2014 r.) opatrzony podtytulem So-
wiecka okupacja Radzynia w sierpniu 1920 roku w relacjach swiad-
kéw nie zdradza tytulatura, ze bedziemy mie¢ do czynienia ze spel-
nieniem metodologicznym powyzszej deklaracji. A jednak.

Badawczego rozpoznania rysowanej w tytule problematyki, Ma-
gier dokonat juz wcze$niej. Tom, o ktorym mowa tutaj ma jednak
inne zadanie i zgola odmienng od prac naukowych konstrukcje. Przy
czym, dodajmy zawczasu, jego ladunek poznawczy w zaden sposob nie
traci na wartoSci.

Przyjrzyjmy sie konstrukeji ksigzki. Otwiera ja niewielki Wstep
(s. 7), po nim nastepuje wprowadzenie w akcje pt. Przed inwaz-
ja (s. 8-9), potem juz — w warstwie tekstowej — nastepuja relacje

5 Zob. H. White: Poetyka pisarstwa historycznego. Red. E. Domanska, M. Wilczyn-
ski. Wyd. 2. Krakéw 2010 (tu m.in. Brzemie historii) oraz tegoz: Proza historyczna.
Red. E. Domanska. Krakéw 2009.

6 J. Tazbir: Historia w powiesci. W zbiorze: Slownik literatury polskiej XIX wieku.
Red. J. Bachorz i A. Kowalczykowa. Wyd. 2. Wroclaw 1997, s. 337. W 1828 roku Wolf-
gang Menzel konstatowal, iz ,granice miedzy historig a romansem historycznym sa
tak bliskie, iz az prawie lacza”. Zob. A. Ziontek: Aleksandra Oginska — zycie i legenda
literacka. Wstep w: Aleksandra Oginska i Siedlce w trzech pamietnikach z XIX wie-
ku. Wstep i oprac. R. Dmowski i A. Ziontek. Siedlce 2007, s. 35-36.

7 D. Magier w licie do autora niniejszej wypowiedzi, 29 IX 2014 r.

8 Zob. D. Magier: Kolaboracja z bolszewikami w regionie bialskopodlaskim w sierpniu
1920 roku — skala, motywy, konsekwencje. W zbiorze: Wobec komunizmud..., s. 9-41.
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zrodlowe, niekiedy przeplatane autorskimi komentarzami. Te ostatnie
sg jednakze na tyle niewielkie (zawieraja niezbedne dopowiedzi), by
nie zaklocaé glosu bohateréw wydarzen. Relacja — Sswiadkowie nie sg
nieomylni, nie zawsze prawdomowni nawet, jesli zeznaja — jak w tym
przypadku — pod przysiega, czestokro¢ przedstawiany przez nich ob-
raz nie jest do konca zgodny z prawda, ktoérej po prostu nie znajg.
W ten spos6b wszelako ukazuje sie codzienno$¢ — w calym swym zlo-
zeniu i skomplikowaniu definicyjnym? — jako pewna ,oczywisto$¢”. Ta
terminologiczna ,,oczywisto$¢” nie wiaze sie jednakze z normalnoscia,
ta bowiem oznacza co$ do czego jest sie przyzwyczajonym, cos 0OSWO-
jonego. Rewolucja bolszewicka, jak kazda rewolucja, dekonstruowala
to, co dotychczas uchodzilo za normalnos$é¢, zwyczajno$c¢. Tyle, ze bol-
szewizm mial na celu takze zniesienie ,normalnoéci” w jej potocznym
rozumieniu. Iwan Bunin, opisujac przewrét w Rosji przytacza w swo-
im dzienniku (pod wymownym tytulem) Nieszczesne dni, stowa jed-
nego ze znajomych:

Ja teraz unikam, jak moge, wychodzenia na ulice bez szczegblnej potrzeby.
I wcale nie ze strachu, ze kto$ porachuje mi zebra, tylko z obawy, ze zobacze
te dzisiejsze twarze'°.

W innym miejscu sam doda:

W tych twarzach przede wszystkim nie ma zwyczajnoSci, prostoty. Wszystkie
one sa jako$ brutalnie odpychajace, przerazajace pelng zloéci tepots, jako$
ponuro i po lokajsku wyzywajace w stosunku do wszystkich i wszystkiego!!.

Kontekst dziennikow Bunina, dokonujacych wiwisekeji rewolucji bol-
szewickiej w Rosji, jest bezcennym kontekstem merytorycznym i arty-
stycznym (sic!) ksigzki Dariusza Magiera.

Zamieszczone w Czasie bolszewika ,relacje” sa tak naprawde
fragmentami zeznan zamieszczonych w aktach sprawy sadowej prze-
ciwko ,,Zygmuntowi Domagalskiemu, Antoniemu Domanskiemu, Sta-
nistawowi Dyduchowi, Aleksandrowi Frechowiczowi, Jozefowi Haw-
rysiukowi, Henrykowi Piekutowskiemu oraz Aleksandrowi i Zofii Za-
mytkom, oskarzonym o kolaboracje z bolszewikami podczas kilku-
dniowej okupacji Radzynia (»sprzyjanie w czasie dzialan wojennych
nieprzyjacielskim wojskom Rosji Sowieckiej przez nalezenie do rewo-
lucyjnego komitetu, zadaniem ktérego miedzy innymi bylo wydawanie

9 Zob. W. Kedzierzawski: Codzienno$é jako kategoria antropologiczna w perspekty-
wie historii kultury. Opole 2009, s. 15-20 i passim.

10 I. Bunin: Nieszczesne dni. W: Pézna godzina. Opowiadania emigracyjne i ,Nieszcze-
sne dni” (dziennik z lat 1918-1919). Wybor, przekl. i kom. R. Lis. Warszawa 2012, s. 143.
11 Tamze, s. 172.
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wybitniejszych oséb sprzyjajacych Rzadowi Polskiemu, dostarczanie
dla armii sowieckiej artykuléw zywnos$ciowych oraz czynne wspoétdzia-
lanie z wojskami Rosji Sowieckiej«)” (s. 60).

Cytowane przez autora ,relacje” inicjuje Wladystaw Ostrowski —
funkcjonariusz Policji Panstwowej w Radzyniu, ktory swg opowiesé
zaczyna od roku 1918, kiedy to zostal awansowany do rangi sierzanta
a rok pozniej wstapil do ,,organizacji Policji Panistwowej”. Po nim za-
biera glos Kazimierz Rudnicki — starosta radzynski. Obaj skupiaja sie
na Zwigzku Robotnikéw Rolnych, ktérego prezesem byl jeden z pdz-
niejszych oskarzonych — Aleksander Zamylko. Potem wypowiadaja sie
kolejni zeznajacy, wérdd ktérych odnajdujemy przedstawicieli pra-
cownikow folwarkow Suchowola i Adamki, sedziego, kupca, krawca,
rolnika, kaplan, inzynier, inni funkcjonariusze policji i zwykly miesz-
kaniec. Jak zatem widaé¢, wypowiadaja sie przedstawiciele réznych
zawodow tworzac razem barwny obraz lokalnej spolecznosci. Daje to
czytelnikowi poczucie, iz do glosu dopuszczeni zostali przedstawiciele
réznych srodowisk, ktore tworza jedng catos¢. Ich wypowiedzi sg nie-
rowne. Krawiec zali sie, ze zostal posadzonych o wspolprace z polska
policja, bo szyt komisarzowi mundur, a przy okazji mial wyda¢ osoby
sympatyzujace z sowietami (s. 29). Policjanci zdawali relacje z pozy-
skiwanych informacji na temat tworzenia rewkomow (s. 30), mowili
o skargach na zlodziejska dzialalno§¢ sympatyzujacych z okupantem
(s. 33) i koncu o walkach przeciwko polskiemu wojsku czasie wycofy-
wania sie bolszewikow (s. 48, 49). Ks. Zygmunt Brudnicki postugujacy
w Parczewie, krotko nakreslal sytuacje wiezniéw osadzonych ,pod
miastem Biala Podlaska” (s. 46).

Przez wszystkie te relacje przewijaja sie glownie negatywne po-
staci zasiadajace juz wtedy na lawie oskarzenia. Niemniej dzieki temu,
ze wypowiadaja sie przedstawiciele réznych grup spolecznych otrzy-
mujemy tez barwnie nakres§lony obraz — kroétkiej, bo krotkiej, ale jed-
nak okupacyjnej — codzienno$ci. Podobnie otrzymujemy tez w mikro-
skali obraz mechanizmu dzialania komunistoéw — bolszewikéw i wspie-
rajacych ich Polakow. Sila przekazu tkwi w celnie dobranych fragmen-
tach zrodlowych. Dzieki umiejetnej kompozycji otrzymaliSmy plynna
opowie$é, pewna calo$¢ o bardzo charakterystycznej budowie. Ta ca-
toé¢ przywodzi na mys$l zbiezno$¢ ze sztuka spod znaku dziesigtej mu-
zy, jesli nie z filmem, to z teatrem telewizji — polska specjalnoscia.

Przyjrzyjmy sie zatem samej konstrukeji ksigzki. Warto bowiem
zwr6cié uwage, iz na stronie kontrtytulowej widnieje lista 0sob, ktore
udzielily relacji — wymienione sg z imienia, nazwiska i zawodu, funkcji
spolecznej. Juz sama ta lista przypomina spis bohater6w utworu dra-
matycznego, ktory zwyczajowo poprzedza tre$¢. Po krétkim wprowa-
dzeniu autorskim, brzmigcym niczym glos narratora spoza kadru,
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nastepuje wstepna wizualizacja ogbdlnego tta opowiesci w postaci sze-
Sciu stron ilustracji. Sg nimi zdjecia (wykonane przez Tomasza Mly-
narczyka i Mirostawa Koczkodaja) z inscenizacji najazdu bolszewic-
kiego na Radzyn, ktora miala miejsce 22 III 2009 r. Zdjecia (systema-
tycznie beda one przeplataly sie miedzy partiami ,,méwionymi”) zosta-
ly jednak podane odpowiedniej obrobce i swoistemu ,postarzeniu”,
dzieki czemu znakomicie korespondujg z trescig.

Dopiero po pierwszej prezentacji, po bezposrednim, niemal na-
macalnym kontakcie z miastem i rysami bezimiennych postaci, ktore
towarzysza naszym bohaterom, nastepuja charakterystyczne wlasnie
dla sztuki scenicznej partie dialogowe, czasem wypowiedzi blizsze
monologom. Z rzadka, tylko w niezbednych momentach znowu poja-
wiajg sie glosy zza kadru — streszczajace pewne wydarzenia, rozjasnia-
jace je, ale raczej nie komentujace. Ow glos Magiera-narratora nie
narzuca oceny, Swiatopogladu, nie ocenia — to jest domeng uczestni-
kow tej swoistej sztuki. Zwlaszcza za$ sedziego grodzkiego Ottomara
Busse, ktory konkluduje jednoznacznie, iz wymienieni wyzej bohate-
rowie ,we wszystkich wymienionych przypadkach sprzyjali w kazdy
mozliwy i przystepny im sposob nieprzyjacielowi podczas wojny, a do-
puszczajac sie atakow gwaltu wobec wspdlobywateli w szczegdlnos$ci
udzielili istotnej pomocy nieprzyjacielowi w jego wojennych dziala-
niach przeciwko Polsce” (s. 51). Powyzsze slowa s ostatnimi, ktore
oddano uczestnikom wydarzen. Po nich widzimy reprodukcje dwdch
dokumentow archiwalnych, w tym listu goniczego za Zamylka i reszta.
Po nich natomiast znowu nastepuja zdjecia. Tym razem widzimy pod-
dajacych sie bolszewikéw i triumfujacych Polakow.

Ksigzke domyka kilka wskazowek bibliograficznych, godnych
polecenia tym, ktérzy chcieliby na innym poziomie poznaé historie
tych wydarzen.

Ksigzka Dariusza Magiera jest niezwykla lekturg. Ten $wietnie
i precyzyjnie skomponowany tom stanowi najlepszy przyklad popula-
ryzacji wiedzy w trudnych dla humanistyki czasach. Oczywiécie nie
zastapi ona, nie jest to tez celem autora, prac badawczych poprzedzo-
nych zmudnymi kwerendami, konfrontowaniem relacji ustnych z in-
nymi dokumentami itd. Publikacje naukowe s wszelako bardzo cze-
sto trudno przyswajalne przez czytelnika ,spoza branzy” (moéwiac ko-
lokwialnie). Cho¢ piéro autora Czasu bolszewika i na tym gruncie jest
przyjazne odbiorcy, w czym nie bez znaczenia sa zapewne jego wprawki
prasowe?2. Jednak przebrniecie przez aparat erudycyjny zawarty w przy-

12 Por. jego dwa tomy felietonéw prasowych: Danse macabre. Radzyh Podlaski 2002
oraz Mysli spod magierki. 11. T. Krupski. Radzyn Podlaski 2009.
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pisach i swoisty (a wymagany ,,odgornie”) oschly tok wywodu bywa
nieprzyswajalny. Arshistoria zaproponowana przez Dariusza Magiera
i znakomicie spelniona metodologicznie w Czasie bolszewika pokazu-
je, ze tego typu robota jest bezwzglednie wazna. Uzmystawia tez, ze
umiejetnie dobrany tok narracji ma wplyw nie tylko na odbior czytel-
niczy, ale jest tez znaczacy elementem retorycznej perswazji.

Summary:

Dariusz Magier’s book is an outcome of his earlier interest in the research in
the history of communism, its structures and instruments (revolution) on one hand
and the history of Radzyn Podlaski on the other. However, in the book the author
goes beyond purely scientific language. He offers the reader popular science, charac-
terized by aesthetic language at the same time. By introducing the term “arshistoria”
in his book, Magier perfectly follows the method, which merges historical research
with aesthetic form of a literary text. Czas bolszewika has many traits that let it be
read as a drama; in other words, traits that make it possible to stage it nearly imme-
diately.

Bibliografia:

- I. Bunin: Nieszczesne dni. W: Pézna godzina. Opowiadania emigracyjne i ,,Nieszczesne
dni” (dziennik z lat 1918-1919). Wybdr, przekl. i kom. R. Lis. Warszawa 2012.
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w wojewdbdztwie bialskopodlaskim w latach 1975-199. Siedlce 2012.
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Maria Dlugolecka-Pietrzak
(CBN IKRiBL)

»Ksiezniczka sztuki polskiej?”.
Rec. Angelika Kuzniak: Stryjenska. Diabli nadali.
Wolowiec 2015

W ostatnich tygodniach 2015 roku do grona literacko sportre-
towanych przez reporterke i dziennikarke Angelike Kuzniak kobiecych
fenomenéw — Marleny Dietrich i Papuszy?, dolgczyta Zofia Stryjenska,
polska malarka, pisarka i teatralna scenarzystka. Od$wiezenie w czy-
telniczej SwiadomoSci postaci Stryjenskiej stanowi zapowiedz plano-
wanego w 2016 roku wznowienia pamietnikow artystki oraz realizacji
filmu fabularnego opartego na jej skadinad niezwyklej biografii, ktora
przybliza zasobna w fotografie i reprodukcje rysunkow ,,Zochy” ksigz-
ka Kuzniak. Ta wazna pozycja wydawnicza stanowi wnikliwe i fascy-
nujace dopelienie niezbyt rozpoznanego zyciorysu malarki, znanego
przede wszystkim z do$¢ ogdlnikowych not w opracowaniach dotycza-
cych twoérezosci kobiet okresu okolowojennegos.

Przedstawiona tutaj Stryjenska okazuje sie by¢ jedna z naj-
barwniejszych (nie tylko ze wzgledu na stosowana w malarstwie in-
tensywna kolorystyke) postaci kobiet-artystek w latach miedzywojen-
nych i weze$niejszych; jej losy, pelne tragikomicznych perypetii sta-
nowia przy tym doskonaly obraz zycia kobiety naznaczonej tworczym
pietnem, zyjacej podczas pelnego intensywnych przemian obyczajo-
wych i spolecznych przelomu wieku XIX i XX. Warto zaznaczyc¢, ze
Stryjenska zapisala sie w historii jako jedna z pierwszych feministek4,
walczacych o rownouprawnienie kobiet do podjecia wyzszych studiow:
nieusatysfakcjonowana zenska szkotka malarska u Marii Niedziel-
skiej mlodziutka Zosia de domo Lubanska wyjezdza do Monachium,

1 Tak Zofie Stryjenska okreslil Mieczystaw Grydzewski na lamach ,,Wiadomosci Lite-
rackich”. Okre$lenie to przywarlo do artystki, i jest po dzi$ dzieh w r6znych kontekstach
przytaczane przez badaczy jej tworczosci.

2 Biografie Marlene i Papusza ukazaly sie nakladem Wydawnictwa Czarne kolejno
W 2009 i 2013 roku; patrz: A. Kuzniak: Marlene. Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2009
inast.; A. KuZniak: Papusza. Wydawnitwo Czarne, Wolowiec 2013.

3 Por. chociazby Artystki polskie. Red. A. Jakubowska, Wydawnictwo Szkolne PWN,
Warszawa 2011

4 Patrz: E. Wejbert-Wasiewicz: Edukacja — Emancypacja — Emigracja. Sytuacja pol-
skich artystek na przelomie XIX/XX wieku. W: ,Acta Universitatis Lodziensis Folia
Sociologica” 53, £.6dZ 2015, s. 105 — 126.
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i w meskim przebraniu, z ogolonymi niemalze na lyso wlosami i nie-
mieckojezycznymi dokumentami brata, jako Tadeusz von Grzymala
1 pazdziernika 1911 roku rozpoczyna studia na tamtejszej prestizowej
Akademii Sztuk Pieknychs. Fortel jednak rok pdzniej zostal przejrzany
przez meska wspoltbra¢ studencka, i artystka przeczuwajac nadchodza-
ce klopoty oraz nieunikniony skandal, powrdcila (w przywiezionej przez
matke dlugowlosej peruce) do rodzinnego Krakowa. Wydarzenia tam-
te doprecyzowaly jej pozZniejsze pojmowanie wlasnej kobiecoSci: Stry-
jenska ple¢ zenska zaczela traktowac jako kare, fakt umniejszajacy
warto$¢ jednostki i blokujacy mozliwo$¢ rozwoju — co w latach na-
stepnych negatywnie odbilo sie zaré6wno na zwigzku malzenskim z Ka-
rolem Stryjenskim (artystka nie mogla znie$¢ dominujacej roli mez-
czyzny w swoim zyciu, bedac jednoczes$nie od niego catkowicie uzalez-
niona), jak i na pdzniejszym macierzynstwie (a zwlaszcza byciu matka
dziewczynki®). Walka z nieprzyjaznym Kkobiecie Swiatem nierzadko
przyjmowala u Stryjenskiej forme obledu, i o taki zostala (tuz przed
rozwodem z Karolem, w 1927 roku) przez malzonka posadzona: spe-
dzila nawet pewien czas w klinice psychiatrycznej, w ktérej wyzej wy-
mieniony zamknat ja podstepem. Malzenstwo to niedtugo potem roz-
padlo sie; szczeSliwie dla Stryjenskiej wyrok sadu byl przychylny,
w dodatku obarczajacy Karola kosztami jej pobytu w klinice.

Zatem — nie obled, a artystyczna ekscentryczno$¢ cechowala
wiekszo$¢ przedsiewziet ,,Zochy”. Tworczy duch nieustannie przenosit
ja z miejsca na miejsce, czesto bez pozostawiania informacji o sobie
nawet najblizszym; zyla prawie jak pustelnik (pomimo rozlegltych

5 Angelika Kuzniak pisze: ,Zreszta nawet gdyby chciala, nie moglaby studiowa¢ w Kra-
kowie. Wprawdzie w 1894 roku kilka kobiet z Kroélestwa hospitowalo zajecia w Studium
Farmaceutycznym, jednak jako sluchaczki zwyczajne zaczeto je przyjmowaé na studia
dopiero pare lat pdzniej — w 1897 na Wydzial Filozoficzny, w 1900 na Wydzial Medycz-
ny. (...) Na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych dziewczeta mogly studiowaé¢ od
1920.” Patrz: A. Kuzniak: Stryjeniska. Diabli nadali. Wolowiec 2015, s. 39-42.

6 Magdalena Stryjenska zyla w poczuciu bycia dzieckiem niechcianym. Stryjenska,
pragnaca mie¢ syna, w ktorym moglaby zaszczepi¢ ,Slowianszczyzne” w swoich pa-
mietnikach (opublikowanych dopiero za staraniem Jana, brata Karola, dopiero po
$mierci nie zgadzajacej sie na wydanie Magdaleny) pisala po urodzeniu dziewczynki:
»Lecznica. — Por6d. — Rodzi sie corka —jestem wsciekla. Drwie z powinszowan, kwiatow
i odwiedzin. Rysuje doktoréw, karmie z niechecia dziecko.”( Za: D. Jarecka: Twarze —
Zofia Stryjeniska. Wysokie Obcasy, 23.11.2008 11:00, http://www.wysokieobcasy.pl/
wysokieobcasy/1,06856,5057408,Twarze___Zofia_Stryjenska.html). Dopiero dokladna
analiza biograficzna loséw artystki pokazuje, ze nieche¢ do dziewczynki determinowana
byla jej pleig, ktéra (w mniemaniu Stryjenskiej) stawala na przeszkodzie w osiggnieciu
sukcesu w zmaskulinizowanym $wiecie.
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i znamienitych kontaktow towarzyskich, jakie posiadata?), oddajac sie
przede wszystkim pracy.

Angelika KuzZniak piszac biografie tej nietuzinkowej artystki,
dokonala przede wszystkim zmudnej kwerendy wszelkich dostepnych
zrodel: stad tez w ksiazce znalazly sie miedzy innymi niepublikowane
dotychczas fotografie z rodzinnych zbioréw Stryjeniskich, czy zapo-
mniane rysunki z archiwum krakowskiej Biblioteki Jagiellonskie;j.
Doskonale reporterskie pidro autorki dopeia caloéci, kreslac wyrazi-
sty portret malarki zakochanej we wszystkich ludowych odcieniach
Slowianszezyzny, bedacej przede wszystkim ambitng, temperament-
ng, wiecznie przeklinajaca artystka uwieziong w klatce wlasnych na-
mietnosci, pasji i... niezbyt przyjaznych kobietom czaséw.

Summary:

This review applies to the Angelika’s KuZniak book Stryjeriska. Diabli nadali
This biography describes the exciting life of the Polish painter Sophie Stryjefiska against
hostile to women interwar period, also complements the unexplored areas of her life.
KuzZniak book primarly talks about the creative difficulties they had to contend with
a woman - artist.

Bibliografia:

Zrodia:
- A. Kuzniak: Stryjeniska. Diabli nadali, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2015.

Opracowania:

- Artystki polskie. Red. A. Jakubowska, Wydawnictwo Szkolne PWN, Warszawa 2011

- D. Jarecka: Twarze — Zofia Stryjeniska. Wysokie Obcasy, 23.11.2008 11:00, http://
www. wysokieobcasy.pl/wysokie-obcasy/1,96856,5957408 TwarzeZofiaStryjenska.html

- E. Wejbert-Wasiewicz: Edukacja — Emancypacja — Emigracja. Sytuacja polskich arty-
stek na przetomie XIX/XX wieku. W: ,,Acta Universitatis Lodziensis Folia Sociologica”
53, L6dZ 2015, s. 105 — 126.

- P. Lopuszanski: Blask i nedza Zofii Stryjenskiej. ,Podkowianski Magazyn Kulturalny”
nr. 44, lato/jesien 2004.

7 W kregu znajomych Stryjenskiej znajdowaly sie najznamienitsze osobistoSci arty-
styczne polskiego miedzywojnia; wystarczy wymieni¢ chociazby Lechonia, Witkacego,
Boya-Zelenskiego wraz z Krzywicka, Tuwima, IHakowiczéwne, malzenstwo Beckow
czy siostry Kossakowny (Marie Pawlikowska-Jasnorzewska i Magdalene Samozwa-
niec), do ktérych domu — jak podaja anegdoty — Stryjeniska sama sie zreszta wprosila.
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OJieHa AHHEHKOBa
(KwuiB, Ykpaina)

Penensisa: Bummaunpka I0uria. Migoaoziumi cuenapii
8 CYyUacHOMY XYOOHCHbOMY Ma NYoATYUCTNUHHOMY
Juckypcax : moHozpadhin / 10xia BumHubKa.

— K.: KuiB. yu-T im. B. I'pinuenka, 2016.

3amnpoIoHOBaHa PeIeH3isa € HayKOBOI pedJIeKCiel0 Ha MOHO-
rpadiro ykpaincekoi gocaigauti il BUITHUITBKOI, TPUCBAYEHY HO-
BOMY /IJIsl JIITEPATypPO3HABCTBA SABUINY — Mi(pOJIOTIYHUNA CIleHapil.
ABTOpKa po3rifafae Mi(bonorqum‘/’I cueHapiﬁ KpiSb IpU3MY CEMIOTH-
KH, TPOTOHYIOYH HOJIlBaplaHTHl CEMIOTUYHI MOAei HOoro pempe-
3eHTallil B Cy4acHiH yKpaiHChKil JiiTepaTypi.

KirouoBi citoBa: MmidosioriuHuii crieHapiii, mid, cemioTuka,
CEMIOTHYHA MOJIEJb, XyOKHIH JUCKYPC, YO TIIUCTUUYHUN JUCKYPC.
CyuacHi GLJIOIOTIYHI PO3BIAKK CBiTYaTh MPO MONIYKH HAYKOBISIMU
yHiBepCcaJIbHUX KOHCTAHT, V¥ AKUX 30epiraloTbCs HAWAABHIIII IJ1aCTH
CMUCJTIB, KOHCEPBYEThCS KOCMiUHa Ta €THIYHA Imam siTb. TakuM 3apsiji-
JKEHUM KOCMIYHICTIO Pe3epByapoM, MEHTaJIbHUM KOZIOM € Mid, 1o,
3 oHOTO OOKY, 3aTATye y CBOI TeHeTa HAyKOBIA, a 3 iHIIOTO — MiJ-
Kaszye HoMmy, Ak He 3abiykaTé B Midompocropax. Y KOOpPAWHATU
TaKUX Mi(pOMOEeTUYHUX CeMIOTHYHUX IMapajgurM nortpanmwia U Hmis
Bumaumpka. Tema perien3oBanoi MoHorpadii ¢okycye B cobi akTy-
aJibHI Mi(OMOETHYHI PO3BIIKK B MapaIurMi €THIYHOTO Ta (HOHOBO-
EHIIUKJIONEIMYHOTO Midy, Xy[0KHBOI KapTHHU CBITy, XyI0KHBOTO
obpasy, imiocTwio, mpeneeHTHOr0 TeKeTy. CTYImiHb J0CTiIKeHOCTI
TEeMH, K BKa3y€ caMa aBTOpPKa MoHorpadii, cBiAYUTH Mpo i Maso-
JIOCTIKeHICTh (AKIIO He CKa3aTH, «JIaKyHHICTh»). PerieH30BaHa MOHO-
rpadis i € crrpoboi0 3aMOBHUTH I1i «JIakyHU». Came UM OOI'PYHTO-
BYETbCA AKTYAJIBHICTh Ta HOBH3HA IPOOJIEMATUKH 3aIPOIIOHOBAHOI
MoHorpadii. ChorofHi Ha mepHIUi IJIaH TYMaHITAPHUX JOCTIIKEHb
BHUIILIA TTP061eMH MihOJIOTIYHOTO, CHMBOJIIYHOTO, AQPXETHUITHOTO Ta,
HacaMmIlepes, €THIYHOTO cBiToOaueHHs. CaMe TeHETUYHHH 3B 30K
jitepaTypH 3 Midosoriero i1 06yMOBUB 00 €KT i IpeIMeT JIOCITi?KEH -
HeA. HOBITHI TeH/IeHIlil B Teopil JiiTepaTypu CIPAMOBaHI Ha CKPYILyJIb-
O3HUU aHAaJIi3 JIITEepaTypHOTO TBOPY, 1110 3a0e31e4yeThCA BCTAHOBJIEH -
HAM QYHKIIOHAJIBHUX B3aEMO3B A3KIB Mi>k ioro esiemeHTamu. [Tocri-
WHUHA TIeperyisi/i TEOPETHYHUX ITiIXO/AIB, BUHUKHEHHS HOBHUX TiIlO-
T€3 3yYMOBJIIOIOTH OHOBJIEHHSI ITOHATTEBO-TEPMIHOJIOTTYHOTO ariapa-
Ty. OCMHCIEHHS HOBUX JIITEPATYPHUX SBUII, fAKi JIUIIE TECTYIOTHCS
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B CyYacCHOMY JIiTepaTypO3HABCTBi, HAJIEXKUTh 70 chepu HAYKOBHUX
npobJieM, MO3HAUYEHUX OCOOJIMBOIO akTyasbHicTIo. Monorpadia FOurii
BumHUIBKOI MpHUCBAYEHA caMe TaKOMYy Ille He BUBYEHOMY IOHSTTIO
«MidosIoTiUYHUN crieHapii». [IKepebHOI0 6a3010 JOCT/KEHHS CTaJIN
CJIOBHUKHU Ta E€HIIUKJIONEZii CUMBOJIIB Ta MidiB, Ipari JitepaTypo-
3HAaBI[iB, Mi(OJIOTIB, €THOJIOTIB TOIO. Midosoriunuii MaTepian naB
3MOTYy aBTOPIli BUKOHATH JOCJT>KEHHsI B PO3pPi3i CyyacHHUX JiiTepa-
TYPO3HABUHX IOIIYKiB, OB A3aHUX 13 BUBYEHHIM MOBHU XYZ03KHBOTO
U myOJTIIUCTUYHOTO TEKCTY B IMAPaJUTMi «TEKCT — KyJIbTypa HapOIy»
3 METOI0 PEKOHCTPYKIINI CeMIOTHYHOI Mojen MidOCIeHapilo Kpi3hb
MIPU3MY IOJTiiTIOCTHILOBUX HOTO BapiaHTIB.

O0’ekTOM AOCITiIKEHHsI 00paHO HOBE, TECTOBE, B JIITEPATYPO-
3HABCTBI MOHATTS Mi(pOJIOTIYHOTO CIleHapito. B3saBIu 3a MeTy Teope-
TUYHO OOTPYHTYBATH CEMiIOTHYHY MOJIETh MidociieHapito i mpoBapito-
BaTU 11 Ha XY/JIOXKHIX 1 IyOJIIIUCTUYHUX TBOPAX, aBTOpPKa 0OOHpae
Bi/INOBITHNY HAYKOBHUM apceHasl: METOJIM JOCTiKeHHs (KJII0UOBUM
cepes SIKUX € Mi(OJIOTIUHUM), KyT, i AKHUM JOCTIKYIOThCI Mido-
JIOTIYHI ciieHapii (Mido-ceMiOTHYHUI), 1110, BiATIOBITHO, BUOYIOBYEThCS
B aBTOPCHKY KOHIIEMI[il0: PO3BUTOK Mi}KILI/ICIlI/IHJIiHapHI/IX CTy):[if/’I
JIiTepaTypHOTO TBODY nepezx6aqae He JIWIle TO€JHAaHHA Pi3HOMAHIT-
HUX METOAWK aHajizy MU 1HTepnpeTau11 a ¥ momyk a/IeKBaTHOTO
I ONTUMaJIBHOTO MeTaMeToZy aHaiizy. [Ipo HayKoBy JOCTOBIpHICTH
JIOCJTIIKEHHST CBiJYaTh OIpPAIbOBaHI aBTOPKOI0 HAYKOBI JpKepesa
(crarti, moHorpadii, auceprarii), KOMIUIEKC JIiTepaTypO3HABUUX
METO/IIB JOCJII/IXKEHHSA, cepeJl IKUX: METO/IM cHCTeMaTH3allii, Kjaacu-
¢dikanii Ta TUMOsIOTI3allil AJ1 aHATI3y TEOPETUUYHOTO MaTepiaay CTo-
coBHO Midy Ta MidosioriyHuX clleHapiiB; MeTO/, aHaII3y  CUHTE3Y
JIUIs BU3HAYEHHS 3araJbHOrO ¥ 0COOGJIMBOTO B TEOPETUIHUX ITiJIX0/1aX
Jlo MipocrieHapito K ceMIOTHYHOI Mojiesti; MidoIOTiYHUHN, CTPYKTYP-
HO-CEMIOTHYHUH, CEMIOTHKO-HAPATUBHUM, IEKOHCTPYKTUBICTCHKUH,
IHTEpPTEKCTYaJIbHUH, CTHJIICTUYHHUHN, KyJIbTYPOJIOTIUHNY, apXeTUITHUHN
METO/IH, METO/] JIOTiIKO-CEMIOTUIHOI PAMKH Ta CEMAaHTHYHOTO JIEKO/TY-
BaHHA JIJIA aHATI3Y XyA0KHIX TEKCTIB, TOOYZ0BU 1 OIMUCY caKpaJIbHOI
Midbomozeni; KIacTepHUN — I aHaTI3y IMyOJIIIUCTUYHUX TEKCTIB,
nmoOyZ0oBU M OmUCy CUMYyJIATHBHOI Midomoaeni. Posb omucoBoro
MexaHi3My I10/I0 KYJIBTYPOJIOTIYHOI MMapailurMyu BUKOHYE TEKCT, IO
MIOPO/IPKYy€ HOBI CMHUCJIM 1 KOHCEPBYE TaK 3BaHy KyJIbTYPHY IIaM fATb,
3 sIKOI0 HaNOUIbIIIe TOB’sA3aHi Midosoremu. Midosorema, moeaHy0un
y BEpTUKaJIb Pi3HI Ky/bTypHI 3pi3u ((POHOBO-KYJIBTYpPOJIOTIUHI, €THIYHI,
IHUBITyaJIbPHO-aBTOPCHKI), TOCTae sk o0Opa3, 3a SKUM TATHETHCS
cnpapxHii nureiid midis. CTBOPIOIOYM KPUINTATIEBY PEIITKY B3ae-
MO3B’fI3KiB, IIi MidonoeTuyHi 3pi3u BUOYZIOBYIOTh OCOOJIUBUM CMUCJIO-
BUl mpoctip Tekcty. Monorpadis Bumnunekoi HOmii € crpoboro
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OTHCATH ITI0 KPUIITAJIEBY CITKY Mi(DOIIOETUUYHUX CMUCIIB, 3 AKOI 3iT-
KaHi JIiTepaTypHi TBOPH.

OcHoBHA yacTHHA MOHOTpadii CKIa/IAETHCA 3 TPHOX PO3/ILTIB,
MIXK AKHMU MIPOCITI/IKOBYEThCA KOHIENITYJIbHUH 3B I30K.

Y mepmomy poszini — «MidosoriuHuil ciieHapiil Ak ceMio-
TUIHUN KOHCTPYKT» — FOutisa BUITHUITPKA BUOKPEMJIIIOE HU3KY ITPO0-
JIEMHHUX MHUTaHb Y BUBYEHHI Mi(OMMOETHYHOI MOBH XYyJIOKHBOTO Ta
My OJTIITUCTUYHOTO JUCKYPCIB, IO A€ if MifICTaBU BUABUTH MaJIO- Ta
(parmMeHTapHO MOCII/IZKEHI aCHEKTH, SK-OT: HEBU3HAUEHICTh MiCIls
MiOJIOTIYHHUX CI[eHapiiB y cucreMi Mi(pOKOHCTPYKTIB; BiJICYTHICTb
CIeIiabHUX HAyKOBHX JOCHIIKEeHb Mi(OJIOTIYHUX CIleHapiiB sSK
y ZiaxpoHii, Tak i B CHHXPOHil; AediHIIIITHY PO3MUTICTH Ta METO/I0JIO0-
TiYHY HEBU3HAUYEHICTh CTOCOBHO Mi(POJIOTIUHOTO CI[€HAPII0 SIK CeMio-
TUYHOI MOJIEJ, a BiATAaK — CKJIAJHICTh HOTO MPOYUTAHHSA Ta JAelud-
POBKH; HEBUBUEHICTh XY/IOKHBOTO Ta IyOJIIIUCTHYHOTO MaTepiary
HOBITHBOI YKPAiHCHKOI JIiTEPATYpd 3 TOYKH 30PYy EKCIUTIKAIlil Ta
iMruTiKarii apxaiyHuX MiOJIOTIUHUX CIIeHapiiB, IO MATBEPIKYE iX
HENPOYHUTYBaHICTh ab0 cabKy yIi3HaBaHICTh. ¥ Mojycax sacrum’y
it profanum’y pociigHuIA QOKycye yBary Ha KOODAMHATAX, Y AKUX
Mi¢p BHOY/IOBYyEe CBOIO CaKpayJibHy U IpodaHHy HapajgurMu, 3Iikc-
HIOIOUH HAYKOBY pelenIfio Midy Kpi3b MPU3MY TaKHUX TOCTITHUIBKIX
BEKTOpiB, fAK Mido-dyHKIioHATBHUN, Mido-ceMioTUUHUH, Mido-
CTPYKTYPIiCTCbKUM, TICHUXOJIIHTBICTUYHUH, MidO-TICUXOaHATITHY-
HHUH, CHMBOJIIYHUM, KOTHITUBHUH, KyJIbTYPOJIOTIYHUE, €THOIIparMa-
TUIHUH Ta iH. CaMe nepuuil — TEOPeTUYHUN — po3/i1 MoHorpadii
3HAMOMWTh YUTA4a 3 TEPMIHOM «MidoJIOTiUHUE crieHapiti»: FOris
BumHuibka, IpoONoOHyIOYN PI3HOMAHITHI BEKTOPU NMPOYUTaHHA Mido-
CIleHapir0, HaMaraeThes 3i6patu Bei Horo maziau. CaMme TOMY CKpYILY-
JIbO3HO OIIMCY€E€ JOTHUYHI A0 Mi(OJIOTIYHOrO ClieHApPiI0 MOHATTS:
MidocrokeTy, MiPOMOTUBY, TPAJUIIIAHOTO CIOXKETY, apXETHITy TOIIIO,
JIEMOHCTPYIOUU 00 €MHICTD, IIOJIIKOMIIOHEHTHICTh I[bOTO KOHCTPYKTY.
[Ipo6iemu nedininii, meckpumilii, TuUmosorizamii migocieHapiis
CIIOHYKAIOTh aBTOPKY /I0 OPUTIHAJIBHUX TPAKTYyBaHb, 1[0 BHUIAIOTHCS
HAyKOBO BUBA)KEHUMU U OCMHCJIEHHMMH. 3aCJIyTOBYE HAa CXBAJIEHHS
MO/IEJIIOBAaHHS CEMIOTUYHOTO Mi()OKOHCTPYKTY, & TaKOXK aBTOPCHKa
TUIIOJIOTi3aITisA MipociieHapiiB.

Mosnorpadisa 3HaKOMUTH YUTaya 3 MOHATTAM MiosoridHOrO
CIleHapilo, 3aTIOBHIOI0YH JIAKYHU MOTO JIeCKPUIIITii, medinimii, gemmd-
poBku Tomjo. Came TOMy B IepHIOMy po3Autl MoHorpadii aBTOpKa
BUOY/IOBYyEe CBOIO KOHIIEIIII0 CTOCOBHO MidoclieHapiio, 03HaAUyouu
HOro fIK «CeMIOTUYHUU JIIHTBOKYJIBTYPOJIOTIUYHUYM KOHCTPYKT» 1 IIPO-
MIOHYIOUM TPHUPIBHEBY THUHOJIOTI3aIi0 Midosorivaux cuenapiis. Ile
OKpecIoe Mi(poJIOTIUHI KOOpAMHATU-BEKTOPU IOCTI/XKEHHSA 1 BUABJIAE
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OCHOBHI MZIXO/TA /IO TIpe/iMeTa aHali3y (AK-OT KJIaCTEpHUM METOJ| IIPU
MpOYUTaHHI MidoCIeHapil0 y TBOpax MyO/IIUCTUYHOTO JHCKYPCY).
[epiuii po3ain psACHIE UTaTaMH, Yepe3 0 aBTOPChKi y3araJbHEH-
HS ¥ BUCHOBKH iHOAI TyOsisAThCsA. Pa3om i3 TUM BUOpaHUU JJ1s Bif-
TBODEHHSI Marepiajl He CIPABJIsAE BPAXKEHHS INTYYHOCTI YU BUOIp-
KOBOCTI — IIbOMY CIIPHSIE IIIMPOTA TEOPETUYHOTO MOTJIA/LY, 3aKJIa/IeHa
pawie.

IOist BummHumnpKa CTBOPIOE CEMIOTHYHY MOAEIb Mi(OIOTITYHUX
CIleHapiiB CaKpaJbHO-CUMBOJIIYHOTO Ta CHMYJIATUBHOTO THIIIB,
3’ICOBYE OCHOBHI TEKCTOBi cTparerii pemidostorizariii, AemidoJioriza-
il AK MpOABU HEOMi(OJIOTI3MYy B CYy4aCHOMY XyZIO’KHBOMY Ta ITyO-
JIIUCTUYHOMY JUCKYPCaX, OKPECJI0E TMPoOJIEMHE II0JIe IIUTaHb,
OB SI3aHUX i3 AeDIHIIIEI0 Ta JECKPHUIITIEI Mi(OIOTIYHUX CIIeHaPiiB,
BI/[HAXO/IUTh PEJIEBAHTHI AJITOPUTMU IX IPOYUTAHHSA Ta Jemud-
pyBaHHs. ABTOpKa BIIEpIIle BBOJUTH 10 HAYKOBOTO 0OIry JiiTeparypo-
3HaBYE IOHATTA Mi(OJIOTIYHOTO CIIEHAPII0 SK CEMIOTHYHOTO KOH-
CTPYKTY, CTPYKTYPHO-CEMAHTHYHOTO iHBapiaHTy IeBHHX (HOHOBO-
KyJIbTYPOJIOTIYHUX Ta €THIYHUX Mi(iB 3 IMOJiBapiaHTHOIO iHAUBIIY-
aJbHO-aBTOPCHKOIO TEKCTOBOIO peasizalfi€lo. B ocHOBI 3ampomoHo-
BaHoi IOsier0 BUIIHUIIBKOIO JTiTepaTypOo3HAaBYOil THUITOJIOTII Midocie-
HapiiB JIEKUTh CEMIOTHYHUM MiAXiJ: CUMBOJIIYHA U CHUMYJIATHBHA
Midomozeni (pernpe3eHTOBaHI XyIOXKHIM 1 IyOIiMUCTUYHUM JUCKYP-
caMH¥ BiITTOBiZTHO) peaTi3yIOThCSA Ha TPhOX — Mera-, MaKpo- i Mikpo-
piBHsX. llell TpUpPiBHEBUI KOHCTPYKT, 3a3HA4Ya€ JOCTIAHUIIA, € YHi-
BepCaJIbHUM I BCIX JAUCKYPCIB, BIIMIHHHUMHU € JIMIIE OCOOJIUBOCTI
1ioro pyHKI[IOHyBaHHS.

Jpyruii i TpeTiii — mpakTU4HI — po3zAiau MoHorpadii BiacHe
€ TEKCTOBUM «HAIIOBHEHHSIM» IIhOTO KOHCTPYKTY. baratuii i BATUHUT
HAYKOBIIEBI-IHTEPIIPETATOPOBI JIiTEpAaTypHUN MaTepiajl /1a€ MOK-
JIUBIiCTh TTOOY/TyBaTH iiOCTHIIHOBI ceMiOTUYHI Moj1esTi MihOTOTIUHUX
CIleHapiiB fAEPHOTO, /IOMiHAHTHO-TIEPU(EPIHHOTO H OMO3UTHUBHOTO
TUIIB, TOOTO «HAHU3ATH» HA BIIKPUTUU JIAHITIOT TEKCTOBI AyOJIiKaTH
MiOJIOTIYHHX CIleHapiiB MOYaTKy, KiHIIf, BiIHAW/IEHOT0/BTPAYeHOTO
Paro, 6paroBOUBCTBa, iHimiarii, mpotucrossuus. [lepeHocsaun Mmido-
pPENPE3EHTAHTHU CIIEHAPiiB i3 KyJIBTYPHOTO KOHTEKCTY KOMILJIEMEH-
TapHUX NapagurM (aHTUYHOI, A3UYHUIIBKO1, XPUCTUSHCHKOI TOI0) Ha
IPOCTIP XYZOKHBOTO U IMYOJTIIUCTHYIHOTO TBOPY, HOCTITHUISA PEKOH-
CTPYIOE TOJIICEMAaHTUYHHUH CHEKTP 00pasiB, MOTHBiB. Ilo3uUTHBHUM
€ Te, 1[0 aBTOPKA He JIUIIE OIHCYye 00€MHY, GararorpaHHy Mmido-
CHUMBOJIIYHY Iapagurmy obpasiB (ocobsmBo Ha MidoJIOTIUHHX 3pi-
3aX XPOHOTOIIB, TICUXOJIOTIYHUX AaCOIliaTUBIB, 3HAKIB, Me€J[iaTOPIB),
a U mojiae ii B A3epKasli iHAWBIIyaJIbHO-aBTOPCHKOTO MPOYUTAHHS.
[TpoaymanuMu ¥ OPUTIHAJIBHUMHU € TAKOX TEKCTOBI aJITOPUTMU MO-
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JleJIIoBaHHA MidociieHapiiB, 0 IeMOHCTPYIOTh iZ[I0OCTUIBOBY HAJIITPY
HOBITHBOI YKPaiHCHKOI JliTepartypu. I3 3ayBakeHb MOXKEMO BKa3aTH
Ha MOAEKYAN OOTSKIIMBE IUTYBAaHHA B MPAKTUYHUX PO3ALIaX MOHO-
rpadii, oHaK Ile He BIUIMBA€ HA 3arajibHe IPUEMHE BPaXKEHHS Bif
JOCTIIKEeHHS.

Y mpakThUuHUX po3auiax MoHorpadii aBTOpkKa BUOYAOBYE
MipOIOTIYHI MOJIeJIi Ha KOHKPETHUX XyJOKHIX 1 IMyOiIUCTUIHHIX
TBOpAX, OMUCYIOUYHN OCOOJIMBOCTI IIHOTO MOJIEJIIOBAaHHA U (DYHKITIOHY-
Ba"HHA. Midos10TiuHI IOMiHAHTH Ha6yBa10Tb pUC CEMAaHTUYHO HaBaH-
TaKEHUX o6pa3113 Ta MOTHBIB y IUIOmuHI Tekcry. Came TpaHcdop-
MaIfif mux JOMIHAHT KOMILTIEMEHTAPHUX TIapaiiry 1 cTana mpemme-
TOM JOCJT/PKEHHSI Y JPyrOMy W TpPeThOMYy pO3AuIax MoHorpadii.
[To3UTUBHUM € BUXi/J Ha TaK 3BaHy IOZBIMHY TpaHC(HOPMAIIIO ITUX
Mi)OMOTHUBIB: Yepe3 TEKCTOBy — [0 IHAWBIyaJabHO-aBTOPCHKOI
IJIOIUHY cBiTOOaueHHs. OTOXK, APYTHUH PO3/isT POOOTH OIMKCYE CTHITi-
CTUKY 3aKOHIB Xy/IO’KHBOTO PE30HAHCY: KOJIM CTIJIICTUYHI eJIeMEHTH
TEKCTY, MIOBTOPIOIOYNCH, HATPOMA/IXKYIOUHUCh, «3aPSKAITh» TEKCTO-
BHUI IIPOCTIp IpENeNIeHTHUM TEKCTOM, i, SIK HACJIiZOK, YUTa4 Iepe-
HOCHUTHCSA B Midosioriunuii BuUMip TBOpy. OCHOBHUM IIPUHOMOM TaKOTO
«pO3pPOCTaHHA» € aCOLIaTHUBHI psAau 0OpasiB Ta MOTHUBIB, IO BiJ-
JI3ePKaJTIOITh 0araTOBUMIPHICTh XyZI0OKHBOTO ITpocTopy. OpuriHasb-
HUM € IUISAX TPOYUTAHHSA Mi(pOJIOTIYHUX CIOKETIB (30KpeMa aHTUYHOI
W JTaBHBOYKPAIHCHhKOI Ta XPUCTUSHCHKOI Midostoriit): FOsmist Bumi-
HUI[bKA IEPIIUM KPOKOM OOHpA€E PETPOCIEKIli0 MiOMOTHBIB Ta
MidocioKeTiB (1[0 BUKJIAJIEHO B OJHOMY 3 ITi/IPO3JLTIB TEOPETHYHOI
YaCTUHHU PO3BIZKM), Aajli — MOCTIIKYE 3B’SA3KU JITEpAaTypHUX Ta
My OJTIIUCTUIHUX TEKCTIB HOBITHBOI pra'l'HCLKo'l’ JiTepaTypu 3 Iperie-
JIEHTHUMU TeKCTaMU (,Z[pyTI/II/I i Tpetiit po3ainu pobotu). IIpu npomy
JTOCITITHULLS ToKasye Ti Mozudikanii midy, Aki Bl,ZI6y.TII/ICH B XY 0X-
HBbOMY TeKCTi: Mi YaCTKOBO BTPA4ya€ CBOIO «HE3JIEKHICTh», 00-
POCTal0YN HOBUMH, TEKCTYAJTbHUMH i KOHTEKCTYaIbHUMU CMUCJIAMU
(mo i € HeomidosoTiaMOM). ABTOPKA pPO3TysAaae (GyHKIIIOHyBaHHSA
TPaJUIIINHUX CIOKETiB. 00pa3iB i MOTHBIB Ha acoriaTuBHUX (06pas-
HUX, CIOKETHHX) Iapasessax. AHaI3 TEKCTIB Kpi3b MPHU3MY iHTep-
TeKCTy (IIpeleieHTHOTO TEKCTY) Ja€ 3MOry iHaKIie, TIubIie 3po3y-
MITH CBITOIVISAA HIUCHbMEHHUKIB.

ABTopchkumu gocsirHeHHAMU HOJtii BUIIHUITBKOI BBasKa€Mo
1oOy/1IoBy CeMIOTUYHHUX Mojiesiedl MidociieHapiiB y TBOpax yKpailH-
CHKHUX MUCHhMEHHUKIB, OIMC CEMAaHTUYHUX JIOMIHAHT Mi(OIIOETHYHOI
KapTUHHU CBITy, aHaJIi3 OCHOBHUX IPUHIIUIIB MOOY0BU MiOKOH-
CTPYKTiB, BUOKDEMJIEHHSI «BY3JIiB» 1 TEKCTOBUX MipOpenpe3eHTaHTIB
CIleHapiiB, BUBUEHHs aMOIBaJIEHTHOTO IPOSBY KJIIOUOBUX Mi(osio-
rem. Tak, HayKOBO BHBa)KEHUM, I[IKAaBUM, CBIXKUM € AaBTOPCHKE
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TPAKTYBaHHS OCHOBHUX IIPUHITUITIB CAKPAJIBHOI MOBH, 30KpeEMa Xy/10K-
HBOTO TEKCTY, MOro MipoJIOTIUYHUX [Kepesl, CIeKTpa CUMBOJIYHUX
3HaYeHb Mi(osoreM, CHCTEMH aCOIIaTUBIB Y CBITJII MipoOeTHKH, TICH-
XOJIOTIYHUX aCOIiaTHBIB, IXHIX MapKepiB Ta CEMaHTUYHUX JOMIHAHT,
«HAHU3YBAHHS» 1TIOCTHJIBOBHX AyOJIiKaTiB MidocleHapiiB  TOIIO.
CKpynyZbO3HUU TEKCTyaJIbHUN aHaii3 (Apyruil i TpeTiil po3auin)
JIOCJTITHUIIS TTOEAHYE 3 TEOPETUUHUMH y3aTaTbHEHHSAMHU, 3 COBYIOUN
CMUCJIOBE HAIIOBHEHHS ITle HE BUBUEHOTO B JIITEPAaTYPO3HABCTBI Tep-
MiHa «Mi(OJIOTIUHHUH cIleHapiii». 3arubsieHHs B XyZOKHI W Iy0OsTi-
IUCTUYHI TeKCTU Aae 3mMory FOuii BUITHUIBKIA 3poOUTH Ha TEKCTY-
aJIbHIN OCHOBI HAYKOBO BAKJIMBi BUCHOBKU SIK TEOPETUYHOTO, TaK i ic-
TOPHUKO-JIITEPATyPHOTO XapaKTePy. ABTOPCHKUM BHECKOM Y BUBUEHHS
Ipo0JIeMH TEKCTOBOTO Mi()OTBOPEHHS € HeE JIUIIIE MTPOCTEXKEHHS MTOSBHU
HOBOTO JIITEPATypPO3HABUOTO SIBUINA, ajie W JOCTIIKEeHHs HOro i3-
cepelHU. YHAOUYHIOIOTh Pe3yJIbTaTU JOCTI/PKeHb TO/IaHl B APYyrOMy
pO3IiIi cxeMU W aJITOPUTMHU iTIOCTHJILOBUX Bapiallii CeMiOTHYHUX
Mojiesieli MiocrieHapiiB movaTky, KiHIlsl, OpaToBOMBCTBa, BiiHAM-
JleHoro/BTpadeHoro Paro, iHimiarii, pempe3eHTOBaHI TBOpaMH TaKHX
CYYaCHMX YKpaiHChKHUX IMUChMEHHUKIB, K Tapac IIpoxacpko Oxcana
3abyxko, IOpko Izppuk, Cepriit »Kaman, Mapis Marioc, I'anuna
IMaryrax Ta iHmi (ychboro ompanboBaHO OJIM3BKO 100 TEKCTOBUX
peIpe3eHTaHTiB B Xy/IOXKHbOMY JIUCKYpCi W Oijibllle Hi3K 20-piuHUN
nopobok uacomucy «KpuTuka», SKHM ITPOUTIOCTPOBAHO HOBITHIN
nybsminucTnaHui  auckype). IlosiBapianTHi cemioTwuHi  Momesti
3aCBIAYYIOTh BUCOKY aKTHBHICTb, PO3MOBCIO/KEHICTh Mi(hOJIOTITUHUX
CIleHapiiB y JIiTepaTypHOMY TBOPi, IO IITBEPAKYE TEOPETHUUYHY
U MpaKTUYHY 3HAYUMICTh K pe3yJIbTaTiB JOCTIIKEHHA, TaKk 1 Horo
00’eKTy. ABTOpKa BIIPAaBHO BOJIOJ[I€ TEOPETUKO-JIITEPATYPHUM iHCTDY-
MeHTapi€M, 3aCTOCOBYE METOJUKY y3araJbHeHb Ta iX LIIOCTpyBaHHSA
XyAOKHIMHA W MyOJTITUCTUYHUMHU TeKCTaMH. BHCHOBKU 710 pO3ZiiiB
1 3arajsibHi Opra"HiqyHO BUILJIUBAIOTH 31 3MicTy MOHOTpadii.

CtpykTypHO MOHOTpadis BUIVIAMAE IUTICHOIO, JIOTIYHO 0¢op-
MiIeHOI0. MeTi Ta 3aBJaHHAM ITiJIMOPSAIKOBAHO BCi CTPYKTYpPHI ejie-
MeHTH MoHorpadii, fika, 6€3yMOBHO, Ma€ TEOPETUYHE ¥ IPAKTHYHE
3HaUEHHsI, BUPI3BHAETbCA OPUTIHAIBHICTIO IHTEpIpeTarrii, MOCIiI0B-
HICTIO BUKJIQJy IYMOK, CBIUUTDH IPO cepilo3He, IITUOOKe, BIyMJIBE
IPOYUTAHHA XYZOXKHIX 1 MHyOJiIUCTUYHHUX TBOPiB. BmoTHBOBaHO
¥ BUBAKEHO TOJAHO JOCTITHUIIEI0 BUCHOBKHU JI0 PO3/IUIIB 1 3arasibHi
BHCHOBKH, PO3CTaBJIEHO aKIIEHTU AOCTi/KeHHsA. Martepian obGpaHO
KJIACHYHUU Yy KOHTEKCTI CyYacHUX JIITepaTypO3HABYMX PO3BIZIOK, ITOB’SI-
3aHUX 13 MMOCTMOZIEPHICTCHKOI0 MOJIEJIIO CBITY, BiH 3/1a€Thcs (OIpPU
CBOIO aKTYyaJIbHICTh i, MOKHA CKa3aTH, «MOJIHICTb») CBIKUM 1 «HE3alkK-
JUKEHUM», € YITKO CTPYKTYPOBAaHHM, IO JIa€ 3MOIY IPOCTEXKUTU
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JIOTIYHICTh, YMOTHUBOBAHICTh 1 TEOPETUYHOI KOHIIEMNII], 1 1 mpakTu4-
HOI peastizaliii, a TOJIOBHE — BUCHOBKIB, IKUX JOXOJIUTh aBTOP. MOHO-
rpadis HamMcaHa I[iKaBO, HAYKOBICTh CTUJIIO MIOETHYETHCS 3 JIETKICTIO
BUKJIQJTY.

Summary:

The proposed review is a scientific reflection on the monograph by Ukraini-
an researcher Iulila Vyshnytska dedicated to the new literary phenomenon —
a mythological scenario. The author examines the mythological scenario in the light
of semiotics, offering its multivariate model semiotic representation in the modern
Ukrainian literature.

BigomocTi npo aBTopa:

OsieHa AHHEHKOBa, JOKTOp isosorivaux Hayk, mpodecop, mpodecop
kadempu pociiicbkkoi Ta 3apybixkHOI JiTepaTypu HarmioHasBHOrO IEAArOriYHOTO
yHiBepcuTety imeni M. I1. [I[paromanosa (M. KuiB, Ykpaina)
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Slawomir Kordaczuk

ZNIWA

upadla tak blisko chatupy

oczy starego zameczajac

ktory grzebal wokét pomocy

do odleglych progbéw spoczynku

jeszcze cialo do izby ciagnac
szukal sil utraconych w ziemi
i oselki ranigcej kose

by blada kostuche powitac

ona przejdzie przez rowne pokosy
rozkwitlych gwiazd cmentarnych

JESIENNY WIATR

a jest jako wrony na galeziach
gdy na dole pogrzeb sie odbywa
trudno uwierzy¢ zimnem przyleci
kiedy tu jeszcze jest lata tyle

galazki soplami w niebo wrosly
zimne ostre jakze niego$cinne

jak te wrony na nich przysia$¢ moga
zastoni¢ drzewa kiru choragwia

wtedy wszystko jakie$ niepojete

i piasek z plazy na grob sypany

i sanie a jeszcze topniejace

i strzecha sypie zapomniany Snieg
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NIEPOKOJE

jesienia ptaki sinieja

i twarz Scinaja mi lata

a me drzewa - chude raczki
znalazly groby samotne
kosmyk jeden wlosow siwych

sinieja chmury jesienig
wiatr horyzonty zagania
deszczowe pola ziemniakow
te owce zarznijcie tutaj -

to blyskawica rozprula

czarne owce niebo gryza
zostawcie kawalek nieba
chce mi sie pi¢ lato z klosow
i zagarnia¢ kwiaty lgkowe
na zbyt wysokich obcasach

JESIEN

matko

z blota wyluskujesz
ziemniakéw poezje
listopad

zaglada ci w oczy

czekasz na mnie

zasieje chleb



MATCE

rozhulal sie wiatr
na podworza przegalinie
i rozlazl klepiskiem po stronach

jak chleb — serca nozem
bale krajala

utoczyla dymu i ognia
na izbe

dziadek mroz

o szyby wasy otar}

do krow poszedt stary
rzemieniem brzuch zaciskajac

ucichly o wieczerzy
kolyskowe sznury
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Danuta Kobylecka

DZIEDZINIEC

Z}oto lata w li$ciach milorzebu
Opada i usypia na zszarzalej ziemi
Postacie w piaskowcach zamkniete
Grzeja sie jesiennym slonicem
Chlong zloto$¢ drzewa
Rozdziewajacego zlota suknie
Wiatr, architekt przestrzeni
Obnaza smuklo$¢ Ginko Biloba

Broumow 2014

LAMSDORF

Bol wiezionych
Wchlonely korzenie
Okolicznych drzew
Tkwiacych tu od wtedy

Mijaja lata

Drzewa skarmiamy

Dniem naszym powszednim
W slojach odkladaja historie

Przytul sie do pnia sercem
Poczujesz blogo$¢ przenikania
Nieu$wiadomiona w tobie
Decepcja przesztosci
Uspakaja

21.06.2013 Lambinowice
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*¥*

Lustrujesz bliznich
Ich dni co mijaja
Wypelnione emocja pozytywna
Tobie obca
Knujesz
By uszczknaé co$ dla siebie
Natretnie lepisz sie
Kradniesz ich czas
Ktbrego nie wskrzesza
Pasozytujesz
Zawlaszczasz
Co do ciebie nie nalezy
Jeszcze nieSwiadomi
Pozwalaja rozgrywac
Kolejne partie

- do czasu

MILCZACA

Niezbedny
Wzrok by dostrzec
Czas by sie zatrzymacé
Niezbedna
Refleksja by tresci otwieraé
Wiedza by kojarzy¢
Skupienie by rozumie¢
Rzezba
Nie krzyczy
Wejsé w jej glebie trzeba

Zakopane 2014



WSKRZESZANIE

W mrok duszy spojrze¢
Swiatlem dnia
Rozproszy¢
Klaustrofobie przezyc
Rado$c¢ chwil
Zaprzeszltych przywrocic¢
Na powro6t

US$pione marzenia obudzi¢
Wiara i nadzieja
Azymut drogi
Niemierzalnej toczy¢
Przechodzacej z czasem
W realno$¢ doskonalg

Zakopane 2014

*K*

Zdarzenia niemierzalne

I te fizycznie zaistniale

Odzywaja we $nie

W eterze trwaja

Naznaczajac ciebie

Niedotykalnie okre$laja przestrzen
Dyktuja dzialanie

Slad zapisuja w terazniejszoéé

I jutro maluja niezauwazalnie
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