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Abstrakt:W artykule poddano analizie rozne warianty czasoprzestrzeni lasu w polskiej
literaturze dzieciecej XXI wieku. Autorka stawia teze, ze w badanych tekstach literackich istnieja
trzy odmiany le$nego chronotopu: las symboliczny wywodzacy sie z tradycji basniowej, las alego-
ryczny bedacy dziedzictwem bajki ezopowej i realistyczny las z powie$ci podrézniczo-przygo-
dowej. Mozna ponadto zaobserwowa¢ wiele mozaikowych form kreacji lasu.

Slowa kluczowe: chronotop, literatura dla dzieci, basn, bajka, literatura podrézniczo-
przygodowa.

Forest chronotope in the latest
Polish children's literature

Joanna Fruzynska
University of Warsaw, Poland
e-mail: j.fruzynska@uw.edu.pl

Abstract: Forest chronotope in the latest Polish children's literature. Various variants
of the forest chronotope in Polish children's literature of the 21st century were analysed. The
author puts forward the thesis that there are three varieties of forest space in the examined lite-
rary texts: a symbolic forest that comes from the tradition of the fairy tale, an allegorical forest
being the heritage of Aesop's fables and a realistic forest from the travel and adventure fiction.
Many mosaic forms of forest creation can also be observed.

Keywords: chronotope, literature for children, fairy tale, fable, travel and adventure
literature.

Las rozumiany jako literacki chronotop — skonwencjonalizowany kon-
strukt przestrzenno-temporalny [Bachtin 1982: 278-280] — nalezy prawdopo-
dobnie do najstarszego pokladu naszych do$wiadczen kulturowych, poniewaz
nierozerwalnie wigze sie w wyobrazni wielu doroslych czytelnikow z dziedzic-
twem literatury dzieciecej. Las jest dla tej literatury czasoprzestrzenia w pew-
nym sensie podstawowg, pierwotng — zaréwno dzis, jak i w tekstach pochodza-
cych z XIX i XX wieku latwo dostrzec niezwykla produktywno$¢ lesSnego chro-
notopu, obecnego w wielkiej liczbie utworéw. Obok — w jakiej§ mierze opozy-
cyjnej i komplementarnej dla lasu — czasoprzestrzeni domu podobnie rozpo-
wszechniona w tekstach dla niedorostych czytelnikow jest chyba tylko czaso-
przestrzen szkoly, ktéra mimo wielkiej popularnosci nie zagraza moim zdaniem
dominujacej pozycji lasu, nawet dzisiaj, gdy opowiesci szkolne, przekroczywszy
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ramy prozy realistycznej, realizujg takze model fantastyczny, osadzajac zdarze-
nia przedstawione w rozmaitych szkolach czarodziejow. Ponadto las odgrywa
dla literatury dzieciecej wielka role jako element jej historycznoliterackiego
dziedzictwa: w tradycji basniowej, wlaczanej dzi§ przynajmniej w pewnym za-
kresie do kanonu literatury dzieciecej jako jego najbardziej archaiczny skladnik,
las jest przestrzenia dominujaca; co wiecej, czerpigca z zasobow basniowo-
mitycznych literatura fantasy ponawia kreacje czasoprzestrzeni lasu, przetwa-
rzajac jej pierwotna basniowa cudownos¢ w §wiadoma fantastycznosé.

Formacje leSne

Las w literaturze dla dzieci przejawia jednak duze zr6znicowanie. W sen-
sie nadanym temu pojeciu przez Bachtina istnieje z pewnos$cig kilka odmien-
nych chronotopéw lasu, ktérych podobienstwo jest zupelnie powierzchowne,
wrecz pozorne. Las, w ktérym miala zginaé Krdélewna Sniezka, a rodzice Pa-
luszka porzucili swoje dzieci, nie chcac patrze¢ na ich glodowa $mier¢, rozni sie
pod wieloma wzgledami od Mrocznej Puszezy, przez ktéra wedrowal Bilbo Bag-
gins w towarzystwie Kompanii Thorina. Latwo dostrzec istote tego zr6znicowa-
nia: w jakiej$§ mierze skrajne, nierzadko graniczne sytuacje, rozgrywajace sie
w lesie basniowym, konfrontuja bohateréw z lekiem i sitami nadprzyrodzony-
mi; z drugiej strony — czesto nad wyraz ryzykowne — przygody rozgrywajace sie
w lesie fantastycznym wpisuja sie znacznie lepiej w awanturniczy schemat pel-
nej prob wedréwki. Jeszcze inny model czasoprzestrzeni leSnej odnajdziemy
w tekstach podobnych do Ksiegi dzungli Rudyarda Kiplinga, inny w bajkach
zwierzecych; dalsze komplikacje typologii musza wynika¢ z uwzglednienia la-
s6w mniej lub bardziej realistycznych, przedstawianych w popularnych powie-
Sciach podroézniczo-przygodowych.

Nie sadze, by proponowana przeze mnie klasyfikacja mogla wyczerpac
zlozonos¢ kreacji lasu w literaturze dla dzieci; na potrzeby niniejszego przegla-
du chcialabym jednak zarysowa¢ trzy odrebne moim zdaniem, uksztaltowane
w roznym czasie i r6znych gatunkach narracyjnych typy przestrzeni le$nej, kto-
rych cechy zostang scharakteryzowane na przykladzie trzech wspoélezesnych
polskich utworéw dla dzieci. Mysle, ze warianty leSnego chronotopu obecne
w najnowszej prozie zawdzieczaja swoje cechy trojakiemu dziedzictwu: basni,
bajki ezopowej i powiesci przygodowe;.

Wspomniane ,,odmiany lasu” sg jedynie typami idealnymi, w empirycz-
nym materiale najnowszej polskiej literatury dzieciecej realizowanymi tylko
czasami w czystej postaci, czeSciej z udzialem réznie nasilonych interferencji.
Widoczne w badanych tekstach upodobanie do uje¢ eklektycznych i mozaiko-
wych jest wyrazem znacznie szerszej tendencji — typowego dla literatury dzie-
ciecej synkretyzmu. Mozna dostrzec podobne konstatacje w badaniach nad
kazda sposrod interesujacych mnie konwencji. Dotyczy to na przyklad bajki, jak
na marginesie rozwazan o historii tego gatunkupisze Janina Abramowska:

Istotne novum stanowia powiastka oraz bajka (bajeczka) dla dzieci, siegajaca po motywy
z zycia, ale tez wykorzystujaca wybidrezo i mieszajaca tradycyjne wzorce basni i bajki ezopowe;j.
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Wspoblezesnie w obiegu dzieciecym nazwa ,bajka” poszerzyla swoj zakres jeszcze bardziej, obej-
mujac przekazy nienarracyjne, a nawet nieliterackie (filmy, spektakle itp.) [Abramowska 1991: 10].

Mimo hybrydycznosci literatury dla dzieci i niepowtarzalno$ci osobistych
doswiadczen czytelniczych, najprawdopodobniej pierwsza literacka forma lasu,
z jaka spotykamy sie w dziecinstwie, jest las basniowy, wykreowany jako tajem-
nicza przestrzen niezwyklych zdarzen. Dla tego typu lasu charakterystyczna jest
cudowno$¢: jest on miejscem ingerencji poteznych sil, przenikajacych swobod-
nie do $wiata realnego. Podstawowg formg ksztaltowania znaczen opowiesci
osadzonych w basniowym lesie jest symbol: las tego typu domaga sie interpre-
tacji, ale nie pozwala jej domkna¢, otwierajac sie dla kolejnych czytelnikoéw na
wcigz nowe, niezwienczone odczytania.

Z ludowej wyobrazni magicznej wywodza sie najwazniejsze cechy ba-
Sniowego lasu: jest on zlokalizowany ,,w przestrzeni nieokres$lonej, za granica
ludzkiego Swiata” [Smyk 2015-2018], zamieszkany przez istoty nadnaturalne,
czesto przerazajace i niebezpieczne, totez wyprawa do lasu jest dla bohateréow
zdarzeniem niezwyklym, nierzadko skorelowanym z do$wiadczaniem préb ini-
cjacyjnych i wewnetrznej przemiany [Smyk 2015-2018]. Las charakteryzuje sie
takze ogromem, czesto nieznane sg bohaterom jego rozmiary i granice, brak
w nim punktow orientacyjnych typowych dla przestrzeni oswojonej, totez ob-
co$¢ lasu wiagze sie z bladzeniem, oznaczajagcym symbolicznie wyprawe w za-
Swiaty [Smyk 2015-2018]. Charakterystyczna dla kulturowego obrazu lasu am-
biwalencje opisuje Katarzyna Smyk:

Z jednej strony, jako obszar sit wrogich czlowiekowi i dzikiej przyrody, ,,niebezpieczenstw,
proéb i inicjacji [...], jest miejscem nieznanym, nad ktérym sie nie panuje”. Kryje chaos, $mieré¢
1 noc, ktore stanowia sfere demonodw, ludzi zmarlych i obcych. Z drugiej strony las jest waloryzo-
wany dodatnio i oznacza miejsce, gdzie bujnie pleni sie zycie”. Zarazem ,mrok lasu, z jego wil-
gotnoscig i pierwotnoscia, jest laczony z ideg kietkowania zycia” [Smyk 2009: 108].

Odmienny typ lasu bede okresla¢ jako las bajkowy. W przeciwienstwie do
czasoprzestrzeni basniowej ta forma lasu odznacza sie parabolicznos$cia: zamiast
cudownosci operuje antropomorfizacja, zamiast symbolu — alegorig. OpowieSci
osadzone w tej czasoprzestrzeni sa podobne do bajki zwierzecej, z typowym dla
niej zestawem postaci nie-ludzkich, obdarzonych jednak najzupeiej ludzkimi
cechami. Bajkowy las, zinterpretowany, staje sie zwierciadlem nie-lasu. Z typowa
dla alegorii skromnoscig las tego typu dazy do przezroczystoéci i nie zwraca na
siebie uwagi, poniewaz ukazuje realne poprzez nierealne, domaga sie przekladu.
Wydarzenia, dziejace sie w lesie bajkowym, sa w istocie rzeczy jedynie ilustracja
pewnego uogolniajacego, nie zawsze wyrazonego wprost sadu, odnoszacego sie
na ogo6!l do faktycznych stosunkéw miedzyludzkich.

Za Janing Abramowska wymienie konstytutywne cechy gatunkowego pier-
wowzoru tego typu opowiesci — bajki zwierzecej, przez Abramowska zwanej ,,bajka
ezopowa”. O ukladzie zdarzen i globalnym sensie tych niewielkich narracji decy-
duje zawsze postaé, ktorej cechy determinuja bajkowa akcje, zwykle za sprawa
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klasycznej dla tego gatunku sytuacji spotkania z inng, komplementarng postacia,
reprezentujgca rownie wyraziste jakosSci. Jak pisze Abramowska,

W pojedynczej postaci bajkowej zakodowany jest pewien zakres mozliwoéci, jednak
w pehni aktualizuja sie one dopiero w obliczu partnera. Kim innym jest wilk wobec owcy niz wo-
bec psa czy czlowieka [...] Gleboka prawda bajki databy sie sformutowa¢ w postaci zdania: twdj
los zalezy od tego, kim jestes i kogo spotykasz [Abramowska 1991: 13-14].

Fundamentalng cechg akcji bajkowej jest jej wymiar poznawczy — w bajce
konfrontuja sie dwa sady o $wiecie, po czym jeden z nich okazuje sie stuszny,
drugi natomiast bledny. Interakcja bohaterow pozwala zawsze przypisa¢ im
przeciwstawne cechy, wérod ktorych kluczowe sa dwie opozycje: madrosci i ghu-
poty oraz sily i staboSci.

W Kklasycznej ezopowej bajce las jest czestym miejscem akcji jako siedli-
sko typowych postaci bajkowych — dzikich zwierzat; czasem przeciwstawiony
jest przestrzeni uporzadkowanej przez czlowieka i zamieszkiwanej przez zwie-
rzeta oswojone. Podobnie jak w wielu innych formach alegorycznych, prze-
strzen w bajce jest zarysowana bardzo schematycznie:

Charakterystyczna dla paraboli ogdlnikowos$¢ i eliptycznos¢ $wiata przedstawionego
sprawia, ze zawarty w odbiorczej konkretyzacji spektakl bajkowy odbywa sie jakby na plytkim
proscenium, przed kurtyna, bez dekoracji i prawie bez rekwizytéw [...]. Luki informacyjne to nie
zwykle miejsca niedookreslenia, ale celowe elipsy [Abramowska 1991: 20-21].

I wreszcie las przygodowy, pelen sprzeczno$ci: aspirujacy do realizmu, kto-
remu przeciwstawia si¢ pragnienie zadziwiania egzotyka, czeste w opowieSci o po-
drozach. Jak za Bachtinem pisze Tadeusz Zabski, w najstarszych, zalozycielskich
narracjach tego typu czasoprzestrzen podporzadkowana jest przygodzie: podzielo-
na na odcinki odpowiadajace poszczegélnym zdarzeniom-probom, sklada sie
z niebiograficznego i nietemporalnego czasu oraz obcej, niezwyklej, potencjal-
nie niebezpiecznej dla bohateréw przestrzeni [Zabski 1996: 140].

Dluga ewolucja powiesci przygodowej prowadzi od narracji awanturni-
czych, przedstawiajacych zadziwiajace wydarzenia osadzone w obcej, trudnej
do przebycia, antyludzkiej przestrzeni. Topika przygodowa uksztalttowala sie,
jak uwaza Zabski, gléwnie w $redniowieczu, a przelomowa role w historii tej
konwencji narracyjnej odegral osiemnastowieczny racjonalizm, ktéry nieod-
wracalnie zmienil powie$¢ przygodowa. Znalazla sie ona wowczas w kryzysie,
poglebionym jeszcze w dobie realizmu. Poszukujac drog wyjScia, powiesS¢ przy-
godowa zwrocila sie ku przedstawieniu sekretow wielkiego miasta albo realiow
historycznych czy wrecz prehistorycznych; szukala takze pomocy w fantastyce,
na przyklad osadzajgc akcje¢ w Swiecie zaginionej cywilizacji (w ten sposob
przyczynila sie do narodzin gatunku fantasy) [Zabski 1996: 140-147].

Las w literaturze dzieciecej zawdziecza jednak najwiecej stosunkowo p6z-
nej odmianie opowieSci przygodowej, ktora kreuje pozytywny, czasem wrecz
idealistyczny obraz przyrody, przeciwstawiajgc sie pod tym wzgledem swym
awanturniczym poczatkom. Jest to powies¢, dla ktorej powstania konieczne
bylo zapewne do$wiadczenie cywilizacyjnej ekspansji wieku XIX. Postep nauki
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i techniki, nieznany wcze$niej rozwoj transportu, wielka ciekawos$¢ $wiata i pra-
gnienie jego wyczerpujacej eksploracji, wiara w mozliwoéci ludzkiego intelektu,
a wszystko to powigzane z glebokim przekonaniem o dziejowej misji kultury
zachodniej — oto czynniki, ktore uksztaltowaly tworczos$é Juliusza Verne’a, klu-
czowa moim zdaniem dla kreacji lasu w poézZniejszej literaturze dla dzieciecej
publicznosci. Las w tej konwencji ulega zresztg swoistej multiplikacji — moze
przyja¢ ksztalt dowolnej formacji, na przyklad dzungli, puszczy lub tajgi. Las
jest, co wiecej, ,wymienialny”, jest tylko jednym z mozliwych przypadkéw $ro-
dowiska przygodowego; zastapi¢ go moze pustynia, ocean, wulkan lub prze-
strzen powietrzna albo krajobraz wysokogorski, stowem — dziedzina zywiolow,
natura, ktorej przeciwienstwem jest $wiat zorganizowany przez czlowieka. Opo-
zycja przestrzeni ludzkiej i nieludzkiej, znana od zarania opowiesci przygodo-
wych, zyskuje teraz nowe nacechowanie. Jak pisze Jan Tomkowski,

Natura Verne’a nie byla nigdy ogrodem, lecz skupieniem szalejacych, to znéw lagodnych
zywiolow. Czlowiek pozegnal na zawsze niezaprzeczalne piekno arkadii, by szuka¢ innego piekna,
groznego i tajemniczego [...]. U Verne’a natura zachowuje znaczng autonomie. Czlowiek uczy sie
tu réwnie czesto pokory, co popada w zachwyt nad urzadzeniem $wiata [Tomkowski 1987: 35].

Po6zniejsze powiesci przygodowe przesuwaja czasem akcenty jeszcze dalej,
odwolujac sie do filozofii Jeana-Jacques’a Rousseau. Na uzytek polskich czytel-
nikow obie koncepcje natury moga by¢ zobrazowane przez W pustyni i w pusz-
czy Henryka Sienkiewicza (to natura potezna, pelna groznych, lecz pieknych
zywioldw) i Lato lesnych ludzi Marii RodziewiczoOwny (to natura arkadyjska,
doskonalsza od upadiego ludzkiego Swiata). Jako przyktad powiesci antycywili-
zacyjnej, w pelni idealizujacej nature, Zabski wskazuje Tarzana wsréd matp
Edgara R. Borroughsa, ale umieszcza w tym nurcie takze Ksiege dzungli Rudy-
arda Kiplinga[Zabski 1996: 147-148]. Warto zwréci¢ uwage, ze co do zasady
przygodowa (nie noszaca cech cudownos$ci, ani nie zdominowana przez alego-
ryczno$c¢) prezentacja zycia w dzungli jest w tym utworze skorelowana z antro-
pomorfizacja zwierzat. Jest to zjawisko obecne w wielu utworach dla dzieci,
wystepujace wtedy zwlaszcza, gdy przygodowa opowie$é staje sie pretekstem
dla edukacyjnie rozumianego dydaktyzmu w tekstach dla mtodszych czytelni-
kéw. W ten sposéb realistyczne lasy przygodowe zblizaja sie do alegorycznych
laso6w bajkowych, czasem wrecz zlewaja sie z nimi w jednym utworze. Mozliwe
(cho¢ w analizowanych przeze mnie tekstach zdecydowanie rzadsze) jest takze
powigzanie w jednym utworze konwencji przygodowej i basniowej oraz bajko-
wej i basniowej. Las symboliczny, las alegoryczny i las realistyczny, nieczesto
wystepujace w czystej postaci, maja jednak nieliczne, ale wyraziste realizacje
w prezentowanych dalej przykladach z najnowszej polskiej literatury dzieciece;.

Lasy basniowe
Konwencja basniowa wykazuje w literaturze dzieciecej wielka trwalosc,

a zarazem duza podatno$¢ na modyfikacje. Jak zauwaza Krystyna Zabawa, wiek-
szo$¢ pisarzy tworzacych basnie w ciggu ostatniego dwudziestolecia podejmuje
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Swiadomg gre z tradycja, czesto dokonujac transformacji ,humorystyczno-
uwspolezesniajacych”[Zabawa 2013: 208]. Ma to oczywiscie daleko idace kon-
sekwencje dla ogolnej wymowy tekstu, pozbawionego w tej konwencji tajemni-
czo$ci i sensow symbolicznych. Dobrym przykladem tego zjawiska sa Opowie-
Sci z dzikiej puszczy Wojciecha Letkiego [Letki 2017]— trzy humorystyczne an-
tybasnie: Karczma na rozstaju i Ostatni czar, a zwlaszcza Odmieniec — basn
o krolewnie ocalonej przez mile i lagodne roslinozerne smoki, ktére boja sie
panicznie ludzi, tepiacych je bez zadnego istotnego powodu. Typowe motywy
basniowe, w tym motyw dzikiego, ciemnego i niedostepnego lasu, sa w opowie-
Sciach Letkiego poddane programowe] dezorganizacji, wydobywajacej ich aspekt
komiczny. Las w antybasni staje sie basniowym ,antylasem”.

Jesli Opowiesci z dzikiej puszczy uznamy za antybasnie, ksigzeczka Anety
Noworyty Wodnik ze Starego Lasu [Noworyta 2009]jest raczej niby-basnia:
chlopiec, ktéry w czasie wyprawy na ryby omal nie utonal i zostal ocalony przez
wodnika, moze w pierwszej chwili sprawia¢ wrazenie bohatera basniowego.
W dalszym rozwoju akcji okazuje sie jednak, ze wodnik jest nieSmialy i potrze-
buje wsparcia, by zacza¢ sobie radzi¢ w relacjach interpersonalnych. W istocie
rzeczy z basni pozostaje jedynie niezbyt wyrazisty kostium, pod ktérym ukrywa
sie proza obyczajowa, a umiejscowienie akcji w Starym Lesie nie ma istotnego
znaczenia dla wymowy utworu.

Jeszcze inaczej skonstruowana jest poetycka opowie$¢ Waldemara Wo-
lanskiego Krélewna z drewna [Wolanski 2017], jedyny wéréd analizowanych
przeze mnie tekstow narracyjnych utwor napisany wierszem (niedokladnie ry-
mowanym), ktéory mimo pewnej nieregularnosci sylabiczno-akcentowej odwohuje
sie do tradycji sylabizmu/sylabotonizmu i budzi skojarzenia z adresowana do naj-
mlodszych czytelnikéw tworczoscia poetycka Marii Konopnickiej (zwlaszcza Na
jagody). Fabula ma wiele cech basni: mata krolewna-sosenka, u progu dorostosci,
dowiaduje sie, ze las, ktorym wladaja jej rodzice, jest narazony na gradacje korni-
ka. Z tego powodu krélewna wyrusza na wyprawe, by sprowadzi¢ na pomoc dzie-
cioly, a po drodze spotyka niebezpieczenstwa: drwali wycinajacych wielkie ob-
szary lasu oraz olbrzymi pozar. Wraca jednak dzieki pomocy $wierka syberyj-
skiego, ktory chce zosta¢ jej mezem. W kreacji Swiata przedstawionego brak
jednak cudownosSci czy tajemniczosci, a rozbudowana antropomorfizacja drzew
budzi skojarzenia z alegoryczng bajka, na przyklad w finalowym fragmencie,
gdy ojciec sosenki martwi sie, ze jego przyszly zie¢, Swierk syberyjski, jest imi-
grantem z Rosji, i szczerze deklaruje, ze wolalby w rodzinie Polaka.

Watek gradacji kornika i pochopnie przedsiewzietej wycinki duzych ob-
szarOw drzewostanu wskazuje chyba na odniesienie do aktualnych problemow
ekonomiczno-politycznych zwigzanych z kondycja polskich lasow. Ten ostatni
element — wzgledny realizm Swiata przedstawionego — wskazywalby moze na
dydaktyczno-przygodowa nature wykreowanego w wierszu lasu, ale przecza tej
interpretacji ekscentryczne elementy konstrukeji §wiata przedstawionego, za
sprawg ktorych ruch odniesienia tekstu do rzeczywistos$ci empirycznej zostaje
zahamowany (na przyklad: kornik drukarz atakuje nie Swierki, lecz drzewa li-
Sciaste — lipe i leszczyne, a rodzice sosny to dab i jodla).
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Zupekie inaczej — tym razem na sposoéb istotnie basniowy — wykreowany
zostal las w ksiagzce Jacka Lelonkiewicza Okruszek z zaczarowanego lasu. Wy-
dana po raz pierwszy w roku 2005 opowie$¢ uznac nalezy za basn literacka napi-
sang serio, bez parodystycznych transformacji. Kreacje lasu, zwanego tu nie bez
przyczyny ,zaczarowanym”, chcialabym przedstawi¢ jako typowa postaé lasu
basniowego.

Fabula, zawarta w kilkunastu rozdzialach-gawedach, zorganizowanych po
czeSci jako opowiesci szkatulkowe, rozwija sie na podobienstwo Basni z tysiqgca
i jednej nocy. Narrator powracajac wielokrotnie do sytuacji opowiadania, w gawe-
dowym tonie podtrzymuje wiez z stuchaczami, sygnalizujac wezlowe punkty swej
opowiesci. Charakterystyczne sa dla ksigzki Lelonkiewicza odniesienia metatek-
stowe: wiele w tej nowoczesnej basni mowi sie o basniach, traktowanych jako
swoiste $wiaty, miedzy ktérymi bohaterowie moga przechodzi¢. Historia jest na
jednym poziomie prosta, na innym — do$¢ tajemnicza, pelna aporii: bohater,
zwany Okruszkiem, pojawil sie na Swiecie, poniewaz pewien Czarownik poczut
sie niezno$nie samotny. Zwrdcil sie o pomoc do dobrej wrozki, ktéra wspolpra-
cujac z nim w rzucaniu zakle¢, powotala do zycia Okruszka i nadala mu imie.
Czarownik bat sie jednak smokéw i probowal wykorzystywaé¢ Okruszka do ich
przeganiania. Okruszek natomiast polubil smoki i nie zamierzal ich straszyc,
wiec rozsierdzony Czarownik umiescit go za kare w Zaczarowanym Lesie, gdzie
Okruszek moglby pewnie by¢ szczesliwy, gdyby nie fakt, ze Zaczarowany Las
zaczal stopniowo znikaé. W wyniku przedsiewzietej przez Okruszka i Szczurka
wyprawy zagrozenie — slowozerne potwory, pozerajace zasoby basniowej bi-
blioteki generujacej basniowe Swiaty — zostalo usuniete, a wlasciwie przekiero-
wane — potwory mialy odtad pozera¢ karty tekstow nie bedacych ba$niami.
Minimalna akcja nie wyczerpuje jednak senséow basni, w ktérej wiele uwagi
poswieca sie emocjom, zwlaszcza przezwyciezaniu strachu; rozbudowane dialo-
gi ukazuja takze napiecia miedzy postaciami i sposoby radzenia sobie w sytuacji
narastajgcych konfliktow.

Najbardziej niezwykly jest jednak w basni las. Juz poczatek opowiesci su-
geruje jego zwigzek z najblizszym, osobistym Swiatem dziecka:

A gdzie mieszkal Okruszek, zapytacie? OczywiScie w Lesie. Gdybyscie wstali teraz i pode-
szli do okna, z pewno$cig zobaczylibyScie ten Las. Wida¢ go dobrze z okien wszystkich dzieci, jesli
tylko dobrze sie przypatrza. Jest to bowiem z calg pewnos$cia Zaczarowany Las.

A czy byl duzy ten Las? Czarny Kruk, ktory przylecial pewnego razu w tamte strony, mo-
wil, Ze Las jest zaledwie zagajnikiem. Moze i mial racje, trudno to stwierdzi¢ komus, kto tak jak
Okruszek albo my nie umie latac¢ i nie widzial Lasu z gory. Ale z pewnoscia prawda jest takze i to,
ze dla kogo$, kto wszedl do Zaczarowanego Lasu, wydawal sie on ogromng puszczg. W Lesie
mozna bylo i$¢ i is¢, calymi dniami i nie odnalezé konca drogi [Lelonkiewicz 2005: 5].

Las jest przestrzenig uniwersalng, wspolna wszystkim dzieciom, tworzona
moca wyobrazni i odwohujaca sie do glebokich sfer psychiki. Jest takze obsza-
rem, przez ktory przechodzi sie, by wypelni¢ misje, pokona¢ strach, dorosna¢.
Jest to las zarazem konkretny i wyobrazony, symboliczny: zaréwno stylizowa-
na na magiczng basniowos¢ wyprawa ratunkowa, jak i tajemniczo$¢ Swiata
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przedstawionego decyduja o pokrewienstwie utworu Jacka Lelonkiewicza
z basnia, roOwniez w aspekcie jej zwiazkoéw z psychologia glebi.

Charakterystyczng cecha opowies$ci o Okruszku jest takze niejednoznacz-
nos¢, podatno$¢ na roznorakie odczytania, sugestia podwojnego, w podtekscie
egzystencjalnego sensu przedstawionych zdarzen. Na przyklad w opowiesci
o powstaniu lasu, nasuwajacej skojarzenia ze $miercia, las, jak w ludowych wie-
rzeniach, to jednoczesnie zaswiaty i miejsce, gdzie rozkwita zycie:

Wiele lat temu, a moze tylko trzy miesigce wstecz, Stara Myszka zastukala do domu Do-
brej Wro6zki. Wrozka shuchala wlagnie koncertu zabiego choru, ale gdy na progu zobaczyla znajo-
ma Myszke, zaraz postawila na stole ciasteczka i kubki z sokiem jabtkowym.

- Co sie stalo? — zapytala Myszke.

- Wiesz, ze nie przychodzilam do ciebie zbyt czesto — rozpoczelta Myszka.

- O tak. Nie chcialas ode mnie wiele. Czasem nawet bylo mi zal, Ze nie moge spehi¢ two-
ich zyczen — potwierdzila wré6zka.

- Ale dzi$ przyszlam poprosi¢ cie o spelnienie mojego zyczenia.

- Z checia — zaciekawila sie Wro6zka — jesli tylko bede mogla. A jakie to zZyczenie?

Och, nie martwcie sie. Wrézka spelni kazde zyczenie Myszki. Tylko z grzeczno$ci powie-
dziala ,jesli bede mogta”. Gdy kiedy$ spotkacie wrozke, mozecie poprosi¢ ja, o co tylko chcecie -
pamietajcie o tym, prosze.

- Mam juz swoje lata — powiedziala Myszka. — Nie moge narzekaé na moje zycie, bylo cie-
kawe i dlugie. Teraz przyszla pora na odpoczynek, nie mam juz sily pracowac.

- I chcesz i$¢ na emeryture? — domyslila sie Wro6zka.

- Wlaénie tak — powiedziala Myszka — i chcialabym ja spedzi¢ z przyjaciolmi w jakim§ mi-
lym miejscu.

- Nic prostszego, Myszko. Jakie to ma by¢ miejsce?

- Klopot w tym, Wro6zko, Ze nie wiem.

- Ach — powiedziala Wro6zka — nie martw sie.

(...) Kiedy Myszka rano otworzyta oczy — byla w przepieknym lesie. Zaczarowanym Lesie —
bo tak go nazwala. Wlasnie dlatego Las jest Zaczarowany [Lelonkiewicz 2005: 50-51].

Lasy bajkowe

Z lasem bajkowym mamy do czynienia w bardzo wielu tekstach wspoél-
czesnej polskiej literatury dzieciecej. Od dawna tworczo$¢ adresowana do dzieci
adaptuje cechy bajki zwierzecej, czasem w pelnym uposazeniu gatunkowym
(jak w bajce Chory kotek Stanistawa Jachowicza), czasem tylko czeSciowo, do-
laczajgc do parabolicznej narracji elementy innych konwencji, na przyklad roz-
budowane realia. Mozna wskazac liczne teksty, w ktorych, z typowa dla litera-
tury dzieciecej ontologiczng dwuznacznoScia, postaci alegoryczne uzyskuja pa-
radoksalng autonomie. Bajkowe charaktery, coraz bardziej wyraziste i zindywi-
dualizowane, ciaza czasem ku konwencji realistycznej. Zjawisko to spotkamy na
przyklad w dwoéch utworach Magdaleny Tulli — Awantura w lesie [Tulli
2013]oraz Ten i tamten las [Tulli 2017].

Pod wieloma wzgledami ksigzki Tulli mogg nasuwac¢ skojarzenia z twor-
czo$cig Alana Alexandra Milne’a: jak w Stumilowym Lesie mamy tu do czynie-
nia z izolowang przestrzenia, stanowigcg dobro wspoélne, ,swojska”, z ktorej
moga — nie wzbudzajgc niczyich protestow — korzystacé ci, ktorzy sie tu urodzili:
na przyklad dzik, zajace lub lasica. Sa to postaci o bardzo wyrazistych charakte-
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rach, zlozone, antropomimetyczne, konfrontujace sie czesto i toczace spory
zwlaszcza wtedy, gdy do lasu przybywaja nowi mieszkancy. Moze to by¢ sa-
miczka kroélika, ktora uciekla z fermy do lasu i pozyskala zyczliwo$é zajecy, go-
towych broni¢ praw krolika w chwili, gdy wszystkie drapiezniki zamierzaja go
zje$¢ w imie chlodno wylozonych racji w stylu okrutnych bohater6w bajek Kra-
sickiego. Lad w lesie zaburza takze wilk hipokryta, maly depresyjny gawronek,
trudny z charakteru kotek albo szympans, ktéry nie chcial pracowaé¢ w cyrku.
Interakcje postaci rodza sie wokét konfliktow, przypominajacych stale nawra-
cajace problemy spoleczne (ksenofobia, przemoc, korupcja), wiec nietrudno
dopatrze¢ sie w ksigzkach Magdaleny Tulli alegorii, cho¢ zlozonos¢ psycholo-
giczna bohaterow znaczaco wykracza poza bajkowa schematyczno$¢ postaci.

Podobna, ale skoncentrowana w wiekszym stopniu na obserwacji praw
natury (wiec bajkowo-przygodowa) wydaje sie prezentacja lasu w obszernej
ksigzce Joanny Chmielewskiej Las Pafnucego [Chmielewska 2003]. Tytulowy
Pafnucy to niedzwiedZ brunatny, wokol ktérego toczy sie zycie towarzyskie
pewnego lasu objetego ochrona jako ostoja niedzwiedzia. W autorskim zamysle
wyraznie widoczny jest dydaktyzm, propagujacy idee ekologii. Tematem opowie-
Sci sg zarowno zachowania zwierzat, jak i ochrona dzikiej przyrody oraz prawa
zwierzat udomowionych, ale z drugiej strony — calkowicie antropomorficzne po-
staci wchodza w interakcje o charakterze bajkowym, alegorycznym. Jak w wielu
tekstach dla dzieci fragmenty zarysowane z duza dbaloscia o poznawcza wiary-
godno$¢ (zachowania godowe zwierzat, sposoby pozyskiwania pozywienia, opie-
ka nad mlodymi) sgsiadujg z najzupehniej nieprawdopodobnymi, podporzadko-
wanymi prawom antropomorfizacji (niedzwiedzie zyja w monogamicznym
zwiazku, mlode rysie przyjaznia sie z malymi niedzwiadkami itp.)

Paraboliczno$¢ dominuje natomiast zdecydowanie w opowiesSci Obcy
w lesie Danuty Parlak; ksigzeczka ta bedzie moim ,egzemplarzem typowym”
lasu bajkowego. Wielokrotnie nagradzany utwor ukazal sie w roku 2015 jako
pozycja adresowana do mlodszych dzieci; nalezy do nurtu literatury dydaktycznej
i zaangazowanej spolecznie. Fabula rozpoczyna sie od przybycia do lasu niezna-
nej postaci, ktora szybko mieszkancy zaczynaja $ledzi¢ i oskarzac o zle intencje.

W lesie panowal spokoj. Bylo przyjemne, cieple popoludnie. Wszyscy odpoczywah Nawet
Dorota i Agata, dwie najpracowitsze mrowki, postanowily zrobic sobie przerwe i ucia¢ towarzyska
pogawedke z zukiem. Slychaé bylo lagodny szelest lisci, brzeczenie owadow, ciche glosy ptakow...

I wtedy wlaénie pojawil sie On[Parlak 2015: 5].

Pierwszoplanowi bohaterowie to dwie silnie skontrastowane postaci wie-
wiodrek: tolerancyjny optymista Wiewiora i lekowy ksenofob Rudy, ktéry wszel-
kimi sposobami stara sie wzbudzi¢ w pozostalych mieszkancach lasu strach
przed Obcym. Pozyskuje dla swojej idée fixe pania Ziebe, ktorej zaginelo piskle,
NiedZzwiedzia poszukujacego zgubionego miodu i panig Loche, oskarzajaca
wrogie sily o zrycie legowiska. Wokot obcego w lesie narastajg plotki, mnoza sie
pomowienia, a metody dowodzenia pietrzacych sie oskarzen nasuwaja skoja-
rzenia z poetyka antyutopijnych powiesci o systemach totalitarnych:
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— Midd ci zginal? — zapytal Rudy z ozywieniem
— Zaraz zginal... Zapodzial sie gdzies... [...] Dziwne... — pomrukiwal Niedzwiedz, szukajac
wytrwale.

— Co$ mi sie zdaje, ze jednak zgingl — oznajmit Rudy. — I chyba wiem, kto §wisnagl tw6j miod.

— Swisnal? Zaraz, zaraz, Rudy, moéwisz, ze kto$ zabral méj mi6d? — Niedzwiedz byl wyraznie
wstrzaéniety [...].

— Wilaénie tak! — Rudy wydawal sie dziwnie zadowolony. — Domys§lasz sie juz, Wiewiora, kto
za tym stoi? — zapytal znaczaco. [...] Co z wami? Nie widzicie, co sie dzieje? — zaperzyl sie Rudy. —
Jak tylko Obcy zjawil sie w lesie, zaraz zaczely sie dzia¢ dziwne rzeczy. Pani Ziebie kto$ piskle
z gniazda porwal, tobie, Niedzwiedziu, skradl miod... Malo wam jeszcze? [Parlak 2015: 17-19].

Postaci planuja niesprecyzowana jesli idzie o forme zemste, ale narastaja-
ca w bohaterach agresja ulega rozladowaniu, gdy po kolei ich podejrzenia oka-
zuja sie nieuzasadnione. Obcy przedstawia sie na koniec jako korespondencyj-
ny przyjaciel z Antarktydy, pingwin o imieniu Edmund. O$mieszony Rudy musi
przyznac, ze ,,Inny nie zawsze znaczy obcy, a obcy wcale nie znaczy zly...” [Par-
lak 2015: 53].

W ksigzce Danuty Parlak las, cho¢ stale obecny, jest jednak — jako taki —
malo znaczacy, gdy tylko czytelnik uswiadamia sobie, ze le$na czasoprzestrzen
i zamieszkujace ja zwierzeta sa, jak w bajce ezopowej, wylacznie maska, skon-
struowang, by przyblizy¢ dzieciecym czytelnikom mechanizmy powstawania
ksenofobii i zbiorowej agresji. Postaci, skontrastowane pod wzgledem wyrazi-
stych cech (madry/niemadry, tolerancyjny/ agresywny) nie ewoluuja, dostaja
tylko nauczke, typowa dla sytuacji ,przegrywajacego” w bajce ezopowej.

Bardzo interesujaco pisala o bajkowych postaciach zwierzat Abramowska,
podkreslajac ich specyficzny, hybrydalny status, znakomicie widoczny w kon-
strukcji Swiata przedstawionego ksigzeczki Danuty Parlak:

Bohater bajkowy to nie czlowiek ,w zwierzecej skorze” ani — wbrew sugestiom wygladu —
zwykle zwierze, ale ,czlekozwierz” — twor hybrydalny, daJacy sie porownac z satyrem, syrena lub
centaurem. Jest on obdarzony nie tylko mowa, lecz rowniez — w roznym stopmu ludzkim spo-
sobem mys$lenia, odczuwania i zachowania. Sytuuje sie zawsze na osi: zwierzecy — ludzki, blizej
jednego lub drugiego bieguna, zadnego nie osiagajac [Abramowska 1991: 25].

Postaci z opowiesci Obcy w lesie sg takze jednoznacznie komiczne, przed-
stawione w spos6b nacechowany subtelng ironig. Wystepowanie komizmu
mozna uznac za jedna z typowych (cho¢ zdaniem Abramowskiej raczej nie defi-
nicyjnych) cech bajki ezopowej; w wielu dawnych bajkach jest to komizm nace-
chowany okrucienstwem, bazujacy na poczuciu wyzszosci czytelnika nad staba
i niemadra postacia, pokonang przez silniejszego i madrzejszego antagoniste.
W pbézniejszej bajce (przede wszystkim doby sentymentalizmu) mozna zaob-
serwowac oslabienie mechanizméw komizmu ,hierarchicznego” i rozbudowana
prezentacje emocji postaci. Abramowska podkresla tu zwlaszcza specyfike ba-
jek adresowanych do dzieci:

W rzeczywistoSci decydujacy jest nie status postaci, lecz sposob ich przedstawiania. P6z-
niejsza bajka sentymentalna, a przede wszystkim bajeczka dziecieca pokazuja mozliwo$¢ zwiagza-
nia ze zindywidualizowanym zwierzecym bohaterem bogatego programu emocjonalnego (obawa
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w chwili zagrozenia, ulga w przypadku uratowania, wspolczucie dla skrzywdzonego itp.) [Abra-
mowska 1991: 45].

U Danuty Parlak nie dostrzegamy jednak (inaczej niz w ksigzkach Tulli)
innowacji na polu projektowanych emocji czytelnika; Rudy jest po prostu
Smieszny i ghupi za sprawa swojej lekowej agresji, poniewaz podsycana przez
niego zbiorowa histeria moze sie potencjalnie okaza¢ $miertelnie niebezpieczna
dla pozytywnych bohateréw.

Lasy przygodowe

Prezentacje adresowanych do dzieci utworéow z akeja osadzong — chocby
po czeSci — w realistycznym przygodowym lesie chcialabym zaczac od jedynego
w zgromadzonym przeze mnie materiale komiksu. Jest to dwucze$ciowa opo-
wie$¢ o Puszezy Bialowieskiej, autorstwa duetu Adam Wajrak — Tomasz Samoj-
lik: Umarty las [Samojlik, Wajrak 2016]i Nieumarty las [Samojlik, Wajrak
2017], utrzymana w konwencji westernu opowies¢ o leénym miasteczku na Dzi-
kim Wschodzie i o samozwanczym szeryfie — dzieciole trojpalczasym. Akcja
przerywana jest opowiesciami Adama Wajraka o florze i faunie Puszczy Bialo-
wieskiej. Fabula opowiada o probie wrogiego przejecia pelnego cennych dziupli
Umarlego Lasu przez podstepne szpaki; punktem zwrotnym akcji jest zblizajaca
sie gradacja kornika. Antropomorfizacja ptasich bohaterow sugeruje zwigzek
z tradycja bajki ezopowej, ale konwencja przygodowa zdecydowanie dominuje
w opowiesci o problemach dzieciolow. Wszystkie zastosowane chwyty sg w pel-
ni podporzadkowane edukacyjnej funkcji komiksu, propagujacego wiedze o przy-
rodzie oraz koncepcje calkowitej nieinterwencji w zycie puszczy.

Glos w podobnej kwestii — cho¢ z nieco odmiennego stanowiska — zabral
takze Pawel Wakula, autor ksiagzki O czym szumi las [Wakula 2012], stworzonej
przy wspotudziale Laséw Panstwowych. Opowie$é o losach le$niczego Pigtka
powstala kilka lat wczesniej i nie odnosi sie do Puszczy Bialowieskiej, lecz —
bardziej ogdlnie — przedstawia malym czytelnikom problemy zwigzane z go-
spodarka lesng. Bohater opowiesci, poczatkujacy leSniczy Piatek z le$niczowki
Klechdy, boryka sie z problemami wynikajacymi z realistycznych zadan lesnika,
jak pozar lasu, rojka chrabaszcza majowego czy spory z soltysem o pola strato-
wane przez dziki i — przede wszystkim — klusownictwo. Z czasem orientuje sie,
ze w Klechdach zyja, niemal na réwni ze zwierzetami biorgce udzial w akgeji,
fantastyczne istoty: skrzaty, wilkolak, latawica i planetnik. Obserwujemy wiec
w tym przypadku kontaminacje lasu przygodowego i lasu basniowego, ze zde-
cydowana przewagg pierwszej konwencji.

Las z powiesci Barbary Stenki Tata, gotuj kisiel! [Stenka 2016] bedzie
przykladem czystej postaci lasu przygodowego. Jest to powie$¢ realistyczna
adresowana do nieco starszych czytelnikow, a raczej czytelniczek, gdyz ksiazka
Barbary Stenki nosi wiele cech literatury dla dziewczat. Ze wzgledu na wielo-
krotnie powracajacy, wyeksponowany na rézne sposoby motyw lasu jako prze-
strzeni, w ktorej rozgrywaja sie niezwykle wydarzenia, zaliczylam powie$¢ Ta-
ta, gotuj kisiel! do tekstow trzeciego typu, kreujacych las przygodowy na wzor
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powiesci niosacych pozytywny, arkadyjski obraz natury, o zdecydowanie anty-
cywilizacyjnym wydzwieku.

Bohaterki ksigzki to Zuzanna i Joanna Wirowskie: samotna matka i dzie-
wiecioletnia corka. Bliski i serdeczny zwigzek emocjonalny ASKi i jej mamy zostal
jednak przedstawiony jako relacja pelna ambiwalencji: Zuzanna Wirowska jest
najzupekniej wyzbyta indywidualnosci pracownica korporacji, bezkrytycznie hol-
dujaca konsumpcjonizmowi i §lepa na wszelkie inne wartosci, zwlaszcza zwigza-
ne z zyciem i naturg. Pani Wirowska nienawidzi zwierzat, poklepuje natomiast
nowe samochody, obsesyjnie troszczy sie o higiene, z zalozenia nie opuszcza mia-
sta i spedza wakacje w ogromnych, luksusowych hotelach, gdzie ani ona, ani jej
corka nie wychodza nigdy poza basen i nie maja w zasadzie kontaktu ze $wiatem
zewnetrznym. Groteskowa figura matki, ktéra buduje wiez z coérka na wspoélnych
zakupach, znajduje rownie karykaturalne dopelnienie w kolejnej postaci kobie-
cej: matce matki. Wiecznie narzekajaca, lekowa i kompulsywna babcia jest dla
pelnej energii wnuczki prawdziwym utrapieniem. W powiesci Stenki, sklonnej do
tworzenia przerysowanych postaci-typow, mala ASka Wirowska, bystra i wrazli-
wa, jest wlasciwie jedyna w rodzinie inteligentng osoba zdolna do podejmowania
odpowiedzialnych decyzji. Wielkim nieobecnym jest ojciec — od poczatku odsu-
niety na boczny tor, pozbawiony wplywu na los corki i zupelnie jej nieznany, ob-
serwujacy ja wylacznie z ukrycia. Zuzanna Wirowska opisuje corce ojca jako nie-
zrownowazonego czlowieka z lasu; dziewczynka wyobraza go sobie, odwolujac sie
do wszelkich krazacych w kulturze stereotypow, jako nie-ludzka postaé spoza
cywilizacji: kojarzy sie jej z brudem, bieda i potwornoscia.

Taty nie mam — to znaczy on istnieje, ale mama opowiadala, ze nie chcial mie¢ nawet
mieszkania i zZyje w lesie jak zwierze, caly zaroéniety i z brudnymi paznokciami. Prawie wcale nie
ma kasy i nie méglby zapewni¢ jedzenia na stale nawet myszy.

— Ale powiedziala$, ze przysyla pienigdze na moje wydatki — przypominam. — Jednak mu-
si je mie¢, przynajmniej dla mnie.

— Kropla w morzu — krzywi sie mama. Nie ma o czym moéwié. Prymityw.

Wtedy wyobrazam sobie tate jako czlowieka pierwotnego. Ogladalam film o jaskiniow-
cach. Okropnos¢. Ciekawe, jak tata wytrzymuje boso nawet w zimie [Stenka 2016: 10-11].

Las pojawia sie w powiesci takze w kontekscie medycznym: gdy Aska, osla-
biona i stale niewyspana, otrzymuje od lekarza zalecenie przebywania w lesie,
matka i jej partner zabieraja dziewczynke na groteskowy spacer po lesSnej polance
tuz pod Szczecinem, gdzie thumy mieszczuchéw przygotowuja obiad na grillu,
a kleby dymu utrudniaja oddychanie.

Utrata pracy zmusza jednak Zuzanne Wirowska do emigracji; w trudnej
sytuacji decyduje sie powierzy¢ corke opiece jej ojca. ,,Czlowiek z lasu” okazuje
sie by¢ cenionym ornitologiem, slynnym fotografem przyrody i autorem po-
czytnych przewodnikéw turystycznych po najcenniejszych polskich rezerwatach.
Choc¢ centralng postacia pozostaje przez caly czas rozdarta uczuciowo miedzy roz-
wiedzionych rodzicow dziewczynka, jej ojciec realizuje wzorzec pierwszoplanowe-
go bohatera powiesci Verne’a. Jak pisze Tomkowski:
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Jego uczony rzadko zamykal sie w laboratorium, nie potrafil systematycznie pracowaé
w izolacji: dzialal, podr6zowal, wprawial §wiat w oslupienie swoimi dziwactwami. Ten przyrod-
nik, ktérego latwo moglibySmy pomyli¢ z poeta, nie chcial pozosta¢ chlodnym obserwato-
rem[Tomkowski 1987: 15].

Wraz z nowo poznanym ojcem w zyciu ASki pojawiajg sie zwierzeta, przy-
roda, zdrowa zywnos¢, cisza, tolerancja i solidaryzm, slowem — nieoczekiwanie
dla same;j siebie ASka za sprawa ,czlowieka z lasu” zyskuje prawdziwy dom. Na
uwage zastuguje takze konsekwentne przelamywanie stereotypéw plciowych:
le$ny ojciec dziewczynki osobiscie gotuje, piecze chleb, opiekuje sie dzie¢mi,
Swietnie rozumie ich mentalno$¢ i potrzeby, nlgdy nie narzuca wlasnego zda-
nia: stawia sobie za cel zorganlzowanle swojej corce idealnego dziecinstwa, kto-
rego przestrzenia staje sie las.

Las w powiesci Stenki jest prawdziwym locum amoenum, obszarem piek-
nym, spokojnym i przyjaznym. Jedoczes$nie jest to takze las przygodowy, prze-
strzen eksploracji, poznawania $wiata, rozwijania wiedzy o przyrodzie i wiezi
Z natura.
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