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Abstrakt: Artykul koncentruje sie na mitopoetyce lasu w kontekscie Ballady o kolorze
fioletowym Waclawa Bojarskiego (1921-1943), ktory to autor byl jednym z przedstawicieli generacji
Kolumbéw. Biorac za punkt wyjécia teorie semiotyczng Wladimira Toporowa, dokonano analizy
mitopoetyckiej przestrzeni lasu w tym utworze literackim. Jest to tekst wyjatkowy w twoérczosSci
poety, gdyz w nim Bojarski pojawia sie jako ,.czysty liryk”. Las w tym wierszu ma glebokie znaczenie
symboliczne.
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Abstract: The article focuses on myth and poetics of the forest in the context of the Bal-
lad about the Purple Colour by Waclaw Bojarski (1921-1943), one of the representatives of the
Generation of Columbuses. Taking Vladimir Toporov's semiotic theory as a starting point, the au-
thor analyzes mythical and poeticspace of the forest in the Bojarski's literary work. It is an excep-
tional text in the writings of Bojarski, since the poet appears here as a "pure lyrist". The forest has
a deep symbolic meaning in this poem.
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Zagadnienie przestrzeni artystycznej, wedlug Jurija Lotmana, budzi zain-
teresowanie badaczy ze wzgledu na efekt traktowania dziela jako przestrzeni
swoiScie oddzielonej, ktora za pomoca swej skonczonos$ci oddaje nieskonczonosé
Swiata zewnetrznego [Lotman 1976: 213]. Zdaniem Wladimira Toporowa prze-
strzen to jeden z najwazniejszych elementéw skladajacych sie na wyobrazenia
dotyczace mitopoetyckiego, archaicznego modelu $wiata [Toporow 2003: 209].
Jednocze$nie badacz ten wskazuje na mitopoetycki rodzaj przestrzeni, ktéra
okresla jako przeciwienstwo przestrzeni fizykalnej, zgeometryzowanej, ,pustej”
pod wzgledem duchowym i opisywanej w publikacjach naukowych czy geodezyj-
nych lub w codziennych, potocznych rozmowach. Przestrzen mitopoetycka po-
siada bowiem pierwiastek estetyczny i potencje logosu, jest pelna bogoéw, de-
miurgow, ludzi, zwierzat, roslin, obiektéw przyrodniczo-topograficznych i rzeczy,
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ktore nie sg zwyczajnymi artefaktami a ,,rzeczami brzemiennymi w stowo” [Bach-
tin 1986: 514], czyli pozostajacymi w zwigzku z czlowiekiem.

Przykladem takiej przestrzeni jest las w Balladzie o kolorze fioletowym
Waclawa Bojarskiego (1921-1941). Autora "mocnych, pieknych lirykow proza, [...]
szesciu wykonczonych i dojrzalych, jak owoce, opowiadan", czlowieka teatru —
aktora i rezysera, dramaturga, milo$nika Norwida i Galczynskiego, jednego
z redaktorow "Sztuki i Narodu", publicysty, tworcey i wykonawcy piosenek Ude-
rzenia (Uderzeniowych Batalion6w Kadrowych), polityka i zolierza, konspirato-
ra i kpiarza — jak o Bojarskim pisal Andrzej Trzebinski [1972: 56—57]. Jan Marx
okreslil go natomiast mianem najstabszego sposréd poetéow pokolenia Baczyn-
skiego. Jednocze$nie, jako najlepszy sposrod jego dwudziestu trzech wierszy
wskaze fantastyczno-symboliczng Ballade o kolorze fioletowym. Trudno nie
zgodzi¢ sie z autorem monografii po$wieconej dwudziestoletnim poetom War-
szawy, ze wlasnie w tym utworze Bojarski "ujawnia swe niewykorzystane, nieste-
ty, predyspozycje jako liryk czysty" [Marx 1994: 658].

Ballada powstala we wrze$niu 1942 roku. Jej rekopis znalazl sie w posia-
daniu Agnieszki Niemczyckiej z Zakopanego, gdzie cierpiacy na gruzlice Bojarski
wyjechal, by nabra¢ sil [Tomaszkiewicz 1983: 190]*. By¢ moze utwor ten powstat
z my$la o Helenie Gruszczynskiej — latem 42 roku poeta byl w niej zakochany.
Doszlo nawet do o§wiadczyn, lecz para niedlugo potem rozstala sie — Helena po-
rzucila narzeczonego dla swego dowddcy. Bojarski po tym rozstaniu zdaje sie nie
cierpial dlugo, bo juz w noc sylwestrowa 1942/1943 roku poprosit o reke Haline
Marczakowne [Marx 1994: 659]. Tak czy inaczej, w czasie, kiedy najpewniej po-
wstawala Ballada, poeta zwierzal sie listownie Annie Schnirstein, swej platonicz-
nej sympatii:

Pisze mi sie bardzo ciezko. Co za meka, co za meka cholerna! Jak ja jeszcze nic nie umiem!
Zdarza mi sie czasem rozbebeszy¢ bolesnie przez pare dni i w rezultacie musze wszystko podrze¢.
Zanim zaczne pisa¢, musze przekrwi¢ w sobie wszystkie uczucia, rozdrapaé je, rozdrazni¢. Musze
sta¢ sie jednym wielkim wzrokiem, wechem, shuichem. Wtedy dopiero cos tam wydusze. Idzie to
bardzo wolno, bardzo wolno [Tomaszkiewicz 1983: 18].

Lesna ,,piesn taneczna”

Jakby na przekor tym stlowom, Ballada sprawia wrazenie napisanej lek-
ko, cho¢ nie od niechcenia. Bojarski (student filologii polskiej) zawiera w niej
wszystko co stanowi o jej gatunku. Zgodnie z pierwotnym znaczeniem ballady
jako pie$ni tanecznej (poludniowowloskie ballare znaczy tanczyc) [Zgorzelski,
Opacki 1962: VII] — w utworze poeta wykorzystal zarbwno motyw muzyki jak
i tanca. Dal tez wyraz "dziwnosci" i ludowosci, ktorej uosobieniem jest basniowa
postac tajemniczej, cho¢ wcale nie strasznej "panny leSnej". Bojarski zastosowal
tez swoiste polaczenie elementow lirycznych, epickich i dramatycznych, co réw-
niez stanowi o balladowosci utworu [Zgorzelski, Opacki 1962: XIV]. Oprocz "czy-

1 Kilka lat wezeéniej, osiemnastoletni Waclaw Bojarski leczyl pluca rowniez w Rudce k. Mrozow
(powiat minski) [Tomaszkiewicz 1983:11]
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stej liryki" mamy do czynienia z miniaturowa opowiescig epicka oraz pewnym,
cho¢ niebezposrednim, podzialem na role, mimo ze pozbawionym dialogow
(panna lesna co prawda nic nie mowi, ale tanczy, a o istocie rangi jej roli jako
tancerki moze $wiadczy¢ osobny wers skladajacy sie jedynie z frazy "zatanczyla").
Zreszta taniec to forma komunikacji pozawerbalnej — wiaze sie réwniez z nazy-
waniem i przekazywaniem znaczen, ktére trudno byloby ubra¢ w slowa oraz po-
trzeba "nazywania" zjawisk przerastajacych mozliwosci poznawcze [Van der Le-
euw 1985: 306-353].

Dwudziestodwuwersowa Ballada zaczyna sie mocno, od sugestywnej
i pelnej metafor introdukcji:

Fioletowa noc po brzegi wzbierze
Cieplem zlotym, brzekliwym i dusznym,
Bo to ksiezyc, w ktory zreszta nie wierze,
W parnym niebie nagle sie rozpusci

Wersy te wedlug Jana Marxa wprowadzaja odbiorce do:

niepokojacej balladowa tajemniczos$cia le$nej nocy. W jej pejzazu zdumiewajgca zdolnoécia zoba-
czenia jest koherencja obrazow i ich dynamika, dzieki ktorej poeta stwarza aure basniowej cudow-
nosci, otwierajch letnig noc niespodzianek. Mgla wstajqca z oparzeliska czy tylko wilgotnego po-
szycia lasu i przeslaniajaca ksiezyc zgeszeza ciemnos$¢, a zarazem intensyfikuje basniowy nastréj,
ktory w tym utworze jest $wietnie rezyserowany i dynamizowany [Marx 1994: 658].

Zaraz potem zrywa sie wiatr, ktory parskajac niczym kon wbiega w le$ng
gestwine i toruje droge rozchylajac paprocie. Ich liScie to pewnego rodzaju klam-
ra, kurtyna, ktéra na koncu ballady opadnie, zamknie sie nad podmiotem lirycz-
nym i odnaleziong wérod nich przezen panng le$ng niczym baldachim le$nego
loza. A moze — niczym trumienne wieko — nad calym pokoleniem Kolumbéw,
ktérych przeznaczeniem jest $émieré. Smieré¢, ktéra w $wiadomosci Bojarskiego
moze istnie¢ jako zwielokrotniona przez chorobe phuc.

Znamienne, ze Bojarski, ktérego Marx okreslil mianem tworcy "niedoro-
zwinietego lirycznie" [Marx 1994: 655], na przestrzen w utworze bedacym przy-
kladem "liryki czystej" wybiera las. Las bedacy jednoczesnie symbolem schronie-
nia [Kopalinski 2001: 186] i przeciwienstwa miejsc bezpiecznych [Cirlot 2006:
221], ucieczki od ludzi i wejscia w siebie, dzikiego, miejsce "gdzie dusza moze nie
tlumi¢ swej muzyki"2. Symbol rozumiany jest tu jako zlozona struktura seman-
tyczna, ,[...] motywy, skrywajace tresci niejasne” [Borkowski 2010: 90]. Lasy to
tez siedziba istot nadprzyrodzonych i pierwsze Swigtynie — drzewo stanowilo dla
starozytnych Grekéw i Rzymian pomost pomiedzy bogami i ludzmi, stad skupi-
ska drzew, tzw. Swiete gaje stanowily najodpowiedniejsze miejsca kultu i nawigzy-
wania kontaktu z bostwami [Kaczor 2001: 74]. Uroczystosci sakralne w Swietych
gajach obchodzili rowniez Baltowie i Slowianie [[Kaczor 2001: 74]. Zgodnie
z mitologia slowianska i wierzeniami ludowymi, w lesie wiosna i latem spotkac

2 "Precz, precz od ludzi i miast [...] do dzikich boréw i wydm, gdzie dusza moze nie thami¢ swej muzy-
ki" to cytowany przez W. Kopalinskiego wiersz P. Shelley'a Las sosnowy [Kopalinski 2001: 187]
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mozna rusalki (panny le$ne), ktore zime i jesien spedzaja raczej w oko-licach rzek
i jezior [Gieysztor 1982: 226]. Rusalki, ktérych nazwa pojawia sie dopiero w lite-
raturze, to jak pisze Aleksander Briickner, jako bereginie, wily czy nawki zalicza-
ne byly do mitycznych istot zenskich [Briickner 1985: 178], wigzano z nimi kult
zrodel, rzek, gor oraz lasow [Tamze: 180].

W przeciwienstwie do tyle zlych, co szpetnych rusalek z podan ludowych,
poeci do$¢ czesto przypisywali im cechy bohaterek negatywnych i urodziwych.
Spotkanie z tymi uwodzicielskimi istotami, co ,zlociste majg skrzydla i wlosy”
[Linkner 1998: 83] lub ,,0 zlotych lub czarnych wlosach, czarnych oczach” [Zale-
ski 1985: 13], czy tez ,rusych” (czyli rudych) [Bielowski 1962: 290] czesto bo-
wiem konczylo sie tragicznie, zarowno dla kobiet i mezczyzn. Rude rusalki z bal-
lady Bielowskiego zalaskotaly mloda dziewczyne na $Smier¢, a glowny bohater
utworu Ilia Wolzanin Frantiska Ladislava alilakovsk}'l’ego, zostal uwiedziony
przez urocze zjawy zamieszkujace odmety Wolgi i uwieziony w ich podwodnym
krélestwie na jedenascie lat [Fijalkowski 2014: 222]. Czeski romantyk Celak-
ovsky jest rowniez autorem ballady Toman i leSna panna. Opowiada ona dzieje
Tomana, ktéry w noc $wietojanska rusza do narzeczonej za nic majac ostrzezenia
siostry, przerazonej tym, ze brat zostanie ofiarg niebezpiecznych le$nych panien.
Wilasnie w najkroétsza noc w roku zwodzg one na manowce samotnych jezdzcow.
Bohater, zdradzony przez ukochang — zastaje ja w ramionach innego mezczyzny
— w drodze powrotnej rzeczywiscie daje sie uwie$¢ przepieknej istocie ujezdzaja-
cej dzikiego jelenia. Panna lesna, piekno$¢ o czarnych, kreconych wtosach ubrana
jest w zielona suknie i kapelusz ozdobiony wstazka ze Swietlikow. Uroczej zjawie
udaje sie pocalowa¢ Tomana — wtedy ten spada z konia i umiera. Okrutna rusal-
ka uosabia tu zywiol natury, wyobrazany sobie przez lud wlasnie pod postacig
czarodziejskich istot [Fijatkowski 2014: 223]3. Prawdopodobnie nawigzaniem do
ballady (Yj]elakovsk}'f’ego jest wiersz rowiesnika Waclawa Bojarskiego, Tadeusza
Gajcego pod tytulem Poman i lesna panna (lub tez Roman i leSna panna).

Niewykluczone, ze ,taka mala”, rusatka leSna uwiodla poete i sprawila, ze
na zawsze pozostal w glebinach jej lasu, za zamknietymi wierzejami z li$ci papro-
ci. Niewykluczone, ze "zatanczyla" go na Smier¢. Lub ze "taka $mieszna", tanczac
mu na reku, muskajac delikatnie wnetrze dloni - §miertelnie go zalaskotala.

»T'aka mala, taka §mieszna” leSna panna to moze zresztg wcale nie rusatka
a elf? Elfy to przeciez niewielkie istoty nadprzyrodzone zamieszkujace lasy, po-
siadajace magiczng zdolno$¢ szkodzenia (elfy czarne) badz pomagania ludziom
(elfy $wietlane) [Kopalinski 2007: 276]. A w przestrzeni mitopoetyckiej zdarzy¢
sie moze wszystko co niezwykte — w lesie z Ballady o kolorze fioletowym panna
leSna moze by¢ slowianska rusalka lub elfem, tak jak moga naraz pojawi¢ sie
wszystkie barwy i wszystkie dzwieki. Eros i Tanatos moga tu sples¢ sie nieroze-
rwalnie, jedynie pozornie oznaczajac skrajnie rozne: mito$¢ i $mieré. Wedlug
filozofii egzystencjalnej, $mier¢ ani na chwile nie opuszcza zyjacego czlowieka,
ktorego istnienie to "byt-ku-$mierci" [Przybylski 1970: 178].

3 Prawdopodobnie nawigzaniem do ballady Celakovsky’ego jest wiersz réwieénika Waclawa Bo-
jarskiego, Tadeusza Gajcego pod tytulem Poman i lesna panna (lub tez Roman i lesSna panna).
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Las — przestrzen mitopoetycka

Powigzanie rzeczy i przestrzeni ma wedlug Toporowa dwa wymiary: dzie-
ki rzeczom przestrzen ,mowi”, nie jest ,niema” a za sprawq przestrzeni rzeczy
zyskuja jej forme i porzadek [Zylko 2003: 12]. O tej formie i porzadku Swiadcza
w balladzie epitety: ggszcz lesna, bedaca miejscem gdzie dzieje sie sytuacja li-
ryczna i niezwykla panna lesna, adresatka wiersza. Las i to, co leSne, wyznacza
najwazniejszy dla ballady fantastyczno-symboliczny sens i nastrgj. Oto fioletowe
paprocie rozchylaja sie nadajac ukazanej przestrzeni orientacje prawo-lewo. To
one stanowig swoisty poczatek drogi do centrum, ktérym jest miejsce odnalezie-
nia le$nej panny, gdzie nastepuje uniesienie jej na dtoni by po pelnej magii chwili
znikng¢ pod zamykajacymi sie liSémi (orientacja gora-dol, glebia).

W rozwazaniach W. Toporowa istotne miejsce zajmuje rowniez kategoria
chronotopu, czyli powigzania czasu i przestrzeni:

W mitopoetyckim chronotopie czas zageszcza sie i staje sie forma przestrzeni (czas sie
~spacjalizuje” i tym samym jak gdyby zostaje wyprowadzony na zewnatrz, odklada sie, ekstensyfiku-
je sie), jej nowym (,czwartym”) wymiarem. Za$ przestrzen, odwrotnie, ,zaraza sie” wewnetrznie
intensywnymi cechami czasu (,temporalizacja” przestrzeni), wcigga sie w jego ruch, staje sie czyn-
nikiem nieodlgcznie zakorzenionym w rozwijajacym sie w czasie micie, fabule (czyli w tekscie).
Wszystko, co sie zdarza lub moze sie zdarzy¢ w Swiecie Swiadomosci mitopoetyckiej, nie tylko jest
okreslone przez chronotop, lecz jest chronotopiczne z uwagi na swoja istote, na swoje zrodta [Topo-
row 2003: 212].

Przestrzen lasu w Balladzie o kolorze fioletowym konstytuuje trwajaca
letnia bezksiezycowa noc. Noc, ktéra od czasow Mysli nocnych Younga posiada
Scisly zwigzek z poezja. Nawet tak apoetycki tworca jak Bojarski, ktory glosem
tworcy ,niedorozwinietego lirycznie” nie bez pewnej nonszalancji zaznacza, ze
nie wierzy w ksiezyc (chyba utozsamiajac go z przereklamowanym patronem
poetéw, zrodlem sentymentalnego natchnienia i celowo nie czyni go w ukazanej
przestrzeni zrodlem Swiatla) poddaje sie wlasciwosci nocy, ktéra oznacza ,akty-
wizowanie sie najglebiej wewnetrznej $wiadomosci poety, uzaleznienie jej od
Swiata wewnetrznego, wyzwolenie tworcy” [Krukowska 2011: 197]. Mozna zatem
zaryzykowac teze, ze w momencie pisania ballady, symboliczny kolor fioletowy
(ktérym nasycona jest noc i ,zarazona” od niej barwa fioletowa przestrzen lasu)
przestania Swiat wewnetrzny poety.

Znamienne, ze w starozytnej lacinie brak oznaczenia dla barwy fioletowe;.
Zastepuje go okreSlenie purpura (porphyra), oznaczajace barwnik, z ktorego
mozna bylo otrzymywa¢ cala game barw (w zalezno$ci od gatunku malzy, sposo-
bu preparowania soku, skladnikow, itd.) [Rzepinska 1983: 88]. To, co fioletowe,
starozytni nazywali za pomocg okreslen zwigzanymi z roslinami (np. hiacyntem
czy fiolkiem, odpowiednio —hyacinthinus violaceus) czy fioletowym kamieniem
szlachetnym (amethystinus). Co wiecej, starozytnl Grecy myhh odcienie blekitne
z czernig (ciemnoscig), w efekcie czego mozna spotkaé sie z oplsem wloséw
~ciemnych jak kwiat hiacyntu” lub czarnych fiotkach (melas — ciemne, czarne)
[Rzepinska 1983: 80]. Juz na tym etapie nalezy zauwazy¢ réznorodnos¢ (pozor-
nie jednolitej) kolorystyki utworu a przeciez w balladowej palecie barw wystepuje
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i zloto (ciepla oraz zlocienia, w ktory ubrana jest panna le$na), i blekit (jej lez),
i ,wszystkie blaski”, a w pewnym momencie nawet ,barwy wszystkie”, ktore poja-
wiaja sie i zdaja sie porusza¢, ozywia¢ niczym w kalejdoskopie monochromatyczny,
fioletowy obraz, ktorego spodziewa sie czytelnik na podstawie tytutu ballady.

Mimowolnie nasuwa sie w tym miejscu przeswiadczenie Goethego, ktory
uwazal, ze barwy wyrazi¢ moga sie wylacznie w systemie przeciwienstw, dopel-
nien i kontrastow. Za fundamentalne kolory uwazal on zo6l¢ (laczaca sie ze Swia-
tlem) i blekit ({aczacy sie z ciemnoscia) ktory stanowi efekt pomieszania ciemno-
Sci z niewielka iloScia $wiatta. Zwiekszenie ilosci ciemnosci w przypadku barwy
blekitnej powoduje pojawienie sie fioletu [Dul-Ledwosifiska2010: 125]. Koloru,
ktory rozcienczony, wystepujacy w postaci barwy lila jawi sie co prawda ,jako
zywy, ale brak mu radosSci”, a w postaci czerwono-niebieskiego — wprowadza
~raczej rodzaj niepokoju niz ozywienia”, ktory wzrasta gdy kolor przyjmuje po-
sta¢ barwy niebieskoczerwonej [Goethe 1981: 301-302].

O ile kolor jest nieodlgcznym elementem przestrzeni "zwyklej", to poetyc-
ka paleta barw w leSnej przestrzeni utworu, wzmocniona dodatkowo wspolbrz-
mieniem z muzyka, stanowi o jej niezaprzeczalnym charakterze idealistyczno-
mistycznym, niezwyklym, mitopoetyckim. Dzwiek wraz z barwa pojawia sie po
raz pierwszy w opisie panujacego ciepla — zlotego i brzekliwego, po raz drugi —
przy okazji opisu szaty leSnej panny ,owinietej w leSny szum i zlocien”. Zatem
jeszcze zanim w lesie pojawig sie ,barwy i dzwieki wszystkie”, poprzez powtdrze-
nie wyeksponowany zostaje niejako zwigzek dzwieku z kolorem zlota, co sprowa-
dzi¢ mozna do pierwiastka mistycznego, ,dusznego” symbolu wystepujacego
w naturze — wyobrazenie zlota to wedlug Tresidera oznacza najbardziej intymna
i naj$wietsza tajemnice ziemi [Tresider 2005: 256]. Od zarania dziejow kojarzo-
no je z blaskiem wlasciwym dla $wiatla slonecznego a takze tego, co boskie. Al-
chemicy upatrywali w nim nie tylko cechy szlachetnego metalu, ale i najwyzszy
stopien poznania i rozwoju duchowego [Biedermann 2001: 426].

Symbolika w balladzie w ogole posiada szereg odniesien do zasady corre-
spondances, "powszechnych powinowactw, wzajemnej tacznosSci poszczegdlnych
elementow Swiata" [Podraza-Kwiatkowska 1970: 11], powstalej wskutek prze-
Swiadczenia o ideale jednosci, tak popularnego zwlaszcza w epoce modernizmu.
To wowczas powstato najwiecej wierszy, ktorych tworcow fascynowalo zjawisko
synestezji, rodzaju patologii okreslanej rowniez jako transpozycja wrazen,
a przede wszystkim synestezja wlasciwa, audition colorée polegajaca na styszeniu
koloréow [Podraza-Kwiatkowska 1970: 11].

Kolejna z cech przestrzeni mitopoetyckiej jest to, ze posiada ona swe wne-
trze i to co poza nim (,zewnetrze”). Wnetrze przestrzeni poetyckiej tak sie ma do
zewnetrza jak przestrzen mitopoetycka do zwyklej, pozbawionej pierwiastkow
mitopoetyckich. Toporow okresla ja mianem przestrzeni wolnosci, bez poréwna-
nia bardziej zlozonej, nasyconej i energetycznej niz zewnetrzna. Jak stwierdza
rosyjski uczony, taka przestrzen:

Kryje w sobie r6znego rodzaju skumulowane sily, niespodzianki, paradoksy [...]. Znosi si¢
w niej problem wielowymiarowo$ci oraz odosobnienia przestrzeni i czasu. Jest czysta tworczoscia
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jako przezwyciezenie wszystkiego co przestrzenne i czasowe, jako osiggniecie najwyzszej wolno$ci
[Toporow 2003: 94].

W przypadku Ballady w kolorze fioletowym mozna mowic o trzystop-
niowej skali glebi: po pierwsze jest las noca i to co lasem noca nie jest, jego gleb-
sza warstwa leSne poszycie gdzie spotykaja sie liryczni podmiot i bohaterka,
a najglebsza - tajemnicza glebia, ukryta pod liS¢émi paproci, ktéra wechlania oboje
w finale utworu. Wszystko to jednocze$nie dzieje sie w Swiecie wewnetrznym
poety, w jego wyobrazni poetyckiej, dajacej mu najwyzsza wolnosc.

Wreszcie, na wyobraznie odbiorcy utworu, oddzialuja tez wyliczone przez
Toporowa: kumulacja rozmaitych sil, niespodzianek i paradoksow. Bez wzgledu
na stan wiedzy dotyczacej Srodkow stylistycznych czy symboliki wystepujacych
w balladzie uniezwyklonych motywow (noc, las, kolory, dzwieki, rusatka, taniec
na dloni, paprocie) raczej nikt nie odwazy sie nazwa¢ ukazanej tu przestrzeni
zwykla, niema, pozbawiona charakteru mitopoetyckiego.

Wiaze sie tym nieskonczona ilos¢ interpretacji — w przypadku nasyconej
symbolika Ballady... nie ma co do tego zadnej watpliwoSci. W utworze skumulo-
wane sily to te, ktorych zrodlem jest wspomniany wyzej dawny, lecz zywy, religij-
ny zwiazek lasu z mocami nadprzyrodzonymi i czarami. O nasyceniu duchowo-
Scig Swiadcza rowniez nawigzania do pierwiastkow wystepujacych w poezji ro-
mantycznej i mlodopolskiej. Jednocze$nie nie brakuje tu niespodzianek i para-
doksow, destabilizujacej zwykla przestrzen lasu ,gry zaskoczen” [Opacki 1980:
81]4. Niemal z kazdym wersem — przestrzen i wypelniajace ja elementy dostow-
nie i w przeno$ni mienia sie we wszystkich odcieniach, mimo ze tytul Ballady
ogranicza sie do barwy fioletu. Nadawca i adresatka wiersza rowniez nabieraja
coraz to nowych cech, co udziela sie odbiorcy ballady, ktéry — im glebiej wnika w
ukazang tu leSna przestrzen, tym bardziej czuje sie poruszony i ulega zachwytowi
nad tym lirycznym spektaklem. Konczacym sie cichym pochyleniem nocy ,ku
ustom”, rozchyleniu oczu ,ku nocy”, zamilknieciu barw i zmyleniu taktu przez
tancerke. Ktora wtem zapomni dla kogo i po co tanczy az

Ezy pociekna z oczu niebieskich,
ale nic juz nie zdaza dociec

Potem nastepuje juz tylko cisza i ciemno$¢ wyrazona czterema parami
my$lnikow-pauz oraz dwukrotne powtérzenie wersu ,,zamkna sie nad nami pa-
procie” (jakby z dwoch stron, z lewa i prawa, schodzily sie skrzydla kurtyny). Za-
miast kropki na koncu — jeszcze dwa mysSlniki-pauzy. Zamkniecie-otwarcie.
Zabieg poetycki, ktory sprawia, ze z tego lasu, gaszczu znaczen i emocji bohate-
row jeszcze trudniej sie wydostac, jeszcze latwiej sie pogubié. Przestrzen mitopo-
etycka, ktora jest tak bardzo ,nie z tego Swiata” potrafi czarowaé, pochlania¢,
zawladng¢ wyobraznig lecz jednocze$nie wymykac sie naukowemu rozumieniu.
Dzieki kluczom, ktorych pek wrecza Wladimir Toporow — poruszanie sie po niej
moze stac sie badawczym wyzwaniem. Las z Ballady jest taka przestrzenig.

4Terminu tego na okreSlenie zmiennoséci w przypadku bohateréw, narratora i przestrzeni wystepu-
jacych w Balladach i romansach A. Mickiewicza uzywa 1. Opacki.
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