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WSTEP

Monografia wieloautorska Posta¢ literacka na pogra-
niczach kultur (tekst - przektad - muzyka) jest kolejnym zbio-
rem tekstow wchodzacych w sktad serii ,Jezyki i Literatury”,
wydawanych przez Instytut Kultury Regionalnej i Badan
Literackich im. Franciszka Karpinskiego przy wspotpracy
Biblioteki im. Jana Amosa Komenskiego IKRiBL oraz Towa-
rzystwa Kultury Jezyka (Oddziat Siedlecki).

Tematyka tomu zogniskowana zostata wokét rozmai-
tych pél badawczych zwigzanych z jezykiem, przekladem,
poezja, basnig oraz muzyka. Pola te rownocze$nie konstytuuja
poszczegblne rozdziaty niniejszego tomu. Rozdziatem otwie-
rajacym cato$c¢ jest rosyjskojezyczny tekst Natalii Gwozdec-
kiej, dotyczacy jezykowych aspektoéw starozytnej poezji an-
gielskiej w rosyjskim przektadzie literackim. Analizie podda-
ny zostat Beowulf - epicki poemat heroiczny bedacy jednym
z najstarszych dziet literatury staroangielskiej. Kolejny roz-
dziat zostat napisany w jezyku biatoruskim przez Wasilija
Sienkiewicza. Zawiera on refleksje na temat przydomkéw
faunicznych i ich funkcji charakteryzujacej, zasadzajacej sie
gtéwnie na wydobyciu istotowych cech cztowieka.

Nastepne polskojezyczne rozdziaty tagczy postac czte-
rech autoréw nalezacych do réznych epok, pradéw i kultur.
WSsréd nich znajduje sie polski poeta oswieceniowy Franci-
szek Karpinski, duniski basniopisarz Hans Christian Ander-
sen, argentynski prozaik Julio Cortazar oraz niemiecki kom-
pozytor epoki baroku Georg Philipp Telemann.

Tworczos$¢ Karpinskiego - najbardziej znanego przed-
stawiciela sentymentalizmu w Polsce ukazuje Julita Kisielin-
ska, ktéra zajmuja w tej poezji motywy ornitologiczne, stano-
wigce jednocze$nie powigzanie $wiata ludzkiego ze Swiatem
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zwierzecym, ptasiej symboliki i stereotypu postrzegania ,bra-
ci mniejszych” w kulturze.

Postaci kobiet w basniach Hansa Christiana Andersena
stajg sie przedmiotem dociekan badawczych Sandry Kochy,
ktorej artykul koncentruje sie na wizji Smiertelnej kobiety
przedstawionej w wybranych basniach i opowieSciach tegoz
pisarza. Autorka analizuje w tych tekstach trzy formy kobie-
coSci: demoniczng, destrukcyjng i $lepa, jako rezerwuar ar-
chetypowych postaci kobiecych z kategorii femme fatale.

Gléwna kwestig badawczg w artykule Radostawa Ma-
ziarza sg rozwazania nad specyfikg lunfardo - miejskiej od-
miany dialektalnej jezyka hiszpanskiego, bedacego Zargono-
wym potgczeniem hiszpanskiego jezyka miejscowego (oraz
jego odmian) z mowg naptywajacych do Argentyny imigran-
tow na przetomie XIX i XX stulecia. Przedmiotem analizy staje
sie powies¢ Julio Cortdzara Rayuela (1963), znana w Polsce
w thumaczeniu Zofii Chadzynskiej jako Gra w klasy (1968).

Tom wienczy tekst na temat zwigzkéw polsko-nie-
mieckich dotyczacych muzyki XVIII wieku, w ktérym to bada-
na jest tworczo$¢ Georga Philippa Telemanna. Rekonstrukcja
postaw badaczy polskich i niemieckich dokonana przez Grze-
gorza Kramarza wskazuje na proces wzajemnego przenikania
sie elementow kultur réznych narodow. Autor podkre$la, iz
Telemann wniost istotny wktad w rozwdj kultury europej-
skiej w okresie baroku poprzez nowatorstwo twdrczosci
kompozytorskiej. Analizowane poloniki staty sie Zrédiem in-
formacji o polskiej muzyce w Niemczech, tym samym popula-
ryzujac polska muzyke ludowa.

Wyeksponowane pola badawcze wyznaczaja wskaza-
ne przez Autoréw istotne perspektywy: komparatystyczne
oraz antropologiczno-ideowe, wspdlne dla zgromadzonych
w tym tomie monograficznym tekstéw. Nalezy podkresli¢, ze
rozlegte spektrum badanych probleméw zostato poparte grun-



WSTEP

townymi interpretacjami. Motywem spajajacym catoS¢ jest
pogranicze kulturowe jednoczace teksty Autoréw reprezentu-
jacych rozmaite warsztaty badawcze. Jako Redaktorki niniej-
szego tomu jesteSmy przekonane, Ze oddajemy do rak Czytel-
nika ksigzke warto$ciowa, stanowigcg cenng inicjatywe ba-
dawcza.

Ewa Borkowska
Barbara Stelingowska

Siedlce, grudzien 2020
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®opMy/IbHBIN A3bIK JPEBHEAHTIUHCKON N1033UHU
B PYCCKOM Xy/0K€CTBEHHOM IepeBoje
(Ha npuMepe ¢popMyJibl NyGJIMYHON pedu
B «beoBy ibde»)

IIOCTAHOBKA ITPOBJIEMbI

Pycckos3bI4HBINA YMTaTE b MO3HAKOMUIICS C JIpEBHE-
AHIJIMMCKOM TMo033uerd OJiarofjapsi MacTepCKHM IepeBoJaM
Biagumupa TUXOMHpPOBA, TaJIAHTJIUBOIO 1103TA U NEPEBO/J-
YyMKa ps/ia APYTUX APEBHUX MO3TUYECKUX MaMATHUKOBL. 13-
JlaHUs ITUX I[IepeBOJ0B, CONPOBOXKJABIIMECA HAy4YHBIMU
KOMMeHTapusaMu AHaTtosus Jlubepmana u Osnbru CMUpHHULL-
KO, MOATOTOBJIEHbl POCCUUCKUMU HCC/Ie/JOBAaHUSIMU JpEB-
HEAHTJIMMCKOW a/VIMTEPALJMOHHON TM033MM, 3a4MHATEISIMU
KOTOPBIX CTaJIM BblAaoLecs: GUI0J0ru-repMaHuCThbl AJlek-
caHp CMupHuKui 1 Muxaus CtebsmH-KaMeHCKUAZ,

1 Beogysivg, nep. B. Tuxomupos, B: beogysnvg. Cmapwas 30da. IlecHb
o0 Hu6eayHzax, MockBa 1975, c. 27-180; [pesHeaHzaulickasi no33us, pen.
0. CmupHunkas, nep. B. Tuxomupos, MockBa 1982. U36paHHbIE TPY/bI
B. TuxoMupoBa U ocMePTHbIE BOCTIOMHUHAHUS O HEM OIyGJIMKOBAHbI B:
Tuxomupos B., KHuea nepexodos: Cobpanue counHenni, Mocksa 2019.

2 CmupHuukud A, /[pesHeaHeaulickuill s3bik, MockBa 1955; CtebGynH-
KameHckuit M., Cy6cmaHmugHblii anumem 6 dpesHeaH2Aulickoll noasuu
(K sonpocy o pazsumuu dpesHeaH2AUlICKo20 NOIMUYECKO20 CMUJIS), B:
Cre6uH-KameHckuit M. Hcmopuueckasi nosmuka, Jlenunrpayg 1978,
c. 4-39. [lozxxe 3HAaYNTEBHBIA BK/IaJ B U3ydyeHHe B Poccun ApeBHeaH-
TVIMACKOTO aJTMTEPAIJMOHHOTO CTHXAa U MO3THYECKOro si3blKa BHECJA
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HATAJIbA 'BO3JELIKAA

Hacrtana nopa no JOCTOMHCTBY OLEHUTb XapaKTep 3TUX Iie-
PEBOJIOB U MPOAHAIM3UPOBATh Te TPYAHOCTH U CIIOCOObI UX
pelieHus1, C KOTOPbIMU MPUILJIOCh CTOJIKHYThCS IepeBOUU-
Ky. OcoObIM MHTepecC Npe/CTaBJISIOT B 3TOM IIJIaHE BO3MOXK-
HOCTH U CNIOCOOBI 0TOOPaKEHUS B PYCCKOM XyZ,0°)KECTBEHHOM
nepeBojie TaKOM OCOOEHHOCTH JPEBHEAHTJIMUCKOTO MO3THU-
YeCKOro fI3bIKa U pe4y, KaK IIOYTH CIIJIOLIHAsd GOPMYJIbHOCTD,
XapaKTepHasi He TOJIbKO /ISl 11I03M, T'ie OTPA3UJIOCh UCKYC-
CTBO 6€CNHMCbMEHHOTr0 M03Ta A3bIYECKUX BPEMEH, HO TaKXe
Y JlJ15 TaMSITHUKOB 3M10XU XPUCTUAHCKOW KHUKHOCTH.

Bena /locronoyteHHbIN, aBTOp «llepKOBHOM HCTOPUU
Hapo/ia aHIJIOB», CBSI3bIBAET POXKAEHUE JpeBHEAHIJINKCKON
MI033UH C JIETEH/|0M 0 HETPAaMOTHOM MacTyxe 1o uMeHu Kag-
MoH (VII B.), KOTOpbIi, HEe 06/1a/lasi MPeEXAEe CIOCOOHOCTHIO
K MMIPOBU3AMU SI3bIYECKUX IeceH, MPUHATON Ha NUPaX,
HEOXKH/JAHHO MOJIYYWJI BO CHE YyJIECHBIN Jlap CJ0XKUTb TMMH
BO cjJaBy bora ¥ mnpoAo/DKWJ CBOM NO3TUYECKHE TPYZbI
B MOHACTbIpe, COYMHSAS aJUIMTEPALOHHBIM CTUXOM 6HbJIen-
ckve mapadpasbl (Baeda Venerabilis. Historia Ecclesiastica
Gentis Anglorum, IV, 24). TBopuectBo KagmoHa nosioxumio
HayaJio 1eJIOMy psi/ly aHOHUMHBIX [103M XPUCTHAHCKOI'O CO-
nepxanus (VIII-XI BB.), a TakKe MOCAYKUJI0 TOJYKOM K Ile-
PEOCMBICTIEHUIO B XPUCTUAHCKOM JiyXe IpeBHUX MUdO3nnye-
CKUX CIOKETOB — IMPUMEPOM 3TOro CAYKUT mnosMa «beo-
By/Ib(}», paccka3biBarolasi 0 60pb6e repos € 4y L0BULIAMH.

B TpakTOBKe COBpeMeHHbIX HCCefjoBaTe/Nel «4ya0
KaamoHa» (4elt rUMH, nepeJlaHHbIM befoil B JJaTUHCKOM Iie-
peBo/jie, UyTh MO3e ObLJI NPUIMCAH B OPUTHHAJIe HAa MOJISAX
pykonucu «llepKOBHOM UCTOPHU») NPe/ICTAET KaK MpUMeHe-
HHe K HOBbIM TeMaM CTapor «popMysIbHON» MaHEPBI CTHUXO-
CJIOKEHUS], KOTOpas MOSIBUJIACh €llle B MOPY YCTHOIO ObITO-

Osibra CMupHuIKas, npodeccop MOCKOBCKOrO IocyJapCTBEHHOI'O YHU-
BepcuTeTa UMeHU M.B. JlomoHOCOBa.
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®OPMYJIbHBIH S3bIK JIPEBHEAHTJIMMCKOM [1033UM...

BaHHs MO3THUYeCcKOro TBopuectBa. @. MaryH ofjHUM U3 mep-
BbIX MCIOJIb30BaJ AJI1 UHTEpIpeTalUu JpeBHEAHTJINUCKON
11033uK GopMyJibHYI0 Teoputo [Iappu-Jlop/a, onuchbIBaIOILYIO
JlesITeJIbHOCTD NeBLa-parnco/ia, Ha3BaB GOpPMyJIaMHU CI0XKHbIE
CJIOBa WJIM CJIOBOCOYETAHHUs, KOTOpPbIE CTPOATCA IO OLHOM
PUTMHUKO-CUHTAKCUYECKON MOJIEJIM U CAYXKaT BbIPAXKEHUIO
TPaJYLIMOHHOM 3MUYECKOM TeMbl, OBTOPSASACh B HEU3MEH-
HOM WJIM MOYTH Heu3MeHHOM BH/ie3. CTOpDOHHUKH 3TOH Teo-
pYH, IpUNUCbIBasg GOPMYJIbHOCTb YCTHOMY XapaKTepy 3IU-
YeCKOro TBOPYECTBA, CYMTAIOT IJIAaBHOM QYHKIHMEN GopMy
TO, YTO OHHU IMO3BOJISAIOT CKa3UTEJI0 COYMHATD Ha 3aJJlaHHYIO
TeMy, He 3a[yMbIBasiCh HaJ, 0400POM CJIOB U BBIPaXKEHUH.
WX ONMOHEHTHI, yKa3bIBasi HA COXPAHHOCTb GOPMYyJI MPHU Te-
pexojie peBHEAHTJIMMCKOM 1033UM Ha MUCbMO, BUJAAT B pop-
MYJIbHOCTH OTpaKEHHWE 0COO0ro THUIIA JIMTEPATYPHOI'O CO3Ha-
HUs, 60Jiee OpPUEHTHPOBAHHOIO Ha Nepe/iayy TpaJAULMOHHBIX
Ipe/CcTaBJeHUl, HeXeu aBTOPCKOM OpUrMHaibHOCTH (CMup-
Hunkas 1982: 201-204). [TosT conpsiraeT cJi0Ba «I0 UCTUHEY»
(so0e gebunden, 871a)*, kak roBOpUT aHOHHUMHBIA aBTOP
«beoBysibda», pacckaspiBasg O MNPOCAaBJIEHUU 3arJaBHOTO
reposi MeBLOM-CKONOM. /I[peBHeaHIJIUMCKHMe TO03TUYECKUe
bopMyibl, nepefiaolie reporuKo-3MUYEeCKUe TeMbl OUTBBI,

3 Magoun F.P. (Jr). Oral Formulaic Character of Anglo-Saxon Narrative Poet-
ry, “Speculum” 1953, vol. 28, p. 446-467; Magoun F.P. (Jr). Bede’s Story of
Caedmon: The Case History of an Anglo-Saxon Oral Singer, “Speculum”
1955, vol. 30, p. 49-62.

4 31ecp U Janee peBHeAHIVIMMCKUI TeKcT «beoBysbdar, a Takxke cio-
BapHble AedUHULINM LUTHUPYIOTCA 6e3 YKa3aHHs JOJITOT MO M3AaHHIO:
Klaeber’s Beowulf and the Fight at Finnsburg, Fourth Edition, edited by
R. D. Fulk, Robert E. Bjork, and John D. Niles, Toronto 2014. [lepeBoj
B. TuxomMupoBa uuT. no: beogyvg: Inoc, Cankt-Iletepbypr 2010. Lud-
PBI 1I0CJIe BUTAT 0603HAYAIOT HOMepa MO3THYECKUX CTPOK. ByKBasIbHBIH
HepeBo/ IPEBHEAHTJIMICKUX CJIOB U BBIPAKEHWH MPUHAJIEXKUT aBTOPY
CTaTbU.
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HATAJIbA 'BO3JELIKAA

Mpa, COKPOBULI, MOPCKHUX MyTelleCTBUM, U3rHAHHUYeCTBa
Y T.Il, BO3HUKAas B O3TUYECKOMN peyuH, CTAaHOBATCA yCTONYU-
BbIMU 3JIeMEHTAMM MO3THYECKOTO f3blKa, B KOTOPBIX BO-
TJIOIAeTCs FepOMKO-3M1YecKasi KapTUHA MUpa.

BMecTe ¢ TeM cielyeT npuU3HaTh, YTO MeXaHUYECKUU
oJ00p MOBTOPAIOLIMXCA YCIOBHBIX (pa3 HeCOBMECTUM
C IOJJ/IMHHBIM MCKYCCTBOM. Hapsly ¢ ycTOH4YMBOCTBIO, 3nHYe-
ckasg ¢opMy/ia 0OHApYKUBAET JIEKCUKO-CEMaHTHUYECKYIO Ba-
pPUATHBHOCTb OXBaTbIBa€MbIX €10 CJOBOCOYETAHHH, B uyeM
NPOSIBJISIeTCS COOCTBEHHBIN (XOTS SKCIJIMIIUTHO He BbIpaXka-
eMbli) BKJaJ, TBOpLIA MO3THYECKOro MpousBefeHus. [Ipu
YCTHOM CKa3UTeJIbCTBe 3Ta OrpaHUYMBaeMasi KaHOHOM Ba-
PUATUBHOCTb MOXKET ObITb OTHECEHA 3a CYeT CBOMCTBEHHOMU
UMITPOBU3ALNHM «TEKYYECTH» TEKCTa, TJle KaXKJ0e HOBOe I0-
CTpOeHHe BBbICBEUMBAET elle OJWH acleKT TPaJULMOHHON
KapTUHbI. OIHAKO B YC/JI0BUSX CMEHBI KYJbTYPHOM Mapajur-
Mbl, 06YC/IOBJIEHHOW B AHIJIMY BBeJIeHUEM JIATUHCKON KHHX-
HOCTM B 3I0Xy XPUCTHMAHU3alLUH, NMOJO0OHAs «TeKy4ecTb»
MOXXeT ObITh MOHATA U KaK «IIePe0CMbICIEHHE, OTpakaroliee
CIBUTHM B CO3HAHWH JIIOJeW», GJarojilapss 4yeMmy JpeBHeaH-
IJIMICKas 1033Usl, COXPAaHUB CBOK KOHCEPBATUBHYI ¢op-
My, O/JIHOBPEMEHHO OKa3a/Jachb OTKPBITOW Il U3MeHeHUH
B KyJibType obulectBa (CMmupHuukasa 1982: 207, 211). Taxk,
B «beoBy/nbde» 3nmuyeckoe MpoILIOe OKa3bIBAETCA JOCTYII-
HBIM [JI1 OLIEHKH C HOBOM TOYKHU 3peHMs], onpejessouiel
JINPUYECKYH TOHAJIbHOCTb M03MbI U NMPOABJAIOILENCS B Ha-
pacTaHUM 3JIerMYeCKUX MOTHMBOB U aBTOPCKUX peMapokK
K KOHILly noBecTBoBaHHUs (CMupHuukas 1982: 225). ®opmy-
JIbl KaK JIEKCHKO-CUHTaKCUYeCKUe eJJMHCTBA UHTepPeCHbI He
TOJIBKO KaK 3JIEMEHTbI TPaIULIUOHHOTO MO3TUYECKOTO SI3bl-
Ka, HO M KaK CpeJiCTBa MO3TUYECKOUN peyuH, CIOCOOHbIE K IIe-
PEOCMBIC/IEHHUIO.

14



®OPMYJIbHBIH S3bIK JIPEBHEAHTJIMMCKOM [1033UM...

C/10’)KHOCTP METPHKO-3BYKOBOW OpraHMU3alyU [JipeB-
HEaHTJIMKCKOro a//IMTePaljMOHHOTO0 CTHUXa KOppeJupyeT Co
CJIOXKHOW opraHusanyeil (GpOpMyJIbHBIX CHUCTEM, OTJIMYAl0-
IIMXCA OOMJIMEM M Pa3HOOOpas3veM IMO03TUYEeCKUX CUHOHHU-
MOB, KOMIIO3UTOB, MeTadop, a Takke a/UIMTepallMOHHBIX
KOJIJIOKAalUM U PUTMHKO-CHHTAKCUYECKUX CTPYKTYp, KOTO-
pble NPaKTHYeCKH HeBO3MOXKHO MOJIHOCTBIO NepefaTh B CO-
BpEeMEHHOM IlepeBO/ie, He Hapyllas XyJ0KeCTBEHHOM LieJib-
HOCTH NaMsATHUKa®. OJHaKO MOXXHO I0JIaraTh, YTO B 3TOM
OTHOLUEHUH PYCCKUH NepeBOAYMK UMeeT BCe Ke HEKOTOpoe
IPeMMYLIECTBO NepeJ, aHIJIMHCKUM, IOCKOJIbKY MOXeT cebe
NO3BOJIUTh «B IOMCKAaX 3KBUBaJIEHTa JpPEeBHEAHTJIUMCKOrO
HO3TUYECKOr0 CTUJIS pa3Be/blBaThb IVIyOMHbI CBOEro f3blKa
6e3 onaceHUs HaulynaTb CJAMUIKOM 6Jik3koe gHO» (CMHp-
Hu1Kas 1982: 176). Uto umeeTcs 3/1ecb B BUAY?

/lpeBHeaHTJIMNCKUM NTO3TUYECKUM CTUJIb CKJIaJbIBaJI-
cd B 3M0XY, KOrja NO3THYECKOMY TBOPYECTBY OBLIO elle
YYXKJ0 MPOTHUBOIOCTABJIeHHE «DOJIbKIOpAa» U «IHUTEpaTy-
pbI», HU30BOTO («HApOJHOT0») UCKYCCTBA — BbICOKOMY, 3JIH-
TapHOMYy. [IMCbMeHHbIN 03T, KaK U YCTHBIN NeBell, UCI0JIb-
30BaJl MHOXXEeCTBO He COXPAaHUBUIMXCSA B OOILeHapOJHOM
SI3bIK€e, HO CBOMCTBEHHbIX I03TUYECKOMY KaHOHY apXau3MOB,
NPU/ABaBILIMX ONUCbIBAEMOMY JIpEBHUM KOJIOPUT, KOTOPBIN
NO3BOJISI/I AyAUTOPHU MTOYYBCTBOBATh «3MHUYECKYIO JUCTaH-
LIMIO» MeX/y NPOUUIbIM U HacToAlMM. BMecTe ¢ TeM, Kak
Y YCTHBIM CKa3UTeJsb, IUCbMEHHBIM MO3T COXPAaHSJ XKUBOU
TOH paccKasa, 6JIM3KOro UMIPOBHU3ALUH, 32 CYET TOrO, UTO

5 0 nepeMeHYUBOCTH UCTOPUYECKOH OLIEHKH JPEBHEAHTJIMICKOrO O3 TH-
YeCKOro CTHJIS M TPYAHOCTSIX ero nepefayu B nepesoge cm.: Calder, D.,
The Study of Style in Old English Poetry: A Historical Introduction, in: Old
English Poetry: Essays on Style, Berkeley and Los Angeles, California 1979,
p. 1-65; Liuzza, R. Lost in Translation: Some Versions of Beowulf in the
Nineteenth Century, “English Stidies” 2002, vol. 4, p. 281-295.
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HATAJIbA 'BO3JELIKAA

MMeJl BO3MOXHOCTb co3/laBaTh ad hoc (XOTs U co06pasysch
C TPaJULMOHHBIMU MOJIeJIIMHU) CJI0XKHBIE CJI0BA U MeTado-
pudeckue nepudpasbl (CMupHukasa 1982: 192).

OpHako B AHIVIMM 3Ta ApPEeBHAS N03TUYeCKasd TPaJu-
1us 6bla BbITECHEHA BCJe/JCTBHE HOPMaH/CKOrO 3aBOEBa-
HUS$l, IO3TOMY B COBPEMEHHOM aHTJIMMCKOM fI3bIKe BCS BbICO-
Kas JIEKCHKA — 3TO CBA3aHHbIE C KYJIbTYpPOM HOBOTO BpeMeHH!
yy)Ke3eMHble POMaHCKHe 3aMMCTBOBaHUS, KOTOPble He I03-
BOJIIIOT NEePeBOAYUKY BIIOJIHE NMPUOJU3UTHCA K UCKOHHBIM
KOpDHAM pOJHOM I033MM U OKa3bIBAlOTCS HECOBMECTHUMBI
C )KUBOM UMIIpOBU3aLKel. B pycckou KiacCu4ecKor MOo33UH,
HaIlPOTUB, CJI0XKUWJICA OPraHUYeCKUU CUHTe3 BO3BBILIEHHON
[IEPKOBHOCJIAaBIHCKOM JIEKCUKH M 3JIEMEHTOB Pa3roBOPHOTO
SI3bIKa, CTOJIb IPKO MPOSIBUBLUMICS, HAlIPUMeD, yKe B A3bIKe
A. llymikuHa. [lo3TOMy HEBO3MOXXHOCTb BOCIPOM3BECTH B Jie-
Ta/ISIX PEBHEAHTJIMMCKUY I0O3TUYECKUU KaHOH BOCIIOJIHSIET-
ca B nepeBozie B. TuxoMupoBa 3a cyeT 0ObITpbIBaHUSA U JJAXKe
YTPUPOBAHUA 3TUX [IBYX PAa3HbIX II0 CBOUM HMCTOKAaM CTOPOH
PYCCKOM O3TUYECKOM peYH.

AHAJIN3 MATEPHAJIA

PaccMoTpuM 3Ty npobJieMy Ha npuMepe ofHOH ¢op-
MyJsibl B «BbeoBysbde», BBoAAIIEN LiepeMOHUANBbHYIO pedb
nepcoHaxked — ‘X mapelode’ «<HeKTO cKa3as». YCTOMUYUBOCTb
3TOM GOpMyJibl IPOSBJSAETCS, IPEX/ie BCero, B pUKCUPOBAH-
HOM MOPSi/IKE CJIOB U HEU3MEHSIEMOCTH BTOPOI'0 KOMIIOHEHTA
- rjiaroJia mapelian «roBopUTb, CKa3aTb», KOTOPbIM BCTpeva-
eTcsl B 103Me TOJIbKO B popMe NpeTepuUTa eJUHCTBEHHOTO
YHC/Ia U BBOJAUT NPSIMYIO, 2 He KOCBEHHYIO peyb (B OTJIMYHE
OT JPYyTUX IJ1aroJioB roBopeHus ). 060co6JIeHHOCTb B TEKCTE
JIEKCUKO-CUHTAaKCU4YecKol mMozenu X mapelode’ «<HEKTO cKa-
3a/1» 10 CPAaBHEHUIO CO CJIOBOCOYETAHHUSIMH, BKJIIOYAIOIIUMU
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WHbl€e TJIaroJjibl FTOBOPEHHUs, OTMeYeHa TaKXe TeM, YTO MeT-
pudecku 3Ta popMysia NpesCTaBASeT ABYXyAApHYI0 CXeMY
C BapbUpyeMbIM YHCJIOM 6e3yJlapHbIX CJOTOB, NPUYEM ee
N0sIBJIEHHMEe OrpaHUYeHO NEePBOM KpaTKOW CTPOKOW, U aslIU-
TepupyeT B Hel Bcerja uMs, HO He rJaroj. BapuaTUBHOCTb
bopMyJibl onpefiesisieTcsl BAPUAHTHOCTbI0 UMEH JIMIA B MO-
3ULMM CyO'beKTa pevyH, KaK U BO3MOXKHbIMU ee pacllipeHHUs-
MU, BBIXOJAILIMMU 3a IpeJiesibl KPAaTKOU CTPOKU. 3aMeTUM,
O/JHAKO, YTO KaK YCTOMYMUBOCTb, TaK U BApUAaTUBHOCTb (op-
MyJIbl BBIIIOJIHSIET B TEKCTE OIpe/ieIeHHY0 CMBICJIOBYIO, Xy-
JlI0’KeCTBEHHYI0 QYHKILMIO, IO3TOMY U BOIPOC 06 a/leKBaTHO-
CTH ee JIEKCUKO-CUHTaKCUYeCKUX 3KBHBaJIEeHTOB B IlepeBo/ie
He MOXET pellaThCs Ha YUCTO GOopMaibHOM ypoBHe. CTpyK-
TypHas U JIeKCU4ecKas yCTOMUUBOCThb popmyJibl ‘X mapelode’
OOHapyKMBaeT ee CIelMaJU3UPOBAHHYI0 pOJib B TEKCTe,
NoJYepPKUBAET TOP>KECTBEHHBIN, MyOJUYHBIA TOH peyH, Bbl-
pakaloUui 1iepeMOHHA/TbHBIN XapaKTep OTHOILEHUH Clo3e-
peHa M Baccaja, BOX/S U JAPYKMHHUKA, X03sMHA U TOCTH,
CTpa)ka U npuilesblia. Ee mosiBeHMe yalle Bcero onpezes-
eTCsl CUTyallUsIMU NUpa U GUTBbI KaK BaXKHEHUIIMX COLUAJIb-
HBIX aKTOB Cpe/IHEBEKOBOI'0 0011leCTBa.

3Ha4uMMOCTb Ny6/IMYHON peuu B «beoBysbde» mox-
KpeIuisieTcsl HaJIM4MeM U IpYyTHX IPUEMOB ee 0TOGpaKeHHUsl.
Tak, cTpaxk gaTckoro KopoJsisi XpoArapa, u3zjajieka 3aBUzieB
ApyxuHy bBeoBy/ibda, BompoliaeT o LejJd UX NPUOBITHUSA
mepelwordum «Top:keCTBEHHBbIMH CJI0BaMU», NOTpsicasi NpU
3ToM KombeM (235-236). OTBeTHas peub beoBysnbda BBO-
JIATCSI HEe TOJIbKO TJIaroJioM «OTBeTWJ» (ondswarode), HO
u MeTapopuieckuM o6opotoM wordhord onleac (259), 6yks.
«PaCKPbLJ CJIOBO-COKPOBHIIHUILY». A 110 BO3BpallleHUH Ha Po-
JIMHY 1ocJie nobe/ HaJ, Yy 0BUlLlaMU beoBy/ibd ObLI JonyleH
Ha NMUP He paHee, YeM MONPUBETCTBOBAJ CBOEro poJAuYa-
IpaBUTEJII «3BYYHOH peybl0.., BEJUYABbIMU CJIOBAMH»
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(purh hleodorcwyde.., meaglum wordum, 1979a-1980a).
Tem He MeHee, uMeHHO dopmysa X mapelode’ perynsipHo
COIIPOBOXKJAET B I03Me OINKWCAHUE PUTYAJIbHBIX JEeUCTBUH
KaK KOMIIOHEHTa My6JHUYHOTO OOLIeHUs 3HATU (MpUBET-
CTBUe, INpOILAaHUeE, NOXKeJaHUe YAauM, N0XBaab0a, KJATBA,
JlapeHHe COKPOBMUIL U T.I1.). /leprBalMOHHbIE CBA3U U 3THMO-
JIOTUYECKHe TMapa/ieJii TIJarojia mapelian TNO3BOJSIOT
BO3BECTU CEMAHTHKY JaHHOM (OpMyJibl K 3I0Xe JApeBHe-
repMaHCKOro IJIEMeHHOro coo6iectBa. OJIHOKOpHEBOE Cy-
1ecTBUTE/IbHOe mepel o603HavaeT B «beoByibde» cobpaHue
3HATHBIX BOMHOB (cp. popmysy modige on meple, GYKB. «OT-
BakHble Ha cxozke», 1876a), a UMeHHON KOMIIO3UT mepel-
word B CBOEM NEPBUYHOM 3HAaY€HWUM YKa3bIBaeT Ha CJI0BO
B coOpaHuM 3HaTu» Ha obljerepMaHcKue HCTOKH JIEKCEM
YKa3blBalOT TOTCKHE 3THMOJIOTUYECKHE TMapasiesu mapl
«cobpaHue» - mapljan «roBOPUTH», YTO MO3BOJISET JOMYC-
THUTb MOTHUBALMI0 0003HAYEHHUS MyOJUYHON peuu JApeBHEM-
IIUM HHCTUTYTOM COOpaHUs IJIeMEHU (TUHIOM - ping),
YIIOMUHAaeMOM PHUMCKUM HcTOpUKoM Tauurtom (Tacitus. Ger-
mania. 11). TopkecTBeHHbIN XapaKTep peyH, NojApasyMe-
BaeMblil popMysiol ‘X mapelode’, nepesaH B pycCKOM MepeBo-
Jle 4epe3 apxauWyecKdhe TIJIaroJbl BO3BBIIIEHHOTO CTHJISL.
JIvib YeThIpe pa3a ynotrpebJieHbl CTUIUCTUYECKH HEUTpasib-
Hble popMbI — ckazas (287) u omeemus (371, 529, 957), Tpu
pasa - apxaunueckasi opma omeemcmeosas (348, 631, 1841),
a B CUTyalUM nepebGpaHKU — UAMOMA Haya. npeHus (499).
B ocTasnbHBIX ABafUaTH CAy4asx NepeBOJYMK OObIrpbIBAeT
PYCCKHM TJIaroJl Mo/18ums B €ro CJI0BOOGPA30BaTebHbIX
BapUaHTaX: MO/18U/, 8bIMOI8U/, NPOMOABUA, USMOABUA. ITO
apxanyecKoe CJI0BO, YaCTUYHO C POJIbKJIOPHBIM OTTEHKOM,
CIIOCOGHO BBI3BATh B MaMSITH YUTATess HE TOJIbKO CKa3KH
[IlymkuHa, HO U MO3TUYECKUe CTPOKHU JlepMOHTOBa, 0TOOpa-
Karolue TMOJYEPKHYTO 3MOLMOHAIbHE OOpallleHHhe BOWHA
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K cOpaTHHKaM Iepe; bopoauHckuM cpaxkeHueM («M mosasun
OH, cBepKHYB oyaMmu: / «Pebsra! He MockBa /b 3a Hamu? /
Ympewmrte xk nog, MockBoit» — M. JlepMoHTOB, «BopoaiHO»),
Y IOTOMY IIpe/iCTaB/IAeTCs aleKBaTHBIM [1IepeBO/IOM JIpeBHe-
AHTJIMKACKOTO I'J1aroJ/ia TOpXKeCTBEHHOM peyH.

Ob6paTtuMcs Telepb K IEePBOMY KOMIIOHEHTY popMy-
JIbl — O3ULIMK CyObeKTa pedH, KoTopas BCerja, 3a UK/IyYe-
HHeM o/iHoro nmpuMepa (weard «cTpaxk», 286), 3aNI0/IHSAETCS
MMeHeM COOCTBeHHBIM. [laTCKUM CTpaXKk ocTaeTcsa Oe3bIMAH-
HBbIM, BO3MOXXHO, H3-3a €ro HEeBBbICOKOI'0 COLHAJIBHOTO
craTyca. B octanpHbIX npuMepax CyO'beKTOM peyd BBICTYIA-
eT 3HaTHOe JIULO C JABYY/JIEHHbIM UMeHeM, Ybsl BHYTPEHHAA
dopMa ykasbiBasia Ha 4YepTbl BOEHHOW apUCTOKPATHUH, OC-
JIO)KHSABILHECS CAKPa/IbHbIMU U MU(OJIOTHYECKUMU accoLua-
nuaMu. Tak, Xpoarap (Hrod-gar) o3HayaeT «cjiaBa+KOIbEY,
Bysnborap (Wulf-gar) - «Bosk+konbe», Burnad (Wig-laf) -
«buTBa+Hacieaue» («HacjaefrMeM OUTBbI» 0003HAYa/ICad Mey
Kak Bpaxeckuil Tpodeii), beoBynbd (Beo-wulf) - «6uT-
Ba+BOJIK» (WJIM «ITYeJIa+BOJIK»; «BOJIK ITYes» — 0603HaUYeHHEe
Me/Besid). KOMIIOHEHTbI KOMIIO3UTOB OTChIJIAKOT K KayecT-
BaM, C KOTOPbIMM acCOLHUMUPOBAIMCh OOO3Ha4YaeMble UMH
npeAMeThbI: BOJIK U MeJiBe/ib — BOILIOILLEHUE CUJIbI U Xpabpo-
CTH, OpYy»He - BOMHCTBEHHOCTHU. HekoTopble MMeHa B 3noce
MOTJIM HaMeKaTb Ha CBOMCTBA OTZE/JbHOrO IepCOHaXa,
CpaBHUTe UMSs 3aTesBllero nepebpanky Yudepra (Un-fero,
uHave Unfrid 6ykB. «<He-MHUP»). [IBycocTaBHble UMeHa B GoOp-
MmyJsie X mapelode’ HeCyT CMBICJIOBYH) Harpy3ky: CyObeKT
[lepEMOHHAJIbHOM pe4Yu IOBOPUT KaK M3BECTHOE M 3HAuH-
TeJIbHOe JINL0. PagymeeTcs, B nepeBo/ie epefiaTb BHYTPEH-
HIOI0 POpPMY 3TUX UMEH HE MPEe/CTABISETCA BO3MOXXHbBIM 6e3
HapylleHHWs X HOMUHAaTUBHOW QyHKUUU. OlHAKO coXpaHe-
HHEe MHO3EMHOTIO0, YY»K/I0I'0 PYCCKOMY YXy 3BY4aHHs, KaXKeT-
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csl, «paboTaeT» Ha MOBBILIEHUE UX TOP>KECTBEHHOW OKPACKH,
cpaBHUTe: «TyT, OTBETCTBYS, / XpoArap npoMoJiBu» (1840).

CMbIC/10Basi 3HAYMMOCTb UM€EH COOCTBEHHBIX B dop-
MyJle LlepEMOHHUA/IBHON peyy MOBBIIIAeTC 3a CYET ee pery-
JIAPHOTO paclIMpeHUsl B JOJITOM CTPOKe MOCPeACTBOM Ia-
TPOHUMOB, STHOHMMOB WJIK 3MOHKUMOB. [[aTpOHUMBI HE Me-
Hee 3HAYMMbI JJI1 CPeJHEBEKOBOIO 4YeJIOBEKA, YeM JIMYHbIEe
vMeHa. [lepBoe, 4TO cipaliMBaeT AATCKUM CTpax y beoByJib-
da - ckosb GsaropogHoro oH poja (eefter aedelum fraegn,
32b). Iloutu B moJsioBUHe npuMepoB ¢opMmysa X mapelode’
pacmimpsieTcss NaTPOHMMOM, a NpPH BBeAeHUM peveld beo-
ByJbda M0J006HOEe pacluMpeHUe NpeobsaZiaeT, CpaBHUTE:
Beowulf mapelode, / bearn Ecgbeowes (529, 631, 957, 1383,
1473, 1651, 1817, 1999, 2425). B pycckoM si3bIKe HeJb3sl
nofo6paTh K UMEHU reposl a/UIMTeEpUpyollee HapuLaTe b-
HO€ CyLL[eCTBUTEJIbHOE, 0100HO€e ApeBHEAHTIMICKOMY U 110
PUTMHKe, U [0 3HAaYeHUI0 oJHOBpeMeHHO. [loaTomy mnepe-
BOJYMK MCIOJIb3YeT pa3HbIe CJI0BA — CblH (KAK pUTMUYECKUN
3KBUBaJIEHT bearn) u nomomok, omnpuick (Kak 3KBUBAJIEHT
CeMaHTHUYeCKuii), cpaBHUTe: (4) MoaBUA BeoBynbd, / cbiH
3rrreoBa» (632, 1473, 1817); «beoBysbd MoJsBWJ, / TIOTO-
MoK JrrreoBa» (1383); «monBua beoBynbd, / oTnpeick Irr-
TeoBa» (1651, 1999). JkBUBa/JIeHTOM NAaTPOHUMA BBICTyNaeT
3THOHUM WM 3noHuUM. Tak, umsa Bysnbdrapa amiutepupyer
C UMEHEM €ro IJiIeMeHHU (B MepeBo/ie aJIMTepalusl yTpUpo-
BaHa): Wulfgar mapelode, / peet waes Wendla leod (348) -
«Bysibdrap oTBeTCTBOBAJI, / BOX/b BeHen0B» (349). A uma
Xpoarapa conpsizkeHO C UMeHeM ero MUQUYEeCKoro npejaka
Cxkunbaa CKeBUHIA, BOCXOSAIIMM K KyJIbTaM BOMHBI U ILJIO-
nopoaust (ot scyld «mut» u scef «cHom») (Bruce, 2002):
Hrodgar madelode, / helm Scyldinga (371a, 456a, 1321a).
OpuH pa3 nepeBoj, GYKBaJbHO BOCIPOM3BOJUT JAHHYIO
bopmyny: «Xpoarap npomosiBui, / 3amiuTa CKUIBJUHTOB»
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(1321). B gByx Apyrux ciaydasx NepeBOJYMK aKLEeHTHUPYeT
CaKpaJIbHYIO BJIACTb BOX/A IyTeM MCI0JIb30BaHUS BbICOKON
JIEKCUKU C PEeJIMTMO3HBbIM OTTeHKOM: «BuaabryHbiii CKWJIb-
nuHr, / Xpoarap otBeTu» (371), «CKUIBAUHT-BJIACTUTED, /
Xpoarap BeiMoIBUI» (456). UTak, pacmirpeHue G¢opMysibl 3a
CcYyeT NMaTPOHUMOB, 3THOHUMOB M 3NOHMMOB OTMeYaeT ee
Ba)KHYIO POJIb B TePOUKO-3NMYECKON KapTHHe Mupa. Takoro
poJia BapUAaTUBHOCTb YTJyOJisieT MpejcTaBJeHue O He3blOo-
JIEMOCTH repOHKO-3MMYECKOr0 MUPOIIOPsAKA.

BMecte c TeM, npu aHa/smM3e paclIMpeHUN GOpMYJIbl
NyOGJIMYHON peyd MOXKHO 3aMeTUTh U JAPYroro poja Bapua-
TUBHOCTb, NPOSBJAKILYIOCA B peMapkax pedJieKCHBHOIO
XapaKTepa, KOTOpble UHOTla 0OHAPYKUBAIOT CABUTH B repo-
MKO-3IIMYeCKOM MHUPOBOCHPHUATHUU. Takue peMapKu BOCCO-
3[1al0T 0O6CTAaHOBKY KOMMYHUKAaTUBHOTO aKTa, OPTpeT INep-
COHaXKa U Jla’Ke BKJIIOYAIOT LeJIblil «paccka3 B pacCKasey.
BpemMeHamMy 3a HUMHM MOXKHO pacC/bIIIaTh [0J10C aHOHUMHO-
ro aBTOpAa, PACCTaBJSAIOLIET0 aKLEHTbl B NOBECTBOBAHUM.
ITU-TO aKLEHTbl CTPEMUTCS NepesiaTb WM YCUJIUTb Iepe-
BoAuuK. [[puBesieM npruMephl.

HayHeM c mpuMepoB, CBSI3aHHbIX C KOMMYHHKATHB-
HOM 06CcTaHOBKOW. beperoBoi cTpak BOIpOIIAET MPUObIB-
mux B /laHHI0 BOMHOB, Bocce/jasi Ha KOHe, YeM NOJ4YepKUBa-
eTCsl ero NpeBOCXO/CTBO HaJ neulei Apy>xMHoi BeoBysboda:
Weard mapelode, / dzer on wicge seet, // ombeht unforht
(286-287a) - (OyKB.) «CTpaXk cKa3aJi, / YTO Ha KOHe cu/jies, /
6o0el; 6eccTpalliHblii»; B nepeBoje B. Tuxomupona: «C KoHs
OTBETUJI / OTBaXKHbIM BCaJIHUK, / CKalaJ J1030pHbI» (287-
288). 3nech BBeZieHUE JIEKCEM B8CAOHUK U J030pPHbIL aKLeH-
TUPYET BO3BbIILIEHHOE M0JIOXKEHUE U 30PKOCTb CTPaXka, Mo3-
BOJIAIOLIME BBICMOTpPETHb yyxecTpaHuesB. [lanee, BaibxTeos,
cynpyra kKopoJisg Xpojrapa, kesaeT yjayud beoByibdy Ha
UpYy «1epes BceM BOUHCTBOM» (fore paem werede), To ecTb
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ny6/1M4HO. TOpKECTBEHHOCTb 0OO6CTAaHOBKU YCUJIEHA B Ilepe-
BO/Jie 32 CYET BBeJEHUS CTUJIMCTUYECKU BbICOKHUX CJIOB, yKa-
3bIBAIOILMX Ha paJloCTHbIe BO3rJackl nupywux: Heal swege
onfeng. // Wealhdeo mapelode, / heo fore paem werede
spraec (1214b-1215) - «[loj kIMKU 3acTOJIbHbIE [BMECTO
OyKB. «3aJl 0TO3BaJIc 3ByKaMu»| / MoJsiBuJIa BanabxTeos, /
cTosi MeX BOMHOB» (124-1215). Hakonelw, 6JiarogapeHue
Xpoarapa beoBysbdy 3a nobeay HaJ, BesikaHoM ['penjiesiem
npe/iBapsieTCsl ONMUCAaHWEM BXOXKJEHHUs KOpOJis B 3ajy JJs
nupuectB: Hrodgar mapelode / - he to healle geong, // stod
on stapole, / geseah steapne hrof // golde fahne / ond Gren-
dels hond (925-927) - «Xpoarap MosiBWJI, / CTaB Ha nopore, /
Korza yBu/ieJ, / IoJ 3/1aTociensiei / KpoBJjiel XOpOMUHBI /
nany I'penpens» (925-927). KoHTpacT Mexay yKpalleHHOW
30JI0TOM 3aJI0M U 4y/IOBUIIIHON PYKOW NOBEP>KEHHOIO BeJIU-
KaHa OTOOpa)KeH B IlepeBO/ie yepe3 KOHTPACT «BbICOKUX»
HauMEHOBaHUMU («3J/1aTOC/EeNsAIeNd KPoBJieh»), MoJ4yepKuBa-
IOLIMX KPacoTy 06CTaHOBKHY, U CyleCTBUTEJbHOIO 1and, OT-
CbUIAIOUIEr0 K «HU3KUM» peasiusiM KUBOTHOro Mupa (I'pen-
JleJib MHOTZA TOoJIydaeT B [03Me 3BEpPHHbIE 4YepThl). ITOT
KOHTPACT aKLEeHTUPYETCS TaKKe 3a CYeT CO3BY4YMs 3/1amo-
sany. HeoOGbIYHBIN 3MUTET 3/1amoc/ensiujeli, Co3laHHbIi ad
hoc nepeBoIYMKOM (B OpUTHHAJIE «YKPAILIEHHBIN 30JI0TOM»)
- «IIOTeHLMAJIbHOE» JJIsl PyCCKOTO SI3bIKa CJIOBO — BbI3bIBAET
B NaMATH JAPYrou MoJ0OHBbIM 3MUTET B PYCCKOW KJaccuye-
CKOM M033UH, «IPOMOKHUIAILUN Ky6ok» (P. TroTueB «Becen-
HfIl Tpo3a»). A KOHTPACTUpPYIOLee C BBICOKOW JIEKCUKOH
IPOCTOPEYHOE CJIOBO XOPOMUHA (B OTJIMYMUE OT JIMTEPATYP-
HOT'O XOPOMbl) COOOIIAET JAHHOMY NacCaXKy TOH HAapOJHOTO
CKasa, nepejaBas NPOCTOAYIIHOE YAUBJIEHHUE NUPYIOLIUX.
[lepeilileM K XapaKTepUCTHKaM INepcoHakeu. [lpu
nosiBjieHuM Bysbdprapa KoMMeHTapUil JE€MOHCTPUPYET Ta-
KUe JOCTOMHCTBA 3HATHOTO BOEBOJbI, KaK /100JIeCTb U YM:
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Waulfgar mapelode / - peet waes Wendla leod, // waes his
modsefa / manegum gecyded, // wil ond wisdom (348-350a).
®opmynbHOoe BblpakeHue wil ond wisdom (6ykB. «BoJsA
U MYJpPOCTb»), pa3bsCHAMIIEe KOMIO3UT modsefa (OyKB.
«CUJIa Jyxa»), IpejcTaBaseT BapuaHT popmyJsibl wig ond
wisdom «oTBara U MyApocTb». B mepeBojie ceMaHTHYeCKast
GYHKUMS a//IMTEepaLMM YCUJIeHa 3a CYEeT yNoTpebeHust 0/1-
HOKOPHEBBIX CJIOB MY} W Myxecmeo: «Bynbdrap orset-
CTBOBaJI, / BOX/b BEH/IEJIOB, / MY MHOTOMYZAPbBIH, / Mex
COIJIEMEHHUKOB / MY»KeCcTBOM c/JaBHbIN» (348-350). /lan-
Hasl XapaKTepUCTHKa pa3BopayMBaeTcCs Jajiee B ONHUCAaHUe
JenctBui Bynbdrapa: Hwearf pa hraedlice / paer Hrodgar saet
// eald ond anhar / mid his eorla gedriht; // eode ellenrof, /
paet he for eaxlum gestod // Deniga frean; / cupe he dugude
peaw. // Wulfgar madelode / to his winedrihtne (356-360) -
«Tyna Boues oH, / rae crapbiid Xpoarap / cuzies ceJloBaachbii
/ Cpeiu MPUABOPHBIX; / TaM, Ha MOMOCTe, / MepeJ MpecTo-
JIOM / CJIaBHOTO MacThIps, / npej JIUKoM Xpoarapa / BcTasl
Bysibdrap, / 1 MoIBUJI OH, BeCTHUK» (357-361).

[lepeBoguuk onyckaeT MOTUB nocnemHocty (hwearf
ba hradlice), koTopblil B ipeBHEAHTIUIACKON MTO33UU CYKUAT
3HaKoM ycnemHocTu JectBus (Redwine, 1982), Ho ans pyc-
CKOTO UMTATEJIsl YpeBaT ACCOLMAIUAMU C HEYMECTHOM CIelll-
KoM (cp. MOCJOBULY: nochewuwds - J00ell HACMeWUwb).
B opuruHaJsie cioZiBI>XKHUK Xpoarapa npeacraet (6yKB.) «Iie-
peA miedyaMu» cBoero rocrnoauHa (for eaxlum), mockosbky oH
«3HaJ1 06blyal ApyxuHbl» (cupe he dugude peaw). OpHako
pyccKasi uAMoMa cmosimb NJe4oM K nJeyy HeceT B cebe TOJIb-
KO BOEHHbIe acCOLMalMy, I03TOMY B IlepeBO/ie ee 3aMeHsIeT
dpasza neped npecmosiom, 60see NOHATHASA PYCCKOMY YMUTa-
TeJII0 KaK 3HaK KOpoJieBCKOU BJacTu. [laHHas ¢pasa, ypeBa-
Tas TaKXXe PeJIMTMO3HbIMU KOHHOTALMSMHY, BJIeYeT 3a COO0U
npeBpaleHre Xpoarapa u3 «BaaZbIku JaHoB» (Deniga frean)
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U «apyra-Boxzasa» (winedrihtne) B «c/1aBHOro nacTblpsi», OT-
4yero Jajiee cjieayeT elle OJJUH LlepKOBHOCIABSIHU3M — nped
Aukom Xpodzapa. 3aMeHa OlpaBJaHa He TOJIbKO TeM, YTO
Xpoarap crap u cegoniac (eald ond anhar), Ho U ero jgasnb-
HeMllel poJibl0 NPONOBEJHUKA, NPeJOCTEePEramllero repos
IPOTUB rOPJbIHU.

[TopTpeT MOXKeT CMEHSATbCS 3apUCOBKOM MI'HOBEHHO-
ro BIleyaTJIeHUsl, KOTOpOe repoi MPOU3BOAUT Ha OKPY»Kalo-
IIMX, 2 BMECTe C HUMU — U Ha ayJuTopuio noata. Tak, beo-
ByJ/ib$ BIEPBbIe NpeJcTaeT nepes, XpoArapomM, 6JMcTas uc-
KyCHO crieTeHHOM KoJibuyroi: Eode hildedeor, // heard
under helme, / pzet he on heode gestod. // Beowulf madelode
/ (on him byrne scan, // searonet seowed / smipes orpan-
cum) (402-406) - «BuTa3p ABUIICA / MOTY4YUH B 1JIeMe / Tie-
pen npectosioM, / U MoJiBUJI beoBysibd / (KoJib4yra UCKpH-
Jlacb — / ceTb, UCKYCHO / CIlJIeTeHHas B Ky3HuIle)». J|jis aH-
IJIOCAKCOHCKOM ayJIUTOPUM 3HAaYeHHUe KOJIbYYTH B JAaHHOM
3MK130/le He CBOAMWJIOCH K ee GJIeCKYy, HO INpeArnoJiaraio ca-
KpaJibHble CBOMCTBa (Cp. smipes orpancum Kak yka3aHue Ha
Maru4eckoe UCKyCCTBO Ky3Hel). /lasiee repoii caM XapakTe-
pu3yeT ee Kak «paboty BesnaHja», Muduueckoro KysHena
(Welandes geweorc, 455a). 3TU KyJbTypHble acCOLMALUH,
OJIHAKO, TPY/IHO BbIPa3UTh B OJHOW ¢pase, U NOTOMY Iepe-
BOJUMK CIPaBe/JIMBO BblIBUraeT Ha NepBbI IJaH 4YyB-
CTBEHHBIN 00pa3 — Mopa3uTeJbHOE CUSHUE KOJIbYYTH, Iepe-
JlaBaeMoe yepe3 MeTadpopy UCKpU/IacChb — TJIaroJi, BbICTyNalo-
MM 3/1eCh TaKXKe B CBOEM NIEPBUYHOM 3HAaYEHUU BCJIE/ICTBUE
accolMalyu C KOBKOM eJsie3a. 06paTUM BHUMaHUeE U Ha 3BY-
KOBbIe IOBTOPBI: UCKPUIACH — UCKYCHO — 8 KY3HULe.

B KoHIle M03MBbI, B 3NU30/ie CpakeHUs C JlpakoHOM,
KOMMeHTapui K popMysie nepesiaeT BHyTPEHHEE COCTOSTHUE
Bursada, 6amxaiiiero cnoiBmKHUKa beoBysibda, KOTOpbIN
NPU3bIBAET JPYXHUHY NMPUHTH Ha momoullb Boxaw: Wiglaf
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madelode, / wordrihta fela // saegde gesioum / (him wees sefa
geomor) (2631-2632) - «[IpomosBua Bursad / nevyanbHo-
cepZbli, / y4a COpaTHUKOB / JApPY>XWHHOMYy noury (2630-
2631). 3pecb cmbica koMmno3uTa wordriht «cjoBecHoe mo-
y4yeHHe» IepesiaH MepeBOJYUKOM OIUCATesbHO, a [ BbI-
pakeHHsI 3MOLMOHAJbHOrO cocTosiHUA Bursiada (6yks.
«CKOPOHBIM ObLJI €ro Ayx») CO3/1aH BbIpa3UTeJbHbIK hapax
legomenon - UMUTHPYOLMK ApeBHEAHTIMICKYE KOMIIO3U-
ThI 3MUTET NE4Ya/1bHOCEPObIL, KOTOPbIA NPUKOBBIBAET K cebe
BHUMaHHe U BO3JEHCTBYeT Ha YMUTATessl He MeHblle, 4YeM
JIAKOHUYHAs1 KOHIJOBKA OPUTMHA/IbHOT'O BbICKA3bIBAHMUSI.

[lo Mepe nmpubGIMKEHUsS] K KOHILy CKOpPOHbIe aBTOp-
CKMe peMapku paspacTarTcs. CpaBHUTE CTPOKH O COCTOS-
HUM Bursada mno cmeptu beoBysbda: pa waees et 0am
geongan / grim ondswaru // edbegete / bam de eer his elne
forleas. // Wiglaf madelode, / Weohstanes sunu; // sec [secg]
sarigferd / seah on unleofe (2860-2863) - (6ykB.) «Torza
6b1710 OT 1oHOro [Bursaada] / kecTokuil oTBeT // JierKo mo-
JIYYUTb TOMY, KTO Npex/e / MOTepsisi OTBAary [CTpycuUBLIeH
npyxuHe). // Burnad ckasan, / BeoxcraHa cbiH, // My, pa-
HEeHbIN IyXOM / CMOTpeJ1 Ha HeJIIOOUMBIX [Ha JPYKUHY | )».

C/I0’KHOCTB NepeBo/ia 3TOTO OTPBIBKA COCTOUT B TOM,
YTO B ZIPEBHEAHIJIMACKOM $SI3bIKe He ObLIO YETKOM IpaHHUIIb
MeX/Jy HauMeHOBAaHUAMU (PU3NYECKHUX W 3MOLMOHAJIbHBIX
COCTOSIHUM - MX CeMaHTHKa HepeJKO HOCUJA CHHKpeTH4e-
CKHM{ XapakTep, OTCIO/Ia BO3MOXKHOCTb JIBOSIKOW MHTepIpe-
Taluu snuTeTa sarigferd (6yKB. «paHeHbIN JyXOM», COIJIaCHO
®. Knabepy, ‘sad, full of pain’), koTopblit MOXKET ObITH HOHAT
KaK YKa3aHHe WJIM Ha CKOpOb M0 BOX/(0, MJIM Ha A0Cajly Ha
copaTtHUKOB. [lepeBogunK BbIOUpaeT JocaZly U pa3padbaTbl-
BaeT TEMY OCYXK/IeHUS TPYCOCTH, He CKYMNsCb Ha MpPe3pHu-
TeJIbHble CJI0B3, KOTOPbIX He TaK MHOr'0 B opuruHase: «Cy-
pPOBOM peublo / UX BCTPETUJ BOUH, / My»el TPYCJUBBIX, /
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O6eKaBLIUX OT OUTBBI; / HA HUX, OeCYECTHBIX, / T/ Mpe-
3puUTeJIbHO, / Tak MoJsiBUJI Bursnad, / ceiH BeoxcTana» (2858-
2862).

Tema ckop6bu paspabaTbiBaeTcsl paHee, B KOMMEHTa-
puH K npeicMepTHOU peuu beoByibda: Biowulf mapelode - /
he ofer benne spraec, // wunde walbleate; / wisse he gearwe
// beet he deeghwila / gedrogen hezefde, // eordan wyn(ne); /
0a waes eall sceacen // dogorgerimes, / dead ungemete neah
(2724-2728) - (6ykB.) «Cka3as beoBy/sibd / — OH uepes cuiy
(6yKB. «paHbI») rOBOpPHJI, // KPOBOTOYU/IM paHbl, / 3HAJT OH
HaBepHOe, // YTO TeyeHHe JHeN / 0010 K KOHLY, // 3eM-
Hble paZloCTU / Bce OTJIeTeNH, // AHU COCUMTaHbl, / CMEPTH
6s1in3ka». KoMMeHTapuil JpeBHEAHTIMHCKOI'O0 M03Ta NPOSIB-
JisleTcsl 371eCb B 3JIeTMYeCKOM MOTHBE YLIeAIINX PajloCTew.
VMeHHO 3TOT MOTHUB aKLEHTHUPYeT NePEBOAUYUK, UCTIOJIb3Ys
BO3BbILIEHHYI0 $pa3eosioruo U ybupas $uU3n0JIoruyecKue
JleTaii («KpOBOTOYMJIM PaHbI» MPEBpAILEHO B «CMEPTHYIO
MYKY» U «CUJIbl UCCAKIN»): « MosBUT beoBysib®, / mpeBo3-
MOTawlKi / cMepPTHYO MyKy / (eMy ocTasoch, / OH 4ysI,
MaJio / 3eMHOTO CYaCTbsl; / CUJIbl UCCAKJIY; / IPUILIIIH K TIpe-
JleJly / IOHU €ero »WsHH, / cMepTb Npub/u3uIach» (2723-
2727). BmecTe ¢ TeM, [peBHEAHTJIMUCKUN aBTOP 3aCTaBJISIET
yuTaTe/s NMPUCIYLIATbCd K BHYTpPEeHHeMY MoOHoJiory beo-
ByJ/ib®a. ['os10c reposi nepeiaH B OpUruHaJjie yepe3 HeUTpasib-
HYIO JIEKCUKY (wisse «3Has»). [lepeBogYMK BBOJUT IJIaroJi
«4ysiJI» B yCTapeBIlIeM 3HAaYeHUU «OCO3HABaJ», KOTOPBIH
npuzaet peur beoBysibda BO3BbILIEHHbIN XapaKTep, 3aCTaB-
Jisi BCIIOMHHUTb HayaJlo MpeJCcMepTHOro MoHoJiora MBaHa
CycanvHa u3 onepbl ®@. [iuHkKu «KusHb 3a wmapsa»: «Hyrwo
paBay...».

[lomo6HOe mepernJieTeHWe TOJIOCOB aBTOpA U Tepost
MOXXHO HabJiloJlaTb B pacliMpeHUM ¢(GopMysibl, BBOASLIEH
HaCcMeLUINBYl0 peub YHbepTa B Havaje mnoaMbl: Unferd
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mapelode, Ecglafes bearn, // pe zet fotum szt frean Scyldinga,
// onband beadurune (wzes him Beowulfes sid, // modges
merefaran, micel aefpunca, // forpbon pe he ne upe paet anig
oder man // zefre maerda pon ma middangeardes // gehedde
under heofenum bponne he sylfa) (499-505) - (6ykB.) «YH-
depT ckaszan, / Arraada cblH - // TOT, 4YTO cujen y Hor //
rocrnoguHa CKUIbAWHIOB, / pa3Bs3aj pyHbl OUTBBI; / ObLI
eMy nyTb beoBy/ibda, // xpabporo mopexo/ia, / COBCEM He MO
HpaBy, // n60 He *eJaJ, / YTOObI [Pyrou YesoBekK // 6obliie
NOJIBUTOB / B MHpe CpeJMHHOM // cBeplIuJ oA Hebecamy, /
yeM OH caM». B xynoxxectBeHHOM nepeBoze: «TyT YudepT, /
cbIH JrrJyiada / cuJieBIIMH B cTonax / y BjaaAblKu CKUJIbJUH-
ros, / HavyaJs npeHue / (Mopenpoxojen, / npuiiesnel beo-
ByJ/b®, / ero pa33aflopuJi: / HEY>KTO B MUpe / eMy CONIEPHHUK
/ HallleJsicsl, BOMH / oJi HeO60M C/IaBHbIH, / €ro CUJIbHEHUIINH),
/ ¥ BOT oH Havas» (500-506).

CMbIC/ nepebpaHKH, KOTOPYI HEOXKUJAHHO HAayMHA-
eT Ha Upy YHPepT B aTMochepe Becesibsi U CUACTbS, Jie/1aeT-
cs MOHATHBIM OGJ1aroJilapsi aBTOPCKOHM Iepejaye ero BHYT-
pEHHEro BOCIPHUSTHS COObITHN: CTAHOBUTCS SICHBIM He TOJIb-
KO ero BbICOKOe I0JIOKeHHE IPH JBOPe, HO U 3JI00HBbIM Xa-
paKTep, ¥ 3aBUCTh 110 OTHOLIEeHUIO K beoBysnbdy. [Ipu aTom
NIepeBOYUK 3aCTaBJISIET YATATEJIS KIOJCAYIIATh» BHYTPEH-
HUWA MOHoJIor YHbepTa, BBO/is Pa3srOBOPHbIA CHUHTaKCU4e-
CKHI 060pOT («HEYXKTO...?»), a TaKXKe MOJYEPKUBAsi OCTPOTY
€ro 3aBUCTHM uyepe3 TaKHe 6oraTble OTTEHKAaMH CJIOBa, Kak
pas3zadopus, mopenpoxodey, npuweaey, conepHuk. Tak, mope-
npoxodey accOlMHUPYeTCsl He TOJIbKO C 3em/1enpoxodyem, HO
U C npoXooumyem, v Jaxe, BO3MOXKHO, C NPOX8OCMOM; npuuie-
J1ey — 3TO Uy»KOW, He3/IelIHUM YesIOBeK, YyTh JIM He 8blxodey
C mMo20 ceema; COnepHuUK — TOT, KTO nonupaem mpasa Apy-
roro. AccolMaTHBHOE CEeMaHTHUYECKOe I0Jie MepeBOJHBIX
9KBUBAJIEHTOB OKa3bIBAETCS JIOCTATOYHO CHJIbHBIM, YTOObI

27



HATAJIbA 'BO3JELIKAA

BOCIIOJIHUTH [OTEPH, CBAI3aHHbIE C HEBOMOXXHOCTBIO MPSAMOK
nepefiauyu B MepeBo/ie KyJIbTYyPHBIX accoljMalnil neprudpasbl
«pasBsi3ajl pyHbl OUTBBI» UJIU TAKOTO MM03TU3Ma, Kak aefpunca
(‘cause for resentment’), poacTBeHHOrO rJarojy of-pyncan
‘displease’ (O6ykB. «fymMaTb OT IPOTUBHOI0»). beoByb®, ube
NIOBeJleHHe «IPOTUBHO» YHOepTy, mocpaMjsieT TOro He
TOJIKO MOIBUTaMH, HO U 6J1arOpo/iCTBOM.

Hakonen, koMMeHTapuil Kk ¢opMyJie MOXeT IpeBpa-
IIATbCSl B MO3Me B OT/IeJIbHBIHA CHOXKET, BOCIPOU3BOSIINI
MU} O MOTOIE, U300pPAKEHHbIA HA PYKOSTH BOJIIIEOHOIO
Meya, KOTOpbIi noMor beoByibdy nobeJUTh MaTh BeJIMKaHa
Fenpensa®:

Hrodgar madelode, / hylt sceawode, // ealde lafe, / on
daem wees or writen // fyrngewinnes, / sydpan flod ofsloh, //
gifen geotende, / giganta cyn; // frecne geferdon. / Paet waes
fremde peod // ecean dryhtne; / him pzes endelean // purh
waeteres wylm / Waldend sealde. // Swa waes on dzem scen-
num / sciran goldes // purh runstafas / rihte gemearcod, //
geseted ond gesaed / hwam paet sweord geworht, // irena
cyst, / aerest weere, // wreopenhilt ond wyrmfah. / Pa se wisa
spraec // sunu Healfdenes; / swigedon ealle (1687-1699).

B pycckoM xy10’keCTBEHHOM IepeBo/ie:

«Xpoarap BbIMOJIBUJI / (OH pa3rasjbliBaja / ApeBHUHN
yepeH, / UCKYCHO YeKaHeHHbIH, / Ha KOTOPOM 03HAaYMBaJIOCh,
/ KaK mpeceK MOToI / BEJIMKAaHOBO ceMsi / B BO/IaX HEUCCSAKA-
eMblX, / kKapa cTpamHas! - / yronua ['ocrioab / poJi TMraHTOB,
/ 6OrooTBepKEHLEB, / B X/IS105IX IPOCTHBIX, / B MEPTBEHHBIX

6 Mlogpo6Hee 06 3ToM cM. ['Bo3zeukas H., Ixkgpacuc 8 dpesHeanzauiickoil
no3suu: onucaxue 801uwe6Ho20 meva 8 beogyvpe (8 acnekme medxccemu-
0MuYeckKo20 U Mexss3blko8020 nepesoda), B: Teopus u ucmopus skgppa-
cuca: umoau U nepcnekmuebl U3y4eHusl, KOJJIEKTHBHAsi MOHOrpadus Moz
Hay4YHOH pejaknuei TaTbsiHbl ABTYXOBHY MpH yyacTH PomaHa MHuxa
u TaTbsHbl boBcyHOBCKOH, Siedlce 2018, ¢. 519-531.
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3b104X; / U CHsJIM Ha 30J10Te / PYHBI SICHbIE, / BO3BeLlaBLINeE,
/ ZJ1sl KOTO M KeM / 3TOT 3MeeyKpallleHHbIX / Me4 OblJT BbIKO-
BaH / B Te BeKa He3anaMsTHble / BMECTe C YEPEHOM, / PYKO-
SAThIO BUTOM) / c/10BO MyJZipoe / cbiHa XanbdaaHa / (Bce 6e3-
MOJIBCTBOBa/IM )» (1687-1699).

YT0ObI NOJYEPKHYThb OTZAEABHOCTb aBTOPCKOI'O0 KOM-
MeHTapHusl, IepeBOoAUMK pa3pbiBaeT Pppasy, BCTaBJsAsA paccKa3
MeXx/ly peIUKaTOM U ero akTaHTOM: «BBIMOJIBUJI <...> CJIOBO
MyZpoe» — IpUeM, BO3MOXHbIH, KOHEYHO, TOJIbKO B Ipe/ieax
NeyaTHOW CTpPaHHULbI, HO HUKAaK He PYKOIIUCH U TeM GoJiee
IIpY YCTHOM MMIIPOBU3ALMU. /IpeBHEAHTJIMMCKUM NIO3T NpO-
CTO BapbUpyeT TIJlaroJ TOBOPEHHUS U HUMs TOBOPSLIETO
(Hrodgar mapelode <...> Pa se wisa spraec - «Xpoarap MoJi-
BUJI <...> My/ipel cka3asi»).

B nepeBo/ie aTOro naccaka UCIoJib30BaH BeCb CIEKTP
BO3MOXKHOCTEM, KOTOpbIe NPeJOCTaBseT PYCCKUH fA3bIK JJ1
nepesiayu ApeBHEAHIVIMHCKOUN nosThyeckol peun. HemHoro-
YUCJIEHHOCTb CO3BYYHBIX CJIOB (OTMETHUM YepeH—-YeKaHEeHHb,
npecek-cemsi, ymonua-I'ocnodb, cusiiu-siCHble) BOCIIOJIHSETCSA
JIEKCHYECKMMHU CpeJCTBaMH{, IepejarlMMU 60raTcTBo
JIp€BHEAHTJIMACKON MO3TUYECKOW CHHOHUMUKU U PppaseoJio-
ruu. B opurunaze npsiMmoe HarMeHoBaHUe noTtona flod Bapb-
upyeTcsl TakuMM nepudpasamy, kak gifen geotende, weete-
res wylm, 6yKB. «OyLIYIOIUA OKeaH», «OypJsieHHe Boax. Ile-
peBOYMK HAxoJUT elle GoJiee sipkue o6pasbl pasbyiie-
BaBIIeMCs CTUXUHY, NOJYEPKUBAIOLIMe ee OecrpesielbHOCTh
(«B BOJIax HEUCCSKAeMbIX»), TYOUTEJNbHOCTb («B MeEPTBEH-
HBIX 3bl0AX»), NepCcOHUPUKALUIO («B X/IA6AX SAPOCTHBIX»).
X156b «6e3nHa, TyOWHA; HENMoroja» — 3TO yCTapeBlllee,
KHIDKHOE CJIOBO, B HEKOTOPBIX 3HAYEHHUSX C OTTEHKOM IpO-
CTOpeYHs], U BMECTE C TEM YaCTb UJUOMbI pa3eep3nuch X1s6u
HebecHble (U3 6UbJIeHCKOr0 pacckasa 0 BCEMUPHOM NOTOINE).
3b16b — «BOJITHEHHE Ha BOJHOW MIOBEPXHOCTUY», TO3T. KBOJHBI»,
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C KOHHOTALlMeld HeINOCTOSHCTBA, HEYCTOMYUBOCTH, ONACHO-
cru. CnenyeT Takke OTMETUTb 0XKUBJIEHUE BHYTpPEHHEH ce-
MaHTHU4YeCKON (POPMBbI IMUTETOB HEUCCAKAEMblll, SPOCMHbI,
MepmeeHHblll, KOTOPble B HEMOITUYECKOM pedM yalle yIo-
TPeO/SAITCS BO BTOPUYHOM, IEPEHOCHOM cMbicie. OfHAKO
IIEPEHOCHBIN CMBIC/I MEpPMBEHHbIX [JIWLIEHHbIX JBWXXEeHUS|
3blbell TPOTUBOPEYUJT ObI KOHTEKCTY (CUTyallMH MOTOIMA): Ha
HepBbIY IJIaH BBICTYNIAeT MMEHHO CBSA3b CO CMEPTHIO.

Meu U ero pykosiTb Ha3BaHbl B OpPUT'MHAJIe KaK HEUT-
pasibHbIMU UMeHaMHu (sweord, hilt), Tak U MO3THYeCKUMU
nepudpasaMy, OTMeYaUMMU TeXHUYECKHe U HCTOpUYe-
ckve getanu (irena cyst «iydillee U3 >KeJIe3HbIX OPYJUI»,
ealde lafe «crapoe Hacsenue», scennum sciran goldes «Me-
Ta/UIMYecKasl MJACTUHKA Ha PYKOSITU U3 YUCTOTO 30JI0Ta»,
wreopenhilt ond wyrmfah «[pykosiTb| ¢ BUTBIM OpHaMeHTOM,
yKpallleHHasi U300paXkeHUsIMU 3Mei»). HekoTopble U3 3THUX
JleTasiell, Heu3BeCTHbIE PYCCKOMY YUTATEJ 0, YACTUYHO OIly-
IleHbl B IepeBO/ie, HO COXPAaHEH JPEBHUMN KOJIOPUT, TOKa3bl-
BaKOILMUH CBSI3b KY3HEYHOTO HMCKYCCTBA C MUPUYECKUM KY3-
HeloM BesiyH/10M, MOBeJIMTEsNIEM MOJ3EMHBIX CYIIECTB, CP.
«JpEBHUHN 4YepeH, MCKYCHO YeKaHEeHHbIN», «3MeeyKpallleH-
HbIA Meu». KOJIOpUT 3TOT JOCTUTraeTcs 3a CYyeT BBeAeHHUs
CTUJIMCTUYECKU OKpallleHHbIX CUHOHUMOB (4epeH Hapsiay
C pYKOSIMb) U CO3/JJaHUs «IIOTEHLHMAJbHbIX» CJI0B (3MeeyKkpa-
WEHHbIL).

YnortpebJsieHue B OpUTrHMHaJle T'PEKO-JIaTUHCKOro 3a-
MMCTBOBaHUA (giganta cyn «poji TMTAaHTOB») MO3BOJISIET [10-
MYCTUTb 3HAKOMCTBO /I[PEBHEAHTJIMMCKOTO MO3Ta C aHTHY-
HbIM MUOM 0 noTtomne. OHaKO HeJABYCMBICIEHHOE BBICKa-
3bIBAaHME O TOM, YTO 3TOT POJ ObLI «IJIEMEHEM, YyXK/bIM
BeuHOMY rocnoZivHy» (fremde peod ecean dryhtne), roBoput
0 6ubJIelicKUX (BeTX03aBETHbIX) BeJIMKaHAX, OTCIO/la YMeCT-
HbIM TpPEeJICTABJISIETC B IepeBO/ie KOMIIO3UT 6ozoomaep-
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JHCEeHYbl, ICHO NepeJatoliMi 3TOT CMbIC/. JlJaHHBIM KOMIIO3UT,
CO3/JJaHHBIN MEePEeBOJYNKOM («IOTEHLMAJbHOE» CJI0BO) BIIM-
CbIBAeTCSI B CJI0BOOOpA30BATENbHBIN PsJi 60200MeepiceH-
HbIll, 60200mMeepiceHHoCcMb, 60200meepdiceHue. B aHriocak-
COHCKOM O00lIlleCTBe BeTX03aBETHble NpeJlaHus ObITOBAIU
TOJIbKO B XpUCTHAHCKOM KOHTEKCTE, I03TOMY U B IEpeBOjE
olpaB/laHa 3aMeHa JpeBHEaHTJIMHCKOro HauMeHoBaHus bo-
ra waldend, coxpaHsitouiero cBsi3b € 3€MHBbIM TOCIIOJIUHOM
(ObyK. «BJIQJIBIKOM»), HA IPUHSTOE B PYCCKOM MPABOCIaBHOM
6orocayxeb6HOM o6uxojie I'ocnods. BMecTe ¢ TeM, cChLIKA Ha
PYHbI IEPEBOAUT paccKa3 B KOHTEKCT repMaHO-CKaH/IMHaB-
CKUX IpeJJaHUH O BeJIMKaHaxX-éTyHaX, yIIOMHUHaeMbIX B «beo-
By/Jibde» Kak nmpapoauTend I'peHjiens u ero Matepu (eote-
nas, 112a), nosToMy onpaBjaHa nepudpasa 8egUKaAHO80 ce-
Msl, BapbUpylollasi pod 2uzaHmos. JIByCMbICJIEHHOCTb ApPeB-
HEaHIJINMCKUX HauMEHOBaHUH CBSI3aHHBIX C TOTOIOM — run-
stafas «pyHu4yeckrux 3HakKoB» (ObLIM JIM 3TO HayepTaHHbIE
pyHaMU NHCbMEHa WIM CONPOBOXKAAIOIIME UX Pe3Hble U300-
pakeHUsA?) CHUMAeTCsl B MepPeBO/ie 32 CUET TAKHX IIUPOKO-
3HAYHBIX TJIArOJbHBIX GOPM, KaK 03HA4UBA/IUCL, 8038eUiA8-
wue, MIPUAAIOLIMX K TOMY >Xe BO3BBIIIEHHbIA OTTEHOK pac-
CKasy.

BbIBO/IbI

@®opMy/IbHBIM XapaKTep APEBHEAHTJIMHMCKOU I03TH-
YeCKOH peyuu NpeJiCTaBJIsSET 0COOYI0 CI0KHOCTD /ISl IEpPEeBO-
Jla Ha COBPeMeHHbIe A3bIKH B CUJTy CBOEU TeCHOM CBA3H C 0CO-
OGEHHOCTSIMU JIPEBHEAHTJIMMCKOr0 MO3TUYECKOT0 SI3bIKa, CJIO-
’KUBLIET0Cs B 310Xy YCTHOM MMIIPOBU3AllUK, HO COXpaHHUBILIe-
rocs 1nocJe nepexoza o33uu Ha neprameHt. [Ipy ycTHOM OblI-
TOBaHUMU JIPEBHEAHTJIMHACKON M033UU GOPMYJIbHBIN CTHUJIb 06e-
ClleYMBaJl COXpaHeHHe TPAJULMOHHOTO repOHUKO-3ITMYECKOr0
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MHUPOOUIYIIEeHUs] NMyTeM BOCIPOU3BELEHUS aJJINTEPUPYIO-
IIUX 3JIEMEHTOB MO3TUYECKOIo f3bIKa. YCTOMYMBOCTH $op-
MyJl obJsieryaja yCTHOMY MO3Ty MUMIPOBU3ALMIO, UX BapbU-
pPyeMOCTb OCTaBJIslJla BOSMOXKHOCTD JiJ11 COOCTBEHHOT'O TBOP-
YeCcKOro BKJIJia. B amoxy JIaTUHCKOW KHMXKHOCTH Te >Ke ac-
neKTbl pOpPMYJIbBHOCTH 006Jsieryajyd YCBOEHHE HOBOT'O MHUPO-
BO33peHUS B TEPMHHAX CTAPOr0 MUPOBOCIPUATHSA U, BMECTE
C TeM, IepeO0CMbIC/IeHHEe CTApbIX IOHATHH B TEPMHUHAX HOBOM
KYJIbTYpBI.

Xy 0:KeCTBEHHBIM NepeBo/i APeBHEAHTIMUCKOUN 3MU-
yeckol 1moambl «beoBysibd», BbINOIHEHHBIM BiaaumMupom
TruxoMUpOBBIM, IOKa3a/l BO3MOXKHOCTb Nepe/iayu B NepeBo-
Jie GOpMyJIbHbIX BbIpAQX)KEHUW 0OOMX aCMeKTOB JpeBHEaH-
TJIMMCKOTO MO3THUYECKOT0 fI3blKa — €r0 OpUEeHTALUU Ha KU-
BYI0 Pa3rOBOPHYIO peyb M BO3BbIIIEHHOI'O XapaKTepa CJora,
MCIOJIb3yeMOro JJisl Iepefiadyu JiereHJapHOro repMaHCcKoro
IPOLLJIOro. 3Ta BO3MOXXHOCTb 00YC/JIOB/IeHAa OpraHU4YeCKUM
CIUSIHMEM B PYCCKOM MO3TUYECKOM peyu [IBYX pasHbIX Tpa-
JULMUN - TpajuLUU LIePKOBHOCJIABSHCKOW KHIKHOCTH, pe-
JINTUO3HOW U BO3BbILLIEHHOH, U TPAAULIUU YCTHOTO HAPOJHO-
ro TBOPYECTBA, a TAKKe OOUJIMEM B PYCCKOM SI3bIKE «IIOTEH-
[[MaJIbHbIX» CJIOXKHBIX CJI0B, XapaKTepPHbIX JJIs TOM U APYyroun
TpaJULIUH.

Jezyk formalny poezji staroangielskiej
w rosyjskim ttumaczeniu literackim (na przykladzie formuty
wystapienia publicznego w ,Beowulfie”)

Streszczenie: Artykul omawia wybrane problemy staroangielskiego jezy-
ka poetyckiego dotyczace formut poetyckich i mozliwosci ich przetozenia
w rosyjskim ttumaczeniu literackim. Pochodzenie i funkcja takich formut
odkrywa sie na przykladzie staroangielskiego formutowania mowy pu-
blicznej i ceremonialnej , X mapelode” - ,Someone said”. Autor dochodzi do
wniosku, Ze sposoby jego rozszerzenia i rozwoju w mowie poetyckiej po-
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magajg poecie reinterpretowac niektdre z tradycyjnych watkéw i moty-
wow eposu heroicznego w czasach chrzescijaniskich. R6zne rozszerzenia
tej formuly w staroangielskim tekscie poetyckim zostaty odpowiednio
oddane w rosyjskim przektadzie artystycznym Wtadimira Tichomirowa
dzieki znakomitemu wykorzystaniu dwdch rosyjskich tradycji poetyckich -
cerkiewnostowianskiej i ustnej sztuki ludowej. Jego ttumaczenie wykorzy-
stuje bogate zasoby rosyjskiego stownictwa archaicznego i potocznego.

The formulaic language of Old Englis poetry
in Russian literary translation (at the example
of the public speech formula in ‘Beowulf’)

Summary: The paper discusses some problems of Old English poetic lan-
guage concerning poetic formulas and the possibility of their rendering in
Russian literary translation. The origin and function of such formulas are
discovered at the example of the Old English formulaic expression of public
and ceremonial speech ‘X mapelode’ - ‘Someone said’. The author comes to
the conclusion that the ways of its extension and development in the poetic
speech help the poet reinterpret some of the traditional heroic epic themes
and motifs in the Christian times. The various extensions of this formula in
the Old English poetic text are properly rendered in the Russian artistic
translation by Vladimir Tikhomirov due to his brilliant usage of the two
Russian poetic traditions - the Church Slavonic and the Oral Folk art. His
translation uses the rich resources of the Russian archaic and colloquial
vocabulary.

Keywords: poetic formulas, public and ceremonial speech, verbs of speak-
ing, Old English poetic language, alliterative collocations, synonyms and
compounds, nonce-words, archaic and collogial lexicon, Russian literary
translation, Vladimir Tikhomirov
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Bacisib CAHKeBi4
Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny w Siedlcach

I BIYHBIA XapaKTapbICTHIKI Ya/laBeKa
y ¢payHiYHBIX MAHYILIKaX

['anoyHail 370/bHACLIO CBAA0Mal acobbl 3'dysera
se 3/10JIbHACI[b [a pa3yMoBara JAbICKypCiyHara Cy»K3HHSI.
JI3sKytoubl €11 a10bIBAIOII[A PO3HbIA BiJibl MOTaHAKipaBaHaH
nas3iTeblyHAaW JA3elHacui. AZHAK akpaMs raTau 370J1bHACL,
yaJlaBeK BaJiojiae sIY3 JAPYyriM He3BblYaliHA BaXKHBIM iHTY-
ITBIYHBIM IHCTPYMEHTaM, IKI MOLJHA yIJIbIBae Ha Y/JacKaHa-
JIEHHe CBeTYy i fAiro camora. TakiM iHCTpyMeHTaM 3’say.isenia
nepaliMaHHe. [lepaiiMaelilia Toe, IITO aKa3Bae HA HAC YILJIbIY.
3nobHaAcb Ja MeparMaHHA 3aKJ/aji3eHa y caMoM icToue
yaJjilaBeKa i BBICTyNae YHYTpaHbIM iMIyJbcaM fIr0 TBOpYara
QXKbILAYJIEHHS, a TAKCaMa 1JIIXaM a3HaHHS CaMOW paaJib-
HacLi - HabJIDK3HHA Ja sie CyTHACLI.

He ynacuiBel AbICKypciyHau A3eHHaCLi NPBIHIBII T1e-
paliMaHHA y MOYHYK Culy BbIAyJsela y MOyHaul 3TaJsIorii
yaJsiaBeKa - Siro Bep6aJibHbIX MaBo/3iHax. “IIpbIHIbIN Nepai-
MaHHSI HaJIeXblllb chepbl yajaBeyara 3macy, siki BbIsyJise
YHYTpaHbl HAaCTpOW XapaKTapy 4a/laBeKa y 3asieXKHacli az
aro igganay” (Batomegckuid 2005: 50-51). ¥ apisiioze [lna-
ToHa “CadicT” nepaliMaHHe Ha3bIBael[lla MaCTaI[TBAM:

Yyaxcasemey. [lag3eniMm MacTanTBa, SKOEe TBOPBIL 3/1aHHI, Ha
J1Ba BiJbl.
Tsamam. Ax?
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Yyxcazemey. {1 pasyMero, KaJi XTOCbL CBaiM LieJ1aM CTapaeLl-
Ila BbIABIilIb MajabeHCcTBa 3 TBaiM abJjiyyaM 1ii cBaiM roJia-
caM - maZabeHCTBa 3 TBaiM, TO I'3ThI BiJj MacTalTBa 3BbI-
yaiiHa Ha3bIBalOLp NlepakiMaHHeM .

[lepaiimaenia Toe, LIITO HeJibra nepajiallb; SHO aXblIl-
Aysela “He Ma NpbIHLbINY KalipaBaHHS aCOOHBIX yJ1acCLli-
BaClled, ajie Ipbl MACpP3AHILTBe IHTYiTbIyHara anasHaHHA
HekaTopara Jiaay (“ycrpoeHus”) p3aybl, ajnaBeHa M3TaM
i 3asauyam yanaBeka” (Baromeackuit 2005: 51). Ilag nagam
pa4bl pasyMeerna fie aiidac (cTap.-rpad. £160G ‘abiivya’) -
KaHKP3THbI MaJIlOHAK p3asii, “yjaskaBaHaclp’ p3aybl V He-
nacpsziHa Bi/JlaBOUHBIM KaHTbIHYyMe.

[laHsIEe 3KAacy VIieplIbIHIO CycTpaKaella ¥ aHThI4-
HacClli ca 3HaYsHHEM “BOHKAaBbI BbIIVISIZ, i1 TPaKTYyella siK Toe
campay/Hae, Ha LITO CKipaBaHa Ma3HaBaJibHAs 3/|0JIbHACIb
TBOp4yara 4yasiaBeka. Y [lnaTona i [lapmenifa siac pasyme-
ellla K CyTHaCIb p34bl, sIKasi XapaKTapbI3ye sie ayTIHTbIY-
Hachub. Y rictopeli ¢inacodii nmaHauue sWgacy paybl aTa-
sicamutiBaniacs 3 sie haecceitos “rataBacii” (I. Ckot) i peHa-
MeHasbHacIo (3.['ycepJib). diijacy He yaciiBa aKcnpacis —
€H He BbIpakaelllja, a iMnpaciyHa yBacabJisienilia y caoBe?.

YBacabsieHHeM 3HJlacy BiJaBoyHara CBeTY MLLJISXaM
Aro NeparMMaHHA 3aliMaelllla BbigyJieH4ae MacTalTBa. Jujac
NpBICYTHIYae ¥ MaJIloHKY (BbISIBE) p3ybl, Y SKIM Aa ApabHil,
BbIMaJIABaHbI fe pbICbl. Pykol MacTtaka paaJjif JiiTapajbHa
BbIPBICOYBaell|a i axkblyJdellla Ha NajaTHe. Y MacTauKiM
BbISIyJIEHHI § CBaéi aii/iblYHall HemayTopHacLi MaHidecTyer-
11a caMa HaTypa.

! [lnatow, Juaaoeu: http://lib.ru/POEEAST/PLATO/dialogi.txt. - (JaTa goc-
Tyna: 27.12.2019).

2 Jiidoc: http:/ /ponjatija.ru/taxonomy/term/4193. - (JaTta goctymna: 27.12.
2019).
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MiMesic fk mnepariMaHHe MacTalTBaM p34aicHacLi
3'aysselniia TakcaMa aCHOYHbIM MpPbIHIbINAM CJIOyHara »bl-
BbINiCYy. ACHOBY TaKOIo BbIyJIEHHS CKJajae aHasorid. [la-
Bozsie ®. 13 Cactopa, “aHasiorisi mpaayrJyemkBae y30p i pary-
JsipHae nepaiManHe Aro” (Coccrop @. [le 1999: 67). A6 na-
JIOOHBIX ab’eKTax raBOpBIIIIA, IITO SHbl aHasariyHbid. [la-
JlabeHCTBa He 3'syJidelnia aJHOCiHaMi (pamnopiupisi), i ro
HeMardyblMa BbIpasillb y JAK/JI3aJHbIX TIpMiHax. [IpeipayHans
aJIHO Jia a/IHaro — He 3Ha4bllb yTBapblllb POYHACLb; IapayH.:
PYC. pasHbilil i po8Hbiii.

A wTo éH Mae Ha Ha yBase, KaJji raBopblllb, LUITO SIHbI aHa-
aariyneig? [ITo 3HaybIlb aHaaariyHa? fk rata Mo»XHa BbI-
KapeIcTOyBanp? <..> fl cka3ay amy, wrto /[3ipak, HanayHa,
Xaley cKasalp, IITO fAHbl poyHbIsA. “He, - maTiymausly €H
MHe. - EH He Mey Ha yBase, mTo sAHBI poyHbIA”. “JlajgHa, —
CKasay ¢, - AaBaiille NarJjszsiM, LTo aTpbIMaenla, Kaai Mbl
ix mpblpayHseM aj3iH Ja afgHaro (3 HobGeseyckal JieKIbli
P.®elinmana) ( Kysemon 1992: 3).

AHanoria He Mae Jj@4blHeHHH Jia JbICKypCiyHara Bbl-
6apy. [lpbIBbIuKa Hamara po3yMy Ja aHasorii HacTOJIbKi
TpbIBaJiasl, IITO sIHA iHILIBI pa3 NayblHae J3elHiyalb K Obl
ayTaMaTbIYHAa.

Hasat »kbIBEJIbI “3aK/r04arols”’ na a”asorii. Tak, 6iTasa caba-
Ka naJioxaelilia KoxkHal naviki, i icHye BesibMi HAIIMAT cabak,
sSIKisl He YISKYLb, KaJli Bbl 3po6ilie BBITVISA], LITO NaJbIMaele
KaMeHb, Xallsl 6 Ha I'3ThIM Meclibl He ObLJIO Hisskara kKameHs”
(KongakoB 1976: 35). AHasioria mykaenua i HajeXblllb
XKBILLIEBAMy CBeTy BeparoJHacHbIX BeJay i yIayHeHacLiel
yajiaBeka. “Ha mrto maso6Ha? ['aTa rajioyHae neiTaHHE, IKOE
3aZiat01b cabe TIap3THIKI i maaTel. Kari-HeGya3b siHbI a6’s/1-
Hawouua i 36yayoups najan, npbicBe4aHbl 6ariHi AHasiorii;
siHa BaJsiaZapbilb cBeTaM (TanoB 1974: 12-19).
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TBopubl MavyaTak aHaJIOTii BeIsAV/Iselnla § GeHOMEHE,
Ha3BaHbIM y 6eslapycKiM MoOBa3HaycTBe “MsHyIIKak’ (fK
Bepcii - “MAHO”, “kiikyxa”). ['aThl TapMiH afHOCIIA Aa anJii-
KaTbIyHbIX XapaKTapbICThIK IHABIBIAQ, fKif, OBILUAM 3ThI-
KeTKa, “npblkJelBaonia” (“npeuiinaronb”’) Aa aro, Hanp.: Kai-
Kyxa npbeuiinaa da xa1onya, AK caaa a naduwssl, kab 6o.el
He pacmasayya 3 im Hikoal (A. MixHo); A Kazai MsHywka
npeikjaeiyya - da camail cmepyi moxcaw xad3iysb 3 Ell...
(M. Tamousika); A kazi éH /leaH/ npvlexay Ha 6ydoyaro, Hexma
My MSHYWKy npbidymay: XKelpad, ase msiHywka He npbl-
cmaaa (M. I'pogHey); A i cam He seday, wmo céHHS gsicese
Jlaypankaeaza 3HbKi, da sikoea 3 ma/seHcmea npuiKjaeinacs
maHywka Herya (4. Cinakoy).

Ha3BaHbl ¢eHOMeH HapoAHall TBOpYACLi 3Bs3aHbI
3 “NpbIHIbINAM yCix TpbIHLbINAY” (maBoase J.I'yceps) - Bija-
BOYHacCI0. MAHyILIKa He Bajlofae ceMisjlariYyHal paJieBaHT-
HaCI[}0 — He CyaJJHOCIII|a 3 NaHSALLEeM i He HaJIeXblllb MOBe SIK
cicrame 3Hakay. Hi aa3iH 3 BSj0MbIX criocabay cjioBayTBap3H-
HSfl He BbIKapbICTOYBaeLlia Pkl e Y3HIKHeHHI. Mbl He MoxaM
Bbl/I3€e1ilb SIKiSA-HEOY/13b CHeLbIsJIbHbIS CJI0BayTBApabHbIA
3JIEMEHTHI, IITO BbIKApPbICTOYBAOIIA NPbl YTBAP3HHI 'IThIX
npa3BaHHAYy. HaBaT cydikcbl BBITBOPHBIX Ha30yHiKay, sKid
CTaJl MAHYILIKaMi, He MOrylLb JiYbIla iX CTPYKTYPHBIMI
Mapdemami. [IpazsHTaBaHas ¥ MAHYILILbI 3W/bIYHAs HarJs-
Jlaclb paaJiii BbIAgyJigella He 3 JanaMorail pa3BakJiiBbIX Be-
Jlay, T.3H. He Mpa3 KaHIPMTyasli3albll0 p34aicHaCIi i He MpbI
Nacp3AHILTBe KaT3rophly, a 3 JanaMorau iHTyiTelyHara na-
YylLLs — HeJbICKypciyHara crnocaby na3HaHHs CBeTy. “Takoe
na3HaHHe, — 3ayBaxkae [. KaHT, - éciib Hi 60J1bII Hi MeHIII Ma-
yylLL€ HasyHara Obllls 6e3 Jamnamori sKkora-HebyA3b na-
HaAnus” (BeimecnaBues 1994: 265).

MsHyika - MeTKa, IKoM Meninia iHabIBig. “Po3Hina
naMibK MeTKaMi i 3HakaMi majidarae Ha ThbIM, LUITO NepLIbId
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CJy)allb 1 MarwLb C3HC JJIA Hac caMix /pa3pajika Haua -
B.C./, a anoiHis - HelTa 3HavYalb A/ iHIIbIX ([066c 1964:
328). CaHC MeTKi JacTynHbl AJs afi3iHKaBara 4dajiaBeka Ifi
JUIsl CyTIOJIbHACL JI0/3€eH, 3BA3aHbIX aryJIbHbIM KbIL[LIEBbIM
BONbITaM. MeTKa TBOpBbILLIA HeYaKaHa i CaHTaHHA, TaMy
y €1 a/iCyTHiYae 3HaKaBas KaHBEHLbITHA/JIbHACb — MAMAP3/-
HAAA JaMoyJieHaclb. HelKi He3BbIYaliHbI BbINa/JaK Lii MpbIMe-
Ta (pbica) “najcBeyBae” paaiito - se 3ayBakarolb, i AHa aka-
3Baellla MevyaHai.3 ¥ MeTlbl TpallHa yrajBaela i pad.iek-
CiyHa cxoIlliBaellia CyTHacLb padepaHTa.

Mo2kHa, KaHelllHe, aZ0iBallla, Ka3alp, IITO MAHYLIKY JAaji
BbINaIKOBA. AJie 3 YaMychblli ycé poyHa fani. Hexta 3ipHyy
Ha ya/laBeKa 360Ky i Bbljay MAHYILKY. XTO, €H y>KO He IaMsi-
Tae i caM, ApIi He rata rajioyHae. [laGo4yHae, 3aaBasacH,
MiMaxo/3b CJIi3raHyyibl na Tabe, BOKA KyJbl YacleH, YbIM
Mbl caMi >kajiaeM, ObIBae Mpa3opJiiBbIM. BbimazkoBaciib,
6513rJ1y3/13i11a 60Jiell TBOPBILb KbILLE, UbIM ac3HCAaBaHaCIlb
(Kasbko 1990: 37).

CBaliMy Y3HiKHEHHIO MSHYLIKI abaBsi3aHbl aHAJIOTIi.
['sTa KapblKaTypa Ha 4YaslaBeKa, SiIr0 “JipakHizKa” — TOW BbI-
na/iaK, Kajai “nmajgobHae MoXXHa 3HOY 3BecCI]i Ha IITO-HEOY/3b
naJjo6Hae, i mepiianayaTKOBbI MpaJMeT LaJKaM 3rybilia
y nmajjabeHCTBe: raTa Tas camasi MeTo/a, aBojJjie KO ya-
JlaBeybl MapTP3T LIdparaM MaZlo6HBIX KOMiM 3BoA3ila Ha
BbIsIBY OpykTa” (lepuen 1948: 91-249). AxapakTapbl3aBaHbl
dayHiyHall MAHYLIKaK iH/bIBI/ BbIsyJsie pajbHae naJabeH-
CTBa ca cBaiM “aHasiaraM,” Hamp.:

3 ¥ paciiickix panepay écupb 3BblYall — Mellillb T3PBITOPBIIO T3TraMi, I.3H.
acab6usiBbIMi HazmicaMi 3 yiacHail MsHyKaid. KapaHi ratara 3Bblyasi -
y aJanTblyHbIX MaTpabax. CysipaHHe MIMaTJiKiX Hajmicay 3 yJacHbIM
Npo3BilllYaM Hapa/kae § najJjleTKay aJdyBaHHe acBoeHaclli TaMeYaHal
T3PBITOPBII.
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Y manadoza secHika cnepady muipyayb 0dea es/ikis 3y6bl,
a Had imi awus i puixcwia gycikl. Ilpaseani si.o Hympbuisa
(1. Bpbuib); Yeecb meap Iayyka y 3mopwykax, 3 CiHimi
JHCHLIKAMI HO WYOKAX, Obly HenpblemHbl. Acabaisa Henpblem-
HbIMI 6bl/i 804bl — MA/IEHbKIA | Kaoubls. 3adayuwbl nblmaH-
He, éH 8blys28ay c6al Nayy4blHyr MOpOauKy, Hibbl xayey
yse3yi y pom cypasmoyHiky (A. Yapubiuasiu); Toli ciagymbi
Kaba mey esniki, canpayjovl xcabiH pom i synamvls 804bl,

“_n

Y SI2OHbIM PbINYyYbIM co/1dce NAC/1A KO HAza cyKad P npsuln-

“_n

Asmasaacst aw4s i “a” - mpasmeatl, mpascyy 3 xeapaéoail
mabe (3. Banacesiu).

['epoit pamana A.YapHsbiiaBiua “3acieHak CTbIYbIHbI"
Mae MsSHYUKYy [lagyk. AnpayJjaHHe €l MOXKHA 3HAMCLi ¥ Aro
3HEIIHIM absiyubl: 3a 8oubl 20 npasseani Ilagykom. |...]
Taycmul, sk 8snpykK, abvicenbl mydxcubiHa. Ho2i MoOHKis [ Kpbl-
8blsl, SIK K/AEWHI J paka, n/e4bl 8y3Kisl i nakambvis, sIK Y HCAHYbl-
Hbl, doyeis, SIK Y Ma/Nnbl, PYKi, YbIPBOHAS WblSl, YCS Y IMOPUYKAX
(AYapHbIimaBiy). @izisrHaMiyHbl NApTPIT NepcaHaka, 3-3a
sKora Jie[j3b He 3ariHyJia A3sy4blHa-napabyaHKa, BbIK/IiKae
acaupllpli: “MTaByK-KpbIBacCMOK”, “NaByK-KpbIBamiel’, — sKis
SIK Obl BBICBEUBAMOIb 13 ATKOBbBIS TPaHi MAHYUIKI.

ApHak 6bLI0 6 MaMbLIKAM CUBSAP/KAlLlb, IITO MSIHYIII-
Ka VUArHyTa ¥ cdepy acaublTbIVHbIX aZHOCIH, IK [3Ta Mae
Meclja, HalpbIKJa, Npbl MeTadapblUHbIX XapaKTAPbICThIKAX
ThINy sic TIpa XiTpara, JjiciiBara dyanaBeka (TCBM, 3, 49),
Ms1038e03b ‘Tipa HAYK/IOJHAra, HemaBapoTJiiBara Jy»Kara 4a-
naseka’ (TCBM, 3, 190), eapoHa ‘ipa HepacTapoIHara, HexXJIsi-
MspkHara yanaBeka' (TCBM, 1, 464) i r.a. MsHy1ika - Bo6.J1acipb
HemnmacpaZHai MeplaIMibl cBeTy. ['9ThIM siHA aApo3HiBaela
aJl TpbIBe3€HbIX BBIIIDN 3aaHIMIYHBIX XapaKTapbICTHIK,
CTBOpaHbIX Ha TMaJicTaBe anacpojiKkaBaHa BoOpa3Hau
anepuanupli. MaHyIKa y3HiKae Y MOMaHT TBOpYara a3apaH-
HSl - Y aHBbIM yraJiBaenla Jpyroe (y2adaysb ‘packpbllb, pac-
nasHallb C3HC, cyTHaclp 4aro-H.” TCBM, 5, 609). MoxHa cka-
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3allb, LUTO MAHYUIKA — I'3TA 3[arajika, y KoM npasyJsenua
IHTYilbIA fie TBOPLbI i 3 HE3BbIYAMHBIM TaJleHTaM TpalHa
BbISIyJIsielilia camMma CyTHaclb padepaHTa.

YragBaHHe paanyckae TBopyylo ¢aHrasiti. Kasi, Ha-
NpbIKJIAJ, [JIs/13ellb Ha BOOJIaKa, TO V iM Moryulb yrajania
abpbIchl 3YHaK paasii. Tak i ¥ KAHKPITHBIM Ya/laBeKy MOXKHa
yragaup abJiiyya Taro 1ji iHiara npajicrayHika ¢payHsl, Hamnp.:
bycen, Capoka, Kamb6ana, Jlocs, Kauka, Ljanas i r.n. be3 meH-
TaJibHara nacpsgHilTBa MSHYLIKaW iHTYITbIYHA CXOIJIiBaell-
1a angac iHAbIBiAa. Y Xo43e HenmacpajHara BOIBITY yCHOPbI-
MaHHS$I JIpyrora yajiaBeKa 3rajiBaeliia 06pa 3HaéMblsl pa1ibl-
nieHTy i Airo 6J1i3kaMy acspo/ii310 MPa/iCTayHiKi »KbIBE/IbHAra
CBETY:

Acab6uiBa ymiajiay y Boubl TOH, sIKi 6bIY Hacynpallb: YbIPBOHBI,
3 CaJIbHBIM BO/JOJIiCKaM Ha Jibe, Ha LIYOKaX, ropbiycsa Haj
CTaJIOM MaryTHal rJibi0ail. 3-maj, Hi3kara Jiba APOOHBIA
BOYBI IVIsi/i3eJ1i HAA00pa, TynaBaTa <...> BaluibIKoy ycrnoM-
Hiy MsAHYLIKY JlapbIBOHa, sIKy10 AMy Kas3ay [ymak: “Byrai”.
[lagymay 3 yxBasoi: “JlakiagHa HasBaji. Byrai i écup. Jla-
PBIBOH ampay/Bay CBal0 MSHYILUKY, IKOH fAro Haljixy Xpbic-
uisi iroasi: Byrai (1. Menex).

3’AYAAI0YBbICS XapaKTapbICTBIYHBIM Ipa3BaHHEM 4a-
JlaBeKa, MsIHYILIKa HaJIeXblllb Jla pa3pajly “KbIBbIX CJI0Y, Kis
“cami raBopaup” (uKkoycki 1986). Eit crBapaena nasiacHas
’KblBalliCHa-BbIsyIeHYasi IP33eHTallbld YalaBeKa:

W xapkHeT caMo 1o cebe NPO3BHUILE BO BCe CBOE BOPOHbE
ropJio, U CKaXeT sICHO, OTKYZa BblleTeJa nTulia. CKazaHHOe
TOYHO, BCé PaBHO, YTO HANMCAaHHOE, He BbIPYy6GaeTCs TOIOo-
poM... U Heuero j06aBUThH yke MOTOM, KaKoil B y Te6s1 HOC
WJIM TYObI — OTHOW YepTOH 0OPHCOBAH ThI C TOJIOBBI ZI0 HOT
(Torosip 1978: 101).
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MsHy1Ka 3BsA3aHa 3 yBacabJieHHEM 3TbIYHBIX aclek-
Tay KbIBOW TaBOPKi. Y Hemacp3AHbIX MOYHBIX 3HOCIHax He
NpbIHATA 3ayBakallb BiJaBo4YHbIsA (i3iuHbIA 11i MeTadi3iuHbIA
(myuayHbIS) HeJaxomnbl Karocbli. HeaTbluHa raBaphllb npa
3araHbl 4ajaBeka fIMy y BoYbl JIt0ObIA Takia “3ayBari” He
CIIpbIAIOLb MeJiifipanbli Bepba/bHbIX CTaCyHKay i Moryunb
p3aJibHa NaKpbIyA3iLb Apyrora yajaBeka. TaMy MAHYIIKa, K
npaBija, y»KbiBaelllla “3a Boubl”; Hanp.. Mapycs packassaaa
samy /leany/ - i yaco He pa3, - wmo moti, 3a 8oubl Kypawvyn
(npossiwva Kypazasoay), Ha nauamky 2oda 3a2asopeay 2y-
Aaiea dvl HenpvicmoliHa... (. JlanigoBiy). Akpams Taro, cy-
CTpakKamwlilla HeNpbICTONHA-BY/IbTapHbIS XapaKTapbICTBIKI:
ba6yss yvacma ansiddaa npa ayaaenwis y namsayi cmapwix esic-
Koyyay MsAHywKi 08yX nepublx cmapuwblHsy mammaliwaza
kaszacy - Payao i, nepanpawar, TI'anacpaka (Y.ApJioy);
Pamasay kaszac d3ed bapadsed Cmasosbia Aliysl (B.Kasb-
Ko). mapayH.. b3dwiHbixa, XysaiHua, Kosas I[lonwvipdaavubik
(ApariublHCKi paéH, B. AcinaBiubl).

[cHytOUbISI MAHYIIKI Y3HAYISAIOIb CTAPAXKbITHBISA MaJ-
3J1i ab’ekTblyHall HaMiHalbli yajaBeyara iHZpIBifa ma fro
3WJbIYHAW pbice. Y Cy4acHbIM TIpaMaJicTBe MSHYIIKA -
NepaXbITaK MiHyJara, pyAbIMEHT CTApaXKbITHbIX a0’ eKThbly-
Ha-p34blyHbIX p3np33eHTalbli. CTapaKbITHBI CBET BeJay He
acoby, SKyl MOKHA aba3Haublllb CiMBaJliyHa - iMeHeM,
a TOJIbKI «iHbIBija, AKOTa MOXKHa alicallb, Npa/iCTaBilb Ipa3
«Ha3BUCKO» (caoVHIK [LBApBIHABI), «peKJo», «HA3BHUIIE»,
«po3BaHue» («MaTaprbisiyibl Jja ciaoyHika» LI CpasHeycka-
ra)» (bonganeros 1983: 98-99). [laBoasie fja/i3eHBIX Bs/0-
Mara Gesapyckara gaciaefquyblka aHamacTbiki M.B. Bipbuibi,
3HAYHYI0 YaCTKYy CTapaXXbITHbIX HAMMEHHSAY 4YajlaBeKa CKJIa-
Jlatolb Ha3Bbl kbIBed (Jlocs, Muiwka, Msd3eedsw, Typ, Lluy-
nak), cBoMckix nrtymak ([ycak, I[leseHb, CeseseHb), A3iKix
nrywak (byces, 3a3t04s), pbib (/lewy, OkyHb, Ceasiosey), Ha3-
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Bbl YACTaK IieJia YyasaBeKa i xbiBesibl (bapadyss, ['opaa, Kol-
4a, Tpabyx, Ympo6a) (bipblia 1966: 84).

Y azaposHeHHe aj dayHIYHbIX HaMiHalbIM YasaBekKa,
MsAHYIIKa He 3'Ay/1dela iA3HTbipikaTapaM aco6bl. Eil axbI1-
UsAyJsenua ayTaHThipikalplsd 4yasaBeka. MsHyIlIKa —-aHThI-
1o/ 3BaHHs. ['aTa “3BaHHe HaaABapoT”, AKOe NPbICBOMBAeIlIa
iHJBIBIZY ¥ corblyMe 3a NMayHbIA “3acayri” i “moA3siri”, Hamp.:
[Ipazeani a1003i 30pokam, i, Han3yHa, namps 3 23MeiM Kas-
AYYbIHbIM 38aHHeM (A. KanapyceBiv). MsiHyllka Hidora He
cuBap/ykae i He agMayJisie, He acy/pkae i He aJlabpae, aJie 1me-
paZipaKHiBae, NakeliBae — MPbIYHOCIb y FaBOPKy IryMap
i cTBapae a/jiaBeIHbI HACTPOM.

XapaKTapbICThIYHbIS MPa3BaHHI HaJlexXallb /ja paspa-
Jly calblsiibHA abMe)kaBaHaW JieKciki. flHbl cycTpakarola
Y HeiJpasarizaBaHbIM (“A3K/1acaBaHbIM”) rpaMa/iCTBe (CIpo/,
Ji3siled, 3/10/13€e51y, MpocTara BsicKoBara JitoAy). Hailbosibiu
TBINOBBI COLIbIYM, /i3€ Y>KbIBaelllla MAHYLIKA, — ByJina: Boyky,
SK 6bly Maavl, dpaxcHiai Ha 8ysiybl 6aticmpykom (A. Kaxa-
Ny6); MsaHy1Ka pacnayclo/pkaHa § acapo//3i, /i3e maj, yBary
He 6gpa3uLa acoba. Hanpeiknag, capos 3/10/3esy SiHa BBICTY-
nae aCHOYHbIM CPOJiKaM HaMMeHHS iHJbIBiJa, Hanp.: — [sma
80 IleseHw, a 2ama - 3y6iaa, - nasHaémiy 3 imi Cepagima XaH.
Cepagim d3eliHiuay acysipoxcHa i Heyzabase abicblycs KAYKall
Xyxyik, sikas, nogodse Yvmicvika, naxodsina ad Ha38bl AyxHa
acysipoxcHaza 36s1pka, siko2a Hixmo He 6auvly (A. AcineHka).
[. BasaceBiy mima:

“Haypaz, i By4OHBIS i JIHIBICThI 3alliKaBsLLA Y3HIKHEHHHEM
MsIHylIaKk y 6G/JaTHBIM cBelle. A IIKaJa.. Y MsHYILIAK, IITO
NpbIK/JIeHBaOLLa ¥ I3ThIM CYNOJIBHILTBE | MOTHIM iAyLb Na
nepacklIKaX, iCHye iepapxidHacipb. UbIM GOJbILI HS3HAYHAS
aco6a, YbIM MEHLIYI0 Bary i Mol siHa Mae, ThIM i MsSHYILIKa
Oyn3e razyiiBeimas. Y paAKix BbIMaJKax, Kaji sKas-HeOyA3b
“xaba” i “naysyH” yckapackaenlia BbIILISH 3a cBaé 6a10Ta, TO
i MAHy1IKa TakcaMa 3MeHila. | ko acobyto JiiciByto naBary
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BbIKa3BaloIb CAOPHI Ia TAro, Karo K/Ii4yllb He Ma MAHYIIIbI,
na iMeHi. Takoe 6bIBae TOJIbKI 3 MaxaHaMi, aTaMaHaMi i 3a-
BaziiaMi” (AynaceBiy 1991: 34-39).

dayHiuHbIA MAHYIIKI O60JIBLI 3a YCE pacnaycro/pKaHbl
Yy BSICKOBBIM acsipoj/3i. ['aThisl C/IOyHbIS 3aMasiéyKi 3ayBa-
»KaKLb CaMyI0 KiJIKyl0 3UJbIYHYIO PbICY BSICKOYIIA, TpaIHa
i JacuinHa firo xapakTapbI3ylolb. Ik cBeAublllb GpaKTbIYHbI
MaTapblis,*  QayHiyHbIA MSHYWIKI Mawlb HaHWOO0JIbIIYIO
YA3eJIbHY0 Bary CspoJ, iHIIbIX ThINAay XapaKTapbICTBIYHbIX
pa3BaHHAY, WITO OBITYIOLb Yy BSICKOBBIM acsapoAn3i. ['9Thl
dakT He 3'dyssderiia BbINAAKOBbIM i TJyMaybllilla, HA HAULY
ZYMKY, SIK 6J1i3KacIito YajaBeKa y CBaiM IUTO/36HHBIM BOIbI-
e /a cBaix “6paToy MeHIIbIX’, TaK i aHTpanaMapdidyHacIto
»KbIBEJIbHAra CBeTY, y sIKiM yaJsiaBeK 60JIbIll 32 JCE 3HaxX0/13illb
najsabeHcTBay Aa csbe.

Y 6Gesiapyckail aHTpamaHiMilbl icCHye BsiJliKasi KOJib-
Kaclb Kiacidikalbld MsHYIIAK, ¥ aCHOBY fIKiX Mak/a/J3€eHbl
pO3HBbISA KpbITAphli. Tak, Ja ¢payHIYHbIX MSHYIIAK By4OHbIS
aIHOCALb XapaKTapbICThIKI, AKiA CyaJHOCALLA 3 XbIBEJIaMi,
NTYLIKaMi; MAHYILIKI, MaTblBaBaHbl Ha3BaMi HACAKOMBIX; M-
HYLIKi, fIKig cyagHocauua 3 peibami (Hosik 1993: 20-25).
Hacnepubiki AY. Cycinasa i A.B. CyndapaHcKad BbLIy4darolib
JI3eBsillb TPyN TaKiX Npa3BaHHAY; Y aCOOHYIO I'pyIy BblA36-
Jisito1ia “iMEéHbl, 3BSI3aHbIs 3 XKbIBEJIbHBIM i pac/liHHbIM CBe-
taM” (CycsnoBa 1991: 34-36). BsajoMbl Geslapycki gacaequbik
a”HaMacTbIKi M.B. bippuia as3Hadae, 1ITO y AKacli MAHYIIAK
MarJii BIKapbICTOYBaI[lla MPAKThIYHA Yce iMEHBI, a/lHAK (ak-
ThIYHA NepaBakasia JIeKCiKa HaCTYMHbIX CEMAaHThIYHbIX TPYI:
1) Ha3BbI CBOWCKIX »bIB&JI; 2) HA3BbI J3iKiX 3BAPOY i rpbI3y-

4 MaTapblsiiaM JAJs1 Hallara jJacjefaBaHHs CTaji MAHYLIKI, cabpaHblsa
¥ massiBbIX yMOBaX Ha TIPBITOPBIPbIi BpacTybink! (JlyHiHeLKi p-H, [lpari-
YBIHCKI p-H, IBaHaycki p-H, ManapsiLki p-H).
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HOY; 3) Ha3Bbl YJIEHICTAHOrIX (HacAKOMBIX), MaByKanazo6-
HbIX; 4) Ha3Bbl CBOMCKIX NTYILIAK; 5) Ha3Bbl A3iKiX MTYILIAK;
6) Ha3Bbl pbIO; 7) Ha3BbI YacTak lLiesia i MOKpbIBA Liesa 4a-
JlaBeKa i xbIBéJ (bipblia 1966: 67).

dayHiuHbIA MAHYLIKI He YKa3Balolb Ha YJacLiBbld
acobe MpbIMeTHI, a a/i3HaYal0lb XapaKTIPHbIA JJI1 KAHKPIT-
Hara yaJsiaBeka sW/IbIYHbIs pbIChl. ~JlasiéKa He YC€ Y YaiaBeKy,
- aa3Havae A.CnipkiH, - yBaxo/3illb Y CKJ/Iaj, NaHALLA “aco-
6a”. bBisisariyHbig fAro ysaacuiBaculi (CKakaM, pbICBI TBapy,
BeJIIYbIHS BYIISM, KOJIEp BaysH i Baslacoy) He YKJIIOYAIOLa
y ratae nansauue” (Cnupkun 1972). diapdHal pbicaid yacuen
BBICTyIlae yCé Toe, IITO yCBeJamJsiellia HeagdyajlbHa af
yaJiaBeka i § cBaéil CcyKyIHacli cTBapae sro 1aJiacHae abJiiy-
ya. Hali6osib11 npa3eHTaBaHbl ¥ $payHIuYHbIX MAHYILIKAX HOC,
Harp.:

Cymysnasama 30dasaseHHbl 03503bka /13106, MAHywkKa 3-3a
doyeaza Hoca (f. Bpeuib); Hatiboavw d6ay npa Hebapaky Ma-
KelwblH 6aybka, 03ed Bycea. 3a doyai Hoc i ybibambis Ho2i ax-
pulcyini 3amowyst Bycaam He camoea Mikanas, a sieonaza
6aywvky, Isana, naHckaza secHika (J1. @inatay); mapays.: Aze
6bleaaa, WMo yacam nad Hacmpoti, HsA3/10CHA 3 61a3eHCKall
dypacaieacyro, 3a 804bl, hakenieai 3 s2o: Hy i HOC — GYAb-
6iHa! boz dsaim Héc, bl wyacaiyyy dacmaycs (A. Kanycuin).
CBoeacabJiiBasi opMail Hoca 3ayBaxkaelilia ¥ MsIHYIIKaX Bbl-
crynawoub Acmpab (Hoc, sik y ascmpa6a), Apoa (Hoc, K y ap-
sa), MsHymka [lamak ¥3bIxoA3ilb Aa GopMbl HOC], “TIa100-
Hara Ha MSTA4YOK CBiHHI, TOJIbKI 60kl OyiHOTA nmamepy”
(IBaupBiucki paéH).

JWAbIYHBI “NAapTp3T’ 4asiaBeKa JanayHsolb 3yObl:
TywxkaHnubik, 5063p, Tpyc (BAIIKisA BbIMHYTbI NAP3/HIA 3y6bl);
Bylbl: 3aay Bywacmui, YwaH, Ywak; Banacol: ['04y6 (ciBbis),
I'pak (uopHbis); Bodcwik, OKyHek, Ubioc (yCKyAJaadyaHbls Ka-
pOTKis, cTasupb Abl6aM), Pycak; wbist: [ycy, Kvipaga; Bychbl:
Kom; 6apapa: Kases; poct: Kinb, Bycaixa, Kypaséaw; TBap:
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Txop Xomsk, Bob6ap; uenacknag: Caox, Kyaik, Muiw; xapa:
Ms036ed3b (xafia, K y Msaa3Ben3s); IliHeeiH (xoA3ilb nepa-
BasibBatoubIcs), 3atiusik, 2Kaba, Cmpakasa.

®ayHiuHbIMI MsIHY1LIKaMi Ha BpacTybiHe CTaHOBALLIA:

1) Ha3BbI CBOMCKIX kbIBEN: bapdH, bapaHul, bapaHdeb!
- MSHYULIKY aTpbIMaJja CM '], AKasd rajiaBaja mMaT b6apaHay
(Kamsnenki paén); bapdH - MSHYILKY AaJli YaJaBeKy, sKi ObIY
He BeJsIbMi pa3yMHbl (IBaHaycki paén); [1ieaHy, IliyHéEBLI — Ms1-
HYLIKY aTpbIMaJli 4eHbl aJHOU cAM'i 3a raHapOBBI XapaKTap
(KamsHenki paéH); [HObIk - 4ajlaBeK aTpbIMay TaKyl M-
HYLLIKY, TaMy LITO 3ayCébl Ha YCiX KpblyA3iyca i xaA3iy Hazy-
Thl, K iHABIK (IBaHaycki paéH); Kom - MsHyIlIKa 4aJlaBeKa,
sIKi JIF061Y 3/1i3Balb CMATAHKY 3 MaJsaka (bsapo3aycki paén);

2) MAHYILIKI, y acHOBe fKiX JsKalb Ha3Bbl [A3iKiX
3BAPOY i rpbI3yHOY: 3dey, 3ativixa — MSIHYIIKY Jla/li YaJaBeKy,
SIKiI MeY Takis BsiJIiKisl Byllbl, K y 3aina (bsaposaycki paén);
3y60p — MSIHYILIKA YaIaBeKa, sIKi ObIy BeJibMi MOIIHBI i BSJTiKa-
ra uesnackiaay (KamsHenki paén); Kabamul, KabaHblwbiHb —
MSIHYLIKY aTpbIMaJi Jito/i3i, sKia ranaaaBaii cBinami (bspo-
3aycki paéH); bo63p, bobp3ebl — MAHYIIKY AaJi YaniaBeKy, sSKi
JII06iy Kynaiua, sk 6a6ép (IBanaycki paén); 3diy, 3diiubl —
yajlaBeK aTpbIMay MSHYLIKY 3-3a Taro, IUTO XyTKa 6eray, Kasi
K Oer, To asipaycs na 6akax (IBaHaycki paén); Cé60.16, Cob6o-
AbIXa — MSHYLIKY Jajli XJION4YbIKY, IKOTa Hamy»ay 3Bep, KaJsi
TOU NAcBiy Kapoy KaJis Jiecy. XJIOMYbIK pbIOer aMoy i nayay
amicBalb 3Bepa. /I3ef ckazay: “Hy, rato co6osp” (IBaHaycki
paéH); Boyk — MsHyILIKal Npa3BaJli yajaBeKa, sKi VJ3eHb He
JII06iy mpanasalb, a crapaycs ycé pabilb HOUYYY, a A3 EH
6b1y HeraBapki (IBaHaycki paéH); Mbi0gidb — MSIHYIIKY aTpPbl-
May vaJsiaBeK, fKifl Obly BsJIiKiI i HemaBapoOTJ/IiBbl, IK Ms/3-
Be3b (IBaHaycki paéH); Bayusixa — MSIHyLIKA YKOHKI YasaBe-
Ka na MsaHyunsl Boyk (KamsHeuki paén); Jlica - MsiHylIKa
xiTpal »kaHublHbl (KaMsiHenki paéH); Jlictok - MsHyLIKa
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xiTpara, 3 N3yHbIMi aBajkaMi yasaBeka (KaMsHelki paén);
Mpbiw - MsHyILIKa HeBBICOKara, Xy/lora, BApTJisiBara xJjomnua
(Bsipo3aycki paéH);

3) Ha3BbI YIEHICTBIX, MABYKaNaio0HbIX: Mypaxi, Mypa-
WbIHbl — MSHYUIKY aTpblMaja CM'S, y SKOW ObLIO MHOra
n3sueit (bsaposaycki paén);

4) Ha3Bbl peIG: Epweik, Epw — MAHYLIKY JaJi 4anaBe-
Ky, siKi J1t06iy cBapbina (bsposaycki paén);

5) MAHyUIKI, y acHOBe fIKiX JIsbKallb Ha3Bbl NTYIIAK:
Bopo6’i - MsHyUKy pAaji csaM’i, yce 4jeHbl SKOH ObLIi Ma-
JieHbKisl na uesackiaase (Kamsanenki paén); Kduka, KausiHbl
- 4YaJlaBeK aTpbIMay MSHYIIKY 3a XajJly, NaJloOHy0 Ha Xagy
Kauki (IBaHaycki paéH); Lleysapyk - MsHylLIKa [JyXaBaTara
yanaBeka (Bsposaycki paén); LJayépka - MsHyIIKA aHYbI-
Hbl, 6allbKa SKOM ObIy ryxaBaThl (bsiposaycki paéHn); Bycob-
JAixa - MAHYUIKY Aaji A3dy4blHe 3a BbICOKI pocT (IBaHaycki
paéH); Képwak - MAHYILIKY Jlasli Hi3KapocaaMy JasiaBeKy, sIKi
yacTa yBs3Bayca ¥ 6oiki (bsaposaycki paéH). [Jpo303ik - M-
HylLIKa HeBbICOKara xyzora vajaBeka (Bbsposaycki paén).
/JI3106a - MAHYUIKY JaJi »KaH4YblHE, ¥ IKOWM ObIy BSLJIIKI HOC
(KamsHenki paéH); Kydeik — MsiHyIlIKa YaslaBeka, AKi TpbIMay
HIMaT KypaW, i iHbl KyJaxTaJji Ha ycto Bécky (KamsHeuki pa-
€H); Kéwka - MsaHyIlIKa >KaHYbIHbI, iKas NpalaBaJja 3JeK-
TpbIKaM (J1a3isia na caynax) (bsposaycki paén).

Yacuel 3a ycé payHiuHBbIMI MAHYILIKaMi a/I3HavaroLa
pBbICHI XapaKTapy, INCIXiYHbIA AKacyi 4YajaBeka, Aro na-
BO/I3iHbI, IHT3JIEKTYya/bHbIS 370JbHacIi: Jliclok (MsSHYyIIKa
xiTpara 3 N3yHbIMIi NaBaAKaMi 4yajaBeka), Jlica (BeabMi XiT-
pas »kaH4blHa), Kom (yito6iup manecrina, nacnaisb), [14oaa
(nikouii He cAA3iNpb 6e3 cnpaBbl). MsHYLIKI, Kifl aA3HaYaOLb
pBICBHI XapaKTapy, afjpo3HiBaloLlla aJi ThIX, IITO ObLII Aaz3e-
HbI IIa BOHKaBbIM BbIrIsiA3e. [lepiubisd na 60Jiblai YacTLbl
y3HiKalolb He MaBOJJie Bidya/bHara ypaxkaHHs aj, yCOpbI-
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MaHHA abJliy4a yajiaBeKa, a 3ayBakalollb aIMETHbIS PbIChI
XapakKTapy, fKif BbIAy/AIOLLA Y NaBOA3iHAX, MPbIBbIYKAX
1 yUbIHKax 4ajiaBeKa. Y MAHYIIKaX ratara ThIly BbIsyJisenla
He TOJIbKi iIHT3HIbIA a4yK9HHS, ajie i cBoeacabsiiBas “/bI-
JIaKTbIKa”: BBIABILb aJMOYHbIS PBICBl XapaKTapy, Kab ya-
JIaBeK, Mavyyyuibl CBaé Mpa3BaHHE, aTpbIMay iMIYJbC MNa3-
6aBinLa aj Hepaxony. MdaHyIIKa CyKbllb TakcaMa i g Ta-
ro, Kab Jiro/3i 3MarJii na XapakTapbICTbILbl KAHKp3THAra 4a-
JIaBeKa BbICBET/JIilb AJ1s1 Cs10€, 3 KiM sIHbI MaloLlb CTACYHKI 1 IK
Jla YajiaBeKa CTaBilLa.

Cabpanbl paKTbIYHbI MAaT3PbISAJ CBEAUYblLb, LITO day-
HIYHbISI MSIHYILKI He abaBsI3KOBA MaThIBYIOI[IA p3aJisiMi »KblI-
BéJibHara cBeTy. Hapasjika MaHy1LIKi yTBapatona aj adilbli-
HBIX IIPO3BilIYay. Y acHOBe TaKOM MaJ3Jli YTBAP3HHA TaKca-
Ma 3Haxo/3illa nepaliMaHHe, alHAK yTBOpPaHas XxapaKTaphbl-
cThika papMasibHa pPo3Hila ca cBaiM aHasaraMm. fIHa BbICTY-
nae sk Obl ir0 3TbIMaJariYyHall PIKaHCTPYKIbISAH, AKas MPbI-
BO/3iLb /ia 3a0HiMa. Tak, HanpbIK/Ia/, YaJaBeK Ma Mpo3Bilyy
BapaHnay aTpeiMiiBae MAHYUKY bapaH; napayH.: Bycasaky (na
nposgiwysl éH - Bycasakoy) (M. I'poguey); — sma Axcoy
cmapaeyya, cyka svicayscsaeyya. Ak ovly Heoda, mo dasani
mput 200q, a sk cmay Evc, Ovik nakyas He nampow (A. Xapou-
Ka). [H1IbI pa3 noBaziam /i y3HikHeHHSA dayHiYHAW MAHYLIKI
aKasBaellla HeMKad CXIJIbHACLb 4YajiaBeka, Hamp.: MaHywky
Canaselti ad3iH 3 HcbIxapoy 8écki ampbiMay 3a moe, wmo ua-
cma cnseay necHro: “Cosoeell, cos08ell, nmaweyka, KaHa-
perowka sxcaao6Ho noem...” (. Bpbuib).

TpaapipiiiHa MSHYIIKA Aacaefyeniia sK aHaMacThlv-
Hasl 3'Ba. AJIHAK BOIBIT y>KbIBAHHS M3ThIX XapaKTAPbICThIY-
HbIX IIpa3BaHHSAY y KAHKP3THBIM BSICKOBBIM acsipoA/3i i BbI-
KapbICTaHHe y TBOpax 6esapyckaill MacTallkail JiiTapaTypbl
raBOpbIlb Ha KaphIClb iX ¢peHaMeHasariyHal cyTHacui. Pe-
HaMeHaJIOoriAl aApIX0A3ilb aJ MasiThIBiCLIKal YCTAaHOYKI aj-
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JIIOCTPAaBaHHSl MaT3pblsJibHAra CBeTy i apbleHTyelllla Ha Ja-
c/leJlaBaHHE IHTAOHUbISIHAJBHBIX CTaHay CBSAOMACLi, SKis
akasBarolila caMaii 6J1iskail i JacTynHai JJ1s1 YasaBeKka paaib-
Hacuo. PeHaMeHasariyHasi CyTHaClb MSIHYIIAK BhIsYJiselna
y iX mapajakcajibHal He3BbIYaWHACLI i CyBA3i 3 KbILLEBbIM
CBeTaM YaJiaBeKa.

Charakterystyki ejdetyczne cztowieka w przydomkach faunicznych

Streszczenie: Zasada nasladowania, dziata jako zasada zasad w trakcie
odkrywania przez jezyk intencjonalnych standéw $wiadomosci i okazuje sie
by¢ punktem wyj$cia do badania w jezyku fenomenologicznie istotnego
materiaty, nie posiadajacego statusu obiektywno-materialnego i skierowa-
nego na potencjat twoérczy podmiotu poznawczego. Do fenomendw jezyko-
wych naleza przydomki - substantywizowane w formie cechy indywidualne,
zwigzane z wcieleniem w stowie eidosa. Posiadajac status idialektyczny,
przydomki s3 charakterystyczne dla niezinstytucjonalizowanych spote-
czenstw i odkrywaja cechy istotne dla kreatywnosci. Charakterystyczne dla
jezyka dialektalnego przydomki fauniczne uosabiajg fizyczne i metafizyczne
doswiadczenie niedyskursywnego poznania Swiata, podczas ktérego jako
analogie wystepuja realia krélestwa zwierzat. Zwigzane z etologicznymi
aspektami ludzkiego zycia przydomki fauniczne skierowane sg na ujawnia-
nie autentycznosci jednostek ludzkich — chwytajg i werbalnie manifestuja ich
istote. Badania nad etologig werbalng i etosem zZywego stowa uwzgledniaja
antynomiczno$¢ jezyka - przeciwstawienie w nim dwoéch aspektéow: orto-
doksyjnego i paradoksalnego.

Eidetic Characteristics of a Person in Faunal Nicknames

Summary: The article analyzes original Belarusian nicknames motivated by
the names of fauna representatives. The basis for description of characte-
ristic nominations is the concept of eidos which is opposed to discursive
concepts and categories of reflection of reality. The productive role of
analogy is noted - its axiomatic essence and ethical relevance in case of
occurrence of faunal nominations in the conditions of uncodified Belarusian
dialect speech

Keywords: faunal nickname, ethos, characteristics, eidos, analogy.
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Julita Kisielinska
Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny w Siedlcach

O ptakach w tworczosci Franciszka Karpinskiego

Literacki dorobek o$wiecenia kojarzony jest przede
wszystkim z klasycyzmem oraz sentymentalizmem. Ten
pierwszy z pradéw, zbudowany na solidnych fundamentach
antycznych, zostat zmodyfikowany juz w czasach renesansu.
Szczyt popularnosci osiggnat w XVII wieku, kiedy to kultural-
na kolebka Europy - Francja, narzucita mode nie tylko na
uwielbienie dziet autoréw starozytnych ale odcisneta na nur-
cie swoje wilasne pietno. Co prawda, w klasycystycznych po-
stulatach nadal mozna byto dostrzec przejawy umiaru i rygo-
ru, aczkolwiek francuska mysl filozoficzna, m.in. Kartezjusza
i Woltera, wyksztatcita bardzo racjonalne podejscie do Zycia
i postrzegania rzeczywistosci, tworzac przekonanie o potedze
ludzkiego umystu, co przetozyto sie na stawianie rozumu
i doswiadczen czysto epikurejskich na piedestale najwazniej-
szych ludzkich warto$ci. W opozycji do takiego stanu $wia-
domosci stangt m.in. pochodzacy z Genewy Jan Jakub Rousse-
au, ktory nie tylko zanegowat warto$¢ postepu osadzonego na
rozwoju mysli i nauki, ale tez naswietlit klasycystyczny brak
emocji i uczuciowosci. Poprzez swoje dzieta, takie jak Emil,
czy Umowa spoteczna, wyszedt z pomystem naprawy edukacji
spoteczenstwa. Przyczynit sie do powstania sentymentalizmu
opartego na samoanalizie, interpretacji uczu¢, az do emocjo-
nalnego obnazania sie (Klimowicz 2008: 20).
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Polski klasycyzm czesto zwany jest stanistawowskim,
gdyz jego gtéwnym propagatorem byt krol Stanistaw August
Poniatowski. Wtadca przyktadat ogromng wage do rozwoju
szeroko pojetej sztuki w panstwie, dlatego tez nie tylko
wspomagat finansowo réznorodne kulturalne przedsiewzie-
cia ale tez gromadzit wokoét siebie znamienitych artystow
i poetow, ktorzy umilali jego obiady czwartkowe rozmowami
o literaturze, a takze czesto prezentowali swoje dzieta na fo-
rum publicznym. Do statych bywalcéw przyje¢ nalezeli m.in.
Adam Naruszewicz, Ignacy Krasicki, czy Stanistaw Trembecki.
Spotkania intelektualistow przyczynity sie do popularyzacji
klasycystycznych wzorcow pisarskich w Rzeczypospolitej,
stad wielu poetéw tamtego okresu zaczeto tworzy¢ w duchu
tego nurtu uzywajac do tego znanych we wczesniejszych epo-
kach form bukolicznych. Wptyw literackich owocow antycz-
nych Rzymian réwniez wyraZznie przejawiat sie w dzielach
licznych o$wieceniowych autoréw.

Najstawniejszym przedstawicielem sentymentalizmu
w Polsce byt niewatpliwie Franciszek Karpinski. W 1782 roku
ukazat sie jego traktat O wymowie w prozie albo wierszu,
w ktorym poeta uformowat postulaty stanowigce podstawy
liryki sentymentalnej. Pisze w nim o Zrddle inspiracji, jakim
jest Ziemia ze wszelkim stworzeniem na niej zyjacym oraz
odrzuca jakiekolwiek limity i normy krepujace zapedy twor-
cze autorow. Podkresla, Ze sfera emocjonalna jest takze ele-
mentem charakteryzujgcym cztowieka, a skoro cztowiek jest
czesScig Swiata, to takze uczucia mogg stanowi¢ natchnienie
dla poety i nie powinno sie ich pomija¢ (Klimowicz 2008:
382). Poglady te ktdca sie z tezami klasycystow, dajac prze-
Swiadczenie o nowatorstwie Karpinskiego, ktérego przejawy
unaocznit w swojej twérczosci. Aczkolwiek pisarz nie pominat
w niej takze tematyki propagowanej przez autoré6w tworza-
cych w duchu klasycyzmu stanistawowskiego, poniewaz jest
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on znany miedzy innymi ze zbioru Sielanek, narzuca im jed-
nak swoj wiasny styl. Motywem przewodnim wierszy s3
przede wszystkim natura i folklor, ale ich celem nie jest tylko
pochwata zycia wiejskiego, podkreslenie istoty zabawy, czy-
stego piekna przyrody i krajobrazu. Pisarz wykorzystuje na-
ture do uwydatnienia emocji, rozterek sercowych, a takze za
pomoc] jej elementéw nakresla portret uczucia przesyconego
romantyzmem. Wiele tekstow Karpinskiego zawiera aspekty
powigzane z faung. Jednym z nich jest motyw ptakoéw, gdyz
wedtug filozofii poety to wiasnie te stworzenia stanowig ide-
alny przejaw mitoSci miedzyludzkiej oraz sa archetypem
prawdziwych kochankéw. Przeszkody i koleje losu, z ktérymi
musi zmierzy¢ sie ptasia para, odzwierciedlajg problemy na-
potykane przez zakochanych ludzi, ukazujg rowniez prywatne
rozterki sercowe samego autora.

Piesn pasterska do Zosi to jeden z pdZniejszych utwo-
row Franciszka Karpinskiego. Zawiera elementy ludowosci,
sam jezyk dzieta jest potoczny (Kostkiewiczowa, 1964: 106).
Odnosi sie wrazenie, jakby byt to liryk przeznaczony dla niz-
szych klas spotecznych i tym samym przybliza postulaty
oSwieceniowe o rownosci kazdego cztowieka. Jak sama nazwa
wskazuje jest to piesn, wiec posiada rytmike i melodyjnos¢,
miedzy innymi dzieki rymom zenskim i parzystym, dlatego
mogtaby stanowi¢ przys$piewke wykonywang podczas pracy
na przyktad dla pasterza. Pierwsze dwie zwrotki dzieta wy-
chwalajg dziewczyne o imieniu Zosia. Podmiot liryczny trak-
tuje ja jako najcenniejszy skarb, ktérego nie chce pod Zadnym
pozorem utraci¢, poniewaz mogtby przyptaci¢ to zdrowiem.
Blisko$¢ ukochanej daje mu site do Zycia. Natomiast trzecia
i zarazem ostatnia strofa przywotuje motyw ptakdow:

Na zielonej leszczynie
Ptaszek $piewa ptaszynie,
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I chwali jg, i prosi,
Aja Spiewam mej Zosi (Karpinski 1997: 177).

Odgtosy ptakow sa metaforg zalotow jakie czyni adorator
wzgledem obiektu swojego zainteresowania. W ujeciu Kar-
pinskiego dzwieki wydobywane z ich gardet nie sg ¢wierka-
niem, a Spiewem. To swojego rodzaju serenady wykonywane
przez zakochanego, zachwalajgce wybranke, przypominajgce
chociazby pie$ni tworzone przez Petrarke w epoce renesansu
do ukochanej Laury. Jest to model zalotow idealnych z wyko-
rzystaniem stworzen, ktére bliskie sg ludnosci wiejskiej jak na
sielanke przystato, a przede wszystkim s3 takze w stanie wy-
dobywac¢ z siebie zachwycajgce melodie krzepigce ogien
uczuc.

Aby doktadniej wytlumaczy¢ przyjeta przez poete
symbolike, nalezy przyjrze¢ sie jego biografii. Karpinski nie
miat szcze$cia w mitosci:

Pézng jesienig 1750 r. rozpoczatl nauke w kolegium jezu-
ickim w pobliskim Stanistawowie. Edukacja trwata do wio-
sny 1758. Pod koniec tego czasu Karpinski przezyt pierw-
sz3, mtodzienicza mito$¢ do Marianny Broésell, corki kapi-
tana wojsk saskich. Podobno nie chcac wigzac jej (i sie-
bie), ubogi Karpinski sktonil niezamezng dziewczyne do
wyijscia za maz za bogatego szlachcica z okolicy (Karpinski
1997: 11I).

Marianna byta pierwsza mito$ciag mezczyzny, do tego
nieszcze$liwg. Badacze okres$lajg ja jako jedna z inspiracji do
stworzenia przez poete cyklu Sielanek, to wta$nie ona stata sie
pierwowzorem Justyny - ideatu kobiety, do ktorej wzdychat
autor. Kolejng kandydatka do serca Franciszka stata sie jego
nauczycielka jezyka francuskiego - Marianna Poninska. Spo-
tkali sie w czasie, gdy pisarz dorabiat jako pedagog w Zahaj-
polu nalezagcym do majatku szlachcianki i jej meza J6zefa.
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Zwiazek nie doszedt do skutku, poniewaz kobieta nie byta
stanu wolnego i dopiero, gdy owdowiata, nawigzat sie pomie-
dzy nimi romans, aczkolwiek zakonczyt sie po uptywie kilku
miesiecy, w roku 1774. Poninska postrzegana jest jako ,druga
Justyna”, ktorej dedykowane sa wiersze Karpinskiego. Ostat-
nig sympatig autora byta Franciszka Koziebrodzka. Poznali sie
okoto 1777 roku w Zabokrukach. Kobieta byta cérka wtasci-
ciela wsi i to wtasnie ojciec naktonit ja do malzenstwa z ksie-
ciem Puzyng, sam Karpinski zresztg takze jg do tego nama-
wiatl. Koziebrodzka jest ,trzecig Justyna”, z ktérg Franciszkowi
réwniez nie udato sie utozy¢ sobie zycia. Prawdopodobnie
dlatego tez nigdy sie nie ozenit. Mezczyzna wiédt osamotnio-
ny zywot nie zaznawszy szczeScia u boku wybranek, z ktéry-
mi nie zbudowat trwatej relacji. Pozostato mu juz tylko roz-
pamietywanie minionych podbojéw oraz wzdychanie do ko-
chanek spotkanych w przesztosci, a jako Ze byt poeta, to prze-
lewat pragnienia i mysli na papier, ksztattujac w swojej twor-
czo$ci model zalotnika takngcego bliskoSci na wzér zwigzku
miedzy osobnikami poszczegdlnych gatunkéw ptakow.

W sielance Do skowronka podmiot liryczny juz na sa-
mym poczatku przemawia do ptaka stawiajgc mu pytanie
retoryczne o powdd jego wczesnej pobudki, aby sam mogt
usprawiedliwi¢ swojg bezsennos¢ i zasygnalizowac problem,
z jakim sie boryka:

Ja spa¢ nie moge, bo mi zy¢ nie mito,
Ale co ciebie budzi w twym popiele? (Karpinski 1997: 17)

Skowronek symbolizuje Swit, jest heroldem poranku, gdyz
w naturze tego stworzenia jest zakodowana wczesna pobud-
ka (Kopalinski 1990: 388). Jednak podmiot najwyrazniej
0 tym zapomina, probuje wyttumaczy¢ zachowanie ptaka
wias-ng logika i przyrownuje je do sytuacji, przez ktéra on
sam przechodzi, z czego wylania sie pewnego rodzaju parale-
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lizm kompozycyjny. Wiersz moze zosta¢ uznany za dialog,
jednak nie wida¢ w nim wyodrebnienia wypowiedzi poszcze-
golnych uczestnikdbw rozmowy. To monolog jednej osoby,
ktora zadaje pytania i sama sobie na nie odpowiada:

Nie $pie, ze moja przy mnie nie nocuje,

A ty, Ze twoja przy tobie spoczywa.
Rowno nas szczesScie i smutek kosztuje,
Tylko Twoj niewczas stodkim sie nazywa.

Podmiot liryczny przejawia zato$¢; jego ukochana jest daleko
i tesknota nie pozwala mu zasngé¢. Za to skowronek ma to
szczescie by¢ przy swojej wybrance, dlatego mu zazdros$ci
i przypuszcza, iz ptaszek musi by¢ z tego powodu radosny.
W Kkolejnych strofach opisujacych ¢wierkanie ukazane zostaty
naturalne zachowania ptasie. W nich odnalezZ¢ mozna argu-
menty wyptywajace z romantycznej natury osoby méwigcej
i nie ma w nich miejsca na fakty naukowe. Ponownie nakre-
Slony zostat obraz zalotnika, ktéry opiewa swojg dame serca,
zdobywa jej mitos¢, caty czas pokazujac jak bardzo mu na niej
zalezy:

On zawsze z rana swej kochance $piewa,
Ona sie cieszy, jak nad nig wzlatuje.
Czasem nad glosem jego sie zdumiewa,
A czasem sama co$ potakuje.

W tym zachowaniu zauwazy¢ mozna pewng teatralnosc¢ i od-
grywanie rol, za pomocg ktérych rysuje sie portret roman-
tycznych zalotow, co moze stanowi¢ nawigzanie do zycia
prywatnego autora. Skowronek oddala sie od ukochanej, bo
takie sg koleje losu. Nie moze przy niej by¢, cho¢ prawdopo-
dobnie oboje by tego chcieli. Rozigka dodaje dramatyzmu
i dlatego wtasnie swoim zachowaniem ptak ukazuje wybran-
ce jak bardzo wyniszczajaca jest separacja. Analogicznie, zau-
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wazy¢ mozna, iz podmiot liryczny znajduje sie w podobnej
sytuacji i przezywa to samo. Nie moze znie$¢ oddalenia od
swojej lubej, takze i jego to doprowadzito do utraty sity, wy-
czerpania:

Jego goretszych pora pewnie byta
Mitosci, co nim tak w gére rzucity;
Ktora, kiedy go razem wyniszczyta,
Réwno ku ziemi upada bez sity.

Obsesja na punkcie bliskosci i przebywania przy swojej oblu-
bienicy przyczynia sie do upadku i zatracenia w rozpaczy.
W przypadku skowronka lekarstwem jest zjednoczenie sie ze
swoja druga potowa, co momentalnie przywraca witalnos$¢:

Jakaz pociecha, kiedy otrzezwiony,
Znalazt sie blisko swej kochanki szarej.

Powro6t do prawdziwych realiow egzystencji zauwazy¢
mozna w ostatniej zwrotce, w ktdrej ja liryczne wysuwa prze-
konanie, ze dla niego nie ma juz ratunku. R6znica pomiedzy
obiema relacjami jest znaczaca. Problem skowronka zwigzany
jest z odlegtoscia dzielaca go z wybrankg, za$ sytuacja pod-
miotu jest duzo bardziej skomplikowana:

Skowronkul! Ja cie mam za szczes$liwego,
Skuteczne leki masz na pogotowiu.
Mnie nic podobno nie zleczy chorego,
Zazdroszcze twojej stabosci i zdrowiu.

Wiersz Lament gotebicy powstat w czasie, kiedy Kar-

pinski utrzymywat kontakt korespondencyjny z przyjaciot-
mi mieszkajagcymi na terenach przejetych przez zaborcow.
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W liscie do siéstr Bachminskich z Galicji (zabdr austriacki)?,
autor pisze:

Wtenczas kiedy burza onegdajsza zdata sie grozi¢ naturze
catej, ja jeden celem jej bytem. [...] po tej burzy uczutem
w sobie jaka$ niszczaca mie teskno$¢ i zdawato mi sie, ze
rece moje i nogi przemieniaty sie z wolna w skrzydta i ogon
gotebia, ktéry niedawno pare swoja utracit. Tak jeczatem,
jak ten ptak, i nie chciatem by¢ niczym pocieszony (Karpin-
ski 1958: 8).

Poeta wyraznie sygnalizuje, Ze postrzega gotebie jako zwie-
rzeta tworzgce idealng relacje. Dlatego mozna przypuszczac iz
to wiasnie roztgka z dawnymi znajomymi natchneta go do
napisania Lamentu. Jednakze, jako czolowy przedstawiciel
sentymentalizmu w Polsce, Karpinski wzbogacit swéj utwor
o watek mitosny, przyréwnujac zwigzek tych ptakéw do wiezi
idealnej i niezniszczalnej, uczucia, ktérego nie zdusi nawet
przemijanie. Rowniez Wtadystaw Kopalinski w Stowniku sym-
boli zaznacza, iz gotebie s3 symbolem mito$ci wywodzacym
sie juz z antyku (Kopalinski, 1990: 99).

Poemat jest monologiem samicy Zalgcej sie na swdj
zywot w pojedynke. W pierwszej i drugiej strofie Lamentu
gotebicy dowiadujemy sie o Smierci jednego z ptakow. Nieu-
wazny i zbyt Smialy samiec, pomimo ostrzezen swojej part-
nerki, stat sie ofiarg jastrzebia, ktory nie raz urzadzat sobie za
nim posScigi. Trzecia zwrotka kresli obraz tesknigcej za nim
partnerki. Gotebica otwarcie przyznaje, Ze gdyby tylko mogta,
to umartaby za ukochanego, poniewaz nie moze znie$¢ sa-
motnosci i nie ma juz sity optakiwac zmartego:

1 Wikipedia, Galicja <https://pl.wikipedia.org/wiki/Galicja_(Europa_ Srod-
kowa)> (dostep: 29.05.2020).
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Gdybym to kiedy byta przewidziata...

Pewnie za niego umrze¢ bym wolata,

Nizli dzi$ ptaka¢ w opuszczonym stanie,

Ale przychodzi zty los niespodziewanie (Karpinski 1997: 47).

W utworze ukazany zostat przejaw wiecznego uczucia, ktore-
go ptomienia nie ugasi nawet zgon jednego z partneréw, co po
raz kolejny przywotuje na mysl motyw mitoSci wznoszacej sie
ponad kazda przeciwno$¢ ukazany w sonetach do Laury Pe-
trarki, Romeo i Julii Szekspira, czy w legendzie o Dziejach Tri-
stana i Izoldy. W Polsce prob uchwycenia paradoksu mitosne-
go podejmowat sie Mikotaj Sep Szarzynski w swoich eroty-
kach. Kolejne fragmenty analizowanego utworu Karpinskiego
popieraja ten postulat, gdyz wykazujg utrate celu zycia sami-
cy. Ona najchetniej pozostataby w miejscu, gdzie polegt jej
ukochany, tam chciataby pozosta¢ na zawsze i wyziong¢ du-
cha:

Teraz pozbieram pidra rozrzucone

[ na tym miejscu, gdzie jeszcze zbroczone
Piaski i ziele w krwi sie jego myje,

Z nich sobie gniazdo i gréb swoj uwije.

Makabryczna wizja trwania w rozpaczy i masochistycznego
budowania na niej swojej przysztoSci nawigzuje do motywu
$mierci znanego z baroku, czy Sredniowiecza. Strofa pigta wy-
raznie sygnalizuje brak checi do Zycia bez umitowanego part-
nera. Ptak ma nadzieje na rychig Smierc i akt litoSci ze strony
zabojcy samca - jastrzebia, ktédry moze zakonczy¢ gehenne
samotnosci i wyzwoli¢ od cierpienia:

Tam smutno jeczac, moze ptaszek jaki
WeZmie mi zycie, tymi idac szlaki;

Albo tez jastrzab mym glosem Sciggany,
Dokona razem i meza i Zony.
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W ostatniej zwrotce golebica zaznacza, iz nawet jesli
nie odejdzie ze swiata zywych, to i tak do konca swoich dni
bedzie wspominac i optakiwa¢ samca. Zaktada takze, ze bez
niego czeka jg niedostatek, przejawia pesymistyczna wizje
przysztosci:

A jesliby tak nie przyszto mi skonczy¢,
Bede umiata zal z gtodem potaczy¢,
Poki Smier¢, jedno moje pocieszenie,
Smutku i duszy ze mnie nie wyzenie.

Dorobek tworczy Franciszka Karpinskiego to przede
wszystkim wiersze bukoliczne. Sielanki w dobie o$wiecenia
przeszty metamorfoze. Utracity moc retoryczng, staly sie ele-
mentem opery komicznej, stad lirycznie przyblizyty sie do
piesni. Zmienita sie rowniez ich tematyka, ktéra narzucita im
jezyk potoczny oraz elementy folkloru (Klimowicz 2008:
386). Poeta takze przyczynit sie do ewolucji gatunku poprzez
nadanie mu emocjonalnego charakteru. Karpinski sprawit, ze
polscy czytelnicy poznali smak poezji przesyconej uczuciami,
wysunat rozterki sercowe na pierwszy plan, pozwolit aby to
mito$¢ byta gtdbwnym natchnieniem tworcy i stata sie inspira-
cja dla kolejnych pokolen pisarzy. Jednym z symboli, ktorymi
sie postuzyt, byty ptaki. Autor ukazat, iz $wiat zwierzat jest
SciSle powigzany ze Swiatem czlowieka, a ptactwo odwzoro-
wuje zachowania ludzkie. Dlatego tez Karpinski unaocznit ich
egzystencje w wierszach, po to by sportretowac wizje zwigz-
kéw partnerskich ludzi. Stworzenia te pojmuja proces zako-
chania w ten sam sposdb, a wrecz s3 wzorem kochankoéw,
ktorzy poprzez swoje dziatania potrafia znacznie wzniecic
ptomien mitosci. Nikt tak jak one nie potrafi adorowac¢ part-
nera chociazby poprzez ¢wierkanie - $piew, jak ukazano to w
Piesni pasterskiej do Zosi, czy w utworze Do skowronka, w kto-
rym zwierze odwzorowuje serenady mitosne opiewajace

60



0 PTAKACH W TWORCZOSCI FRANCISZKA KARPINSKIEGO

ukochang wykonywane przez cztowieka. Symbolika ptasia
ukazana w tworczosSci Karpinskiego jest narzedziem do po-
stulowania czystego sentymentalizmu, gdyz paleta uczu¢ wy-
razana poprzez te stworzenia do swoich wybranek napedza
kreacje akcji dziet autora.

Z drugiej strony, poeta podkreslit, iz nic na tym Swiecie
nie jest jednostajne i na drodze pary zakochanych moga po-
jawic sie przeciwnosci losu. Liryk Do skowronka w gtownej
mierze opowiada o problemie separacji i nawigzuje do tesk-
noty, za to Lament gotebicy przybliza sytuacje $mierci umito-
wanego partnera, rysuje portret tragicznego Zycia bez niego,
a nawet sygnalizuje mysli samobdjcze pozostawionej w Zatobie
partnerki. Wszystkie trzy wiersze uzewnetrzniajg stan ducho-
wy pisarza. Zaden z jego zwigzkéw nie przewarto$ciowat sie
w stalg relacje i mezczyzna nigdy sie nie ozenit, aczkolwiek
autor prawdopodobnie $wiadomie skazal samego siebie na
samotno$¢. Dzieki takim przezyciom mdgt na wtasnej skorze
odczu¢ bol wywotany nieszczesliwg mitoscia, co przetozyto sie
na istotne doswiadczenia sprzyjajace kreowaniu poezji senty-
mentalnej. Najlepsze utwory wychodza spod pidra tworcow
siegajacych po elementy autobiograficzne, tak jak w przypad-
ku Cierpien mtodego Wertera Goethe’go. Karpinski doskonale
o tym wiedzial, dlatego kroczyt osamotniong $ciezka tesknia-
cego za uczuciem nieszczes$nika, po to by uchwyci¢ w swoich
dzielach realizm emocji, a to przyniosto mu uznanie i rzesze
czytelnikdw doceniajacych jego innowacje.

About birds in the works of Franciszek Karpinski

Summary: The article covers the subject of birds as one of the most out-
standing symbols repeating in the works of Franciszek Karpinski. The dis-
course tries to explain how the main representative of Polish sentimen-
talism portrays love and romance by the use of different breeds of birds.
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Every idyll mentioned in the analysis, helps to understand not only the
imagery of various shades of affection, but also explores Karpinski’'s psy-
chological state of mind. The biography of the writer sheds light on his
muses and afflation which closely correlate with his works. This enables
the reader to uncover the internal life’s philosophy of the poet hidden be-
hind the words of his poems.

Keywords: sentimentalism, love, idyll, enlightenment, Karpinski, birds
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Femme fatale w basniowej tworczosci
Hansa Christiana Andersena

Tajemnicza, piekna, ,przynoszaca zgube, sprowadzaja-
ca nieszczesScie, famigca serce, kariere mezczyzny” (Kopalin-
ski 1997: 497) to - femme fatale. Okre$lenia tego na ogét
uzywa sie do opisywania kobiet, za sprawg ktorych rozpadaja
sie matzenstwa, jak réwniez tych, wykorzystujacych swojg
pozycje spoteczng lub cechy charakteru, by wyzyskiwa¢ mez-
czyzn i doprowadzac¢ do ich upadku. Kobieta fatalna swiado-
mie zdobywa, kusi, a na koricu porzuca zakochanego w niej do
szalenstwa kochanka. Budzi zatem skojarzenia z cielesnym
pieknem (erotyzmem), tajemnicg, wyrachowaniem oraz zgu-
ba (Goik 2009: 136). Zdaniem Maria Praza

kobiety fatalne istnialy zawsze w mitologii i w literaturze,
bowiem mitologia i literatura odzwierciedlaja na ptasz-
czyznie wyobrazni rozne aspekty rzeczywistosci - za$ rze-
czywisto$¢ zawsze dostarczata mniej lub bardziej doskona-
tych przyktadéw kobiecosci despotycznej i okrutnej (Praz,
1974:167).

Najstarszymi przyktadami femme fatale w kulturze s3a bogini
Isztar (sumeryjska), Dalila i Salome (biblijna) oraz Lilith (tra-
dycja judaistyczna). W mitologii greckiej z kolei funkcje fem-
me fatale petia syreny, Sfinks, Skylla i Klitajmestra. ROwniez
w kulturze europejskiej pojawia sie kobieta fatalna, np. jako
harpia, chimera, wampir lub rusatka. W Indiach natomiast
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temu modelowi odpowiada bogini Kali, a w Japonii - kobieta-
waz (Nowara, 2006: 28). W kazdym razie idealizacji i demoni-
zacji kobieco$ci mozna doszukiwac sie zaré6wno w ambiwa-
lentnym micie wiecznej kobiecosci, jak i chrzescijanskiej dy-
chotomii miedzy Ewa i Marig (Luczynska-Hotdys 2013: 1).
Tre$¢ mitu o kobiecie fatalnej, jak ujat to Zbigniew
Lew-Starowicz, nie jest skomplikowana, gdyz w role ofiary
niebezpiecznej kobieco$ci wchodzi zdominowany, wybity
z rytmu i powoli wyniszczany mezczyzna. Badacz wyrdznia
trzy formy mitu (Lew-Starowicz 1983: 26-28), a mianowicie -
kobieco$¢ demoniczng, kobieco$¢ niszczacg, kobiecos$¢ zasle-
piajaca. Pierwsza z nich, tj. kobieco$¢ demoniczna, czesto wy-
stepowata jako antropomorfizacja szatana, demondéw. Badz co
badZ w dzietach sztuki kobieta bywata uosabiana z grzechem,
czego przyktadem mogg by¢ takie interpretacje sceny kusze-
nia w biblijnej Ksiedze Rodzaju, ktore jako gtéwng site kuszaca
wskazujg Ewe, decydujaca sie (za sugestia weza) zje$¢ zaka-
zany owoc. Dlatego tez uwazano w niektdérych odczytaniach
tradycji biblijnej, ze zly duch przyjmowat uwodzicielska po-
stac¢ kobiecg, by zdoby¢ i pograzy¢ mezczyzne. Demon potrafit
zniszczy¢ kazda $wieto$¢, np. Dalila ujawnita staby punkt
Samsona, doprowadzajac go tym samym do upadku. Warto za
Marcinem Majewskim podkresli¢, ze przewaga Dalili polegata
na cierpliwym dazeniu do celu oraz byciu atrakcyjng dla mez-
czyzn. Skutecznie owinela sobie wokot palca zakochanego
w niej Samsona i bezwzglednie uczynita uzytek z jego naiw-
nosci. Jeszcze jedno - uwodzenie byto ,jedynym rodzajem
wiadzy jej dostepnej. Wtadzy tej uzywata bardzo dobrze, wpi-
sujac sie w odwieczny topos kobiecego podstepu: wykorzy-
sta¢ mito$¢ mezczyzny, aby go zgubic¢” (Majewski 2013: 3).
Drugi mit dotyczy kobiecos$ci niszczacej. W tym przy-
padku w opisie ktadzie sie nacisk na pozycje, rozwoj, wiedze,
cztowieczenstwo mezczyzny oraz jego zycie. Pierwowzorem

64



FEMME FATALE W BASNIOWE] TWORCZOSCI...

zadnych wiadzy i pozbawionych litosci bohaterek, tj. Kleopa-
try, Lady Makbet i Herodiady, okazuje sie modliszka pozerajg-
ca samca po kopulacji. Basniowg forma interesujgcego nas
mitu jest kobieta-wamp, ktéra czesto przenosi czytelnika
w $wiat orientalnej grozy. Kobieta-wampir, zdaniem Anety
Nadolnej, ,fascynuje. Jest piekna i niebezpieczna. Jest bo-
stwem, przedmiotem zachwytu i adoracji, a zarazem przynosi
lek i cierpienie” (Nadolna 2003: 19).

Wreszcie - kobieco$¢ zaslepiajgca w przeciwienstwie
do pozostalych wystepuje w zyciu codziennym i ma fagod-
niejszy charakter. Mozna tak rzec, poniewaz odurzony piek-
nem kobiety mezczyzna po pewnym czasie uwalnia sie spod
wptywu kobiecego uroku i wraca do réwnowagi. Innymi sto-
wy - czar erotyczny, zafascynowanie fizycznym aspektem
relacji ustepuja miejsca krytycyzmowi i potrzebie duchowych
wiezi. Wedtug Zbigniewa Lwa-Starowicza najpiekniejsza for-
ma zachowania i uwiedzenia mezczyzny przez kobiete w tym
micie jest syreni §piew lub $piew Dalili, poniewaz inne okazu-
ja sie drastyczne, a ma na mysli -, dziatanie z pozycji wiadzy,
szantaz, uwiedzenie seksualne, zupeilne owtadniecie wolg
mezZczyzny, ktory staje sie wykonawcy, narzedziem” (Lew-
Starowicz 1983: 28).

W klasycznej literaturze dunskiej, dopiero na przeto-
mie XIX i XX wieku szczyt popularno$ci zyskaty grzeszne, ku-
szace i zabdjcze elfki w balladach, co wyraza sie najpelniej
tworczosci Sophusa Claussena (Praestgaard Andersen 1999:
501). Jak wspomina Lisa Prcestgaard Andersen, ,syreny, kro-
lowe lodu, dumne ksiezniczki, ktore odrzucaja swoich ziem-
skich zalotnikéw, ale sg w bliskich stosunkach z trollami i in-
nymi demonami w nocy, s3 wspdlng witasnoscia opowiesci
ludowych” (Przestgaard Andersen, 1999: 505). Wymienione
postacie mozna na nowo odszuka¢ w basniach i opowiesciach
Andersena, jednak z tg réznicg, zZe ,ich podwojna natura i ich
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atrakcyjno-odpychajgce cechy nigdy nie sg wykorzystywane
w pikantno-uwodzicielskim kierunku” (Praestgaard Andersen
1999: 505). Wsrod kobiet fatalnych wyrézniajg sig, m.in. kré-
lewny (Towarzysz podrézy, Cérka kréla moczaréw, Krélowa
Sniegu), cesarska ksiezniczka (Swiniopas), rzymianka (Psy-
che), Joanna (Pod wierzbq), Molly (Szlafmyca starego kawale-
ra), oraz Kala (Piekna!). Biorac pod uwage klasyfikacje Tonii
Wolff, z ktorej wynika, Ze istnieja cztery wzorce kobiecej psy-
che, mianowicie - Hetera, PoSredniczka, Matka oraz Amazon-
ka (Wolff 1956: 4), mozna je przyporzadkowaé do ostatniego
z wymienionych. Tylko Kala nie odpowiada temu modelowi,
gdyz u kobiet, ktore sie w niego wpisuja, ,mito$¢ do wiedzy,
intelektu i pracy wyptywa z ich wiasnych subiektywnych po-
trzeb. Samodzielno$¢ i niezaleznos$¢ to pojecia kluczowe dla
Amazonki” (Skogemann 2003: 87).

W utworach Andersenal! femme fatale wywodzi sie
z rozmaitych srodowisk, poczawszy od rodéw Kkrélewskich po
mieszczanskie, a zakonczywszy na tych, ktére sytuuja sie na
dnie hierarchii spotecznej. Status zubozatych kobiet w wielu
przypadkach zmieniato matzenstwo z bogatym mezczyzng,
wzbogacenie sie rodziny lub stawa przynoszaca z jednej stro-
ny korzysci majatkowe, z drugiej za$ - prestiz. W basniach,
tzn. Towarzysz podrézy, Corka kréla moczaréw, .§Wini0pas,
Krélowa Sniegu czy Psyche mamy do czynienia z kobietami
z wyzszych sfer. W opowiadaniach Szlafmyca starego kawale-
ra oraz Piekna! natomiast wystepuja bohaterki pochodzace ze
stanu mieszczanskiego, tzn. Molly jest corka burmistrza,
a Karen Malene (Kala) corka ,starszej wdowy urzedniczego
stanu” (Piekna!, t. 2, s. 297). W opowiesci realistycznej Pod

1 Cytaty z utworéw H. Ch. Andersena pochodza z pozycji: H. Ch. Andersen,
Basnie i opowiesci, przet. B. Sochanska, t. I-1I, Poznan 2006. Korzystam z te-
go przektadu, stosujac opis bibliograficzny skrécony. W tekscie gtéwnym
podaje skroét: (tytut utworuy, tom, strony).
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wierzbq z kolei Joanna urodzita sie w ubogiej rodzinie, ktora
po przeprowadzce do miasta poprawita swoja sytuacje finan-
sowa. Poza tym nie tylko talent muzyczny umozliwit bohater-
ce dotaczenie do elity, ale i zareczyny z mezczyzng zajmuja-
cym wysoka pozycje spoteczng, co mozna wywnioskowac na
podstawie jego odznaczenia: ,jaki$ pan z gwiazdka na piersi
podat jej ramie” (Pod wierzbg, t. 2, s. 86).

Wyglad w przypadku kobiety fatalnej jest jej najwiek-
szym atutem, gdyz dzieki niemu przycigga spojrzenia mez-
czyzn. W kreacji tego typu bohaterek uwydatnia sie ich nad-
zwyczajne piekno zewnetrzne, ktore na ogoét nie idzie w parze
z dusza. W kreacji Molly ze Szlafmycy starego kawalera narra-
tor potozyt nacisk na jej zjawiskowa urode, ale i zadziorny
charakter, Przypominata mu panig Holle z gory, ktora ,tez
podobno byta piekna, ale jej piekno, méwiono, to uwodziciel-
ski urok Ztego” (Szlafmyca starego kawalera, t. 2, s. 174). Wy-
rézniona Pani Holle mieszkata na gérze Wenus w poblizu Ei-
senach. Uchodzita za poganska bogini, o czym wiedziato ,kaz-
de dziecko w Eisenach; zwabita do siebie szlachetnego ryce-
rza Tannhausera z kregu poetdw Wartburga” (Szlafmyca sta-
rego kawalera, t. 2., s. 174).

Nad corka kréla moczaréw z kolei cigzyt straszliwy
urok. Za dnia byta piekna jak Swietlisty alf, ale miata ztg, dzika
nature, nocg natomiast stawata sie ,obrzydliwg zabg, cichg
i zatosng, o smutnych oczach; byty to na zmiane dwie rézne
istoty, zaréwno zewnetrznie, jak i wewnetrznie” (Cdrka kréla
moczaréw, t. 2., s. 205). W dzien zatem przemiana dawata jej
,piekne ciato i demoniczng dusze” (Cérka kréla moczardéw,
t. 2, s. 217). Helga byta , piekna na zewnatrz, ale surowg i bez-
wzgledng w $rodku, dziksza niz wiekszos¢ ludzi w tych twar-
dych, mrocznych czasach” (Cérka kréla moczaréw, t. 2., s. 212).
Uzyte przez narratora okreslenia: ,surowa”, ,bezwzgledna”,
,dzika”, kreslag obraz kobiety wymykajacej sie stereotypom,
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zgodnie z ktérym powinna by¢ ,pasywna, zalezna, fagodna,
skromna, chwiejna, staba, uczuciowa, wrazliwa, receptywna,
wstydliwa i intuicyjna” (Bielak 2015: 107-108).

Od kobiety zatem wymaga sie opiekunczosci, empa-
tycznosci i emocjonalnosci (Graff 2001: 127), ale tych oczeki-
wan nie spetnia tez corka kréla z utworu Towarzysz podrézy.
Jej poddani opowiadali, Ze to ,straszna krélewna. Piekna jest,
to pewne, nikt nie ma takiej urody i wdzieku, ale co z tego,
skoro jest okrutna, ztg wiedZzmg” (Towarzysz podrézy, t. 1.,
s. 128). Dominujg tutaj epitety o zabarwieniu negatywnym,
mianowicie - ,straszna”, ,okrutna”, ,zta”. Co wiecej, leksem
‘wiedZma’ implikuje demoniczny charakter bohaterki, gdyz
zgodnie z definicja to, wedtug Stownika wspédtczesnego jezyka
polskiego pod red. Bogustawa Dunaja, ,kobieta majgca zwia-
zek ze zlymi mocami” (Dunaj 1996: 1265). Co sie zgadza, gdyz
znajdowata sie pod wptywem Kklatwy rzuconej przez trolla.
Ponadto narrator uwypukla jej bliskie stosunki z kartem, gdyz
on ,pocatowat krélewne w czoto, kazat jej usigs$¢ obok siebie
na tym kosztownym tronie” (Towarzysz podrézy, t. 1., s. 131).

Zwiazek z czarng magia miata takze tytutowa bohater-
ka Krolowej Sniegu, ktérej zalezato na utozeniu stowa ,wiecz-
nos¢” z odtamkow lustra stworzonego przez trolla. Jak ujeta
to Grazyna Lason-Kochanska, demoniczno-erotyczna kobieta
stata ,po stronie tych samych nieczystych sit, ktére stworzyto
diabelskie lustro” (Lason-Kochaniska 2011: 70). Zywa fascy-
nacja przedmiotem wyrazata sie np. wtedy, gdy mawiata, ,Ze
siedzi na lustrze rozumu i Ze rozum to najlepsze, co istnieje na
tym $wiecie” (Krélowa Sniegu, t. 1, s. 322). W tym fragmencie
najpetniej objawia sie jej racjonalna dusza wyzbyta ludzkich
uczut. Kobieta jawi sie zatem jako piekna, wytworna, ol$nie-
wajaca, ale zimna, grozna i nieczuta w Srodku, ktéra ,walczy
o dusze chtopca, co zostato przedstawione jako kuszenie wi-
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zja dorostosci” (Lason-Kochanska 2011: 70). Kaj, patrzac na
nig, widziat piekng kobiete, ale calg

z lodu, o$lepiajacego, iskrzacego sie lodu. A jednak byta
zywa, oczy l$nily jak dwie jasne gwiazdy, ale nie byto
w nich spokoju ani tagodnosci. Skineta gtowa w kierunku
okna i pomachata reka (Krélowa Sniegu, t. 1,,s. 301).

Dla bohatera ,byta bardzo piekna. Nie wyobrazat sobie ma-
drzejszej, piekniejszej twarzy, nie wydawata mu sie juz z lodu,
jak wtedy, gdy machata do niego reka zza szyby. W jego
oczach byla doskonata” (Krélowa Sniegu, t. 1., s. 304). Jej nie-
skazitelno$¢ podkresla m.in. pedantyzm, ktory przejawia sie
w regularnosci rozbtyskiwania z6rz polarnych, ze

mozna sie byto doliczy¢, kiedy beda $wieci¢ jasniej, a kiedy
najstabiej. W srodku pustej, nieskoniczonej $nieznej kom-
naty byto zamarzniete jezioro. Popekato na tysigce kawat-
kéw, a kazdy byt doktadnie taki sam jak pozostate. Byto to
prawdziwe arcydzieto (Krélowa Sniegu, t. 1., 5. 322).

Bez watpienia chtéd emocjonalny kobiety najlepiej obrazuje
jej zamek sktadajacy sie z ponad stu komnat. Dom krélowej
ziat pustka, a na pierwszy plan wysuwato sie wszechogarnia-
jace zimno: ,byly [komnaty - wyj. S. K] tak wielkie, puste, tak
I$nigce i lodowato zimne” (Krélowa Sniegu, t. 1., s. 322). Po-
wage i racjonalny charakter kobiety podkresla ponadto for-
malizm oraz pozbawiony rozrywki tryb Zycia poddanych, po-
niewaz w zamku nie odbywaty sie ,nigdy zabawy, cho¢by ba-
liki misiéw, na ktérych mégtby sobie zawiewa¢ wiatr, a nie-
dZzwiedzie polarne chodzityby na tylnych tapach i demon-
strowaty dobre maniery; nie byto nigdy niewinnych zabaw
w zabki i pazurki, ani nawet pogawedek biatych lisiczek przy
filizance kawy” (Krélowa Sniegu, t. 1., s. 322).
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Roéwniez rzymianka z opowiadania Psyche wpisuje sie
w model pieknych, ale nieczutych kobiet. Otdz, ubogi artysta
zachwycit sie jej delikatnoscig, lekkoScia i pieknem. Stwierdzit
nawet, ze ,nigdy jeszcze nie widziat kobiety o takiej postaci
z wyjatkiem tej z jednego z rzymskich patacodw, ktora Rafael
namalowat jako Psyche. Tak, ta dziewczyna byta tam na obra-
zie, a tu chodzita zywa” (Psyche, t. 2., s. 438). Podziwiajac swo-
je dzieto, widziat kobiete, jak ,stata wykrojona w $niegu i ru-
mienita sie w porannym stonicu” (Psyche, t. 2., s. 440). Zgodnie
z teza Ewy Oglozy, mozna rzec, Ze motyw $niegu wywotuje
,Skojarzenia z bielg, niewinnoscig, czystoscia, chtodem, a tak-
ze opowie$cia o lodowatej, lecz bardzo pieknej Krélowej Snie-
gu” (Ogtoza 2012: 38). Beznamietnos¢ i krwiozerczo$¢ rzy-
mianki narrator obnazyt dopiero w scenie odrzucenia przez
nig zalotéw artysty, kiedy to ,jej piekna twarz miata taki sam
wyraz jak znana twarz z kamienia otoczona witosami niby
weze” (Psyche, t. 2., s. 440-441). Do opowiesci, wedtug Ogtozy,
wprowadzono kolejng posta¢ mitologiczng, a wiec obok Psy-
che pojawita sie Meduza (Ogtoza 2012: 38). Pierwsze okre-
Slenie bohaterki po grecku oznacza dusze i odsyta do mitycz-
nej krolewny, ktéra ,byta tak piekna, Ze poddani modlili sie do
niej, zapominajgc o Afrodycie” (Parandowski 1990: 67). Dru-
gie natomiast przywodzi na mys$l ,potwora o ptonacych
oczach, olbrzymich zebach, wywieszonym jezyku, mosieznych
szponach i wezowych zwojach, ktoérego spojrzenie zamieniato
cztowieka w kamien” (Graves 1974: 130). Nagta przemiana
pieknego oblicza w szpetne wskazuje, Ze najprawdopodobniej
artysta na poczatku znajomosci idealizowat kobiete (Ogtoza
2012: 38).

W basni ludowej Swiniopas oraz opowiadaniu Piekna!
rOwniez wystepuja bohaterki, ktére majg piekne ciata, ale
puste wnetrza. Na przykiad, cesarska ksiezniczka sztuczne
rzeczy przedkiladata nad prawdziwie, gdyz otrzymane przez
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ksiecia prezenty o niebagatelnej warto$ci, mianowicie - roze
i stowika, zignorowata. Kiedy podarowat jej ro6ze, z obrzydze-
niem i ptaczem, zwrdcita sie do ojca: ,A fe, papo! (...) Ona nie
jest sztuczna, tylko prawdziwa” (Swiniopas, t. 1., s. 254). Zywy
stowik takze nie spetnit jej oczekiwan. Dopiero wytworzone
przez $winiopasa (w ktdrego wecielit sie ksigze) zabawki, tzn.
garnek i grzechotka, do niej przemowity. Nie cofneta sie wow-
czas przed pocatowaniem mezczyzny nie do$¢, ze z nizszych
sfer, to jeszcze brudnego od gnoju. Kala z kolei byta ,uroczg,
zastuchang najadg u tego Zrédta. Jaka byta piekna! Co$ dla
oczu rzezbiarza, tyle Ze nie do porozmawiania, no i tez nic nie
mowita, w kazdym razie bardzo mato” (Piekna!l, t. 2., s. 298).
Co wiecej, znaczace w swojej wymowie okazuje sie zestawie-
nie miejsca zamieszkania Kali z domem dla lalek. Okres$lenie
wiasnie, ktére najlepiej oddaje specyficzno$¢ gtéwnej boha-
terki, to lalka, a wiec ,piekna, ale nieinteligentna kobieta”
(Dunaj 1996: 454).

Bez watpienia kobieta fatalna kusi mezczyzn zaréwno
strojnoscia, elegancja, wyszukanym stylem, jak i wytworno-
$cig w sposobie bycia. Ztoto w kreacji krdlewny z Towarzysza
podrézy podkresla jej majetnos¢, na przyktad

do jazdy konnej byt z czystego ztota, a pejcz, ktory trzymata
w dtoni, wygladat jak stoneczny promien. Ztota korona na
gtowie byta jak gwiazdki na niebie, a peleryne uszyto z ty-
siecy przepieknych motylich skrzydet. A jednak krélewna
byta duzo piekniejsza niz caly jej str6j (Towarzysz podrézy,
t.1,s.128).

Dostojno$¢ i przepych ponadto intensyfikuje towarzystwo
przystrojonych drogocennymi kamieniami panien, ktére poka-
zywaly sie ,w bialych sukniach z jedwabiu i ze ztotym tulipa-
nem w reku, ozdobione diamentami i rubinami” (Towarzysz
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podrézy, t. 1., s. 128). Krélowa Sniegu za$ - nosita ,najdelikat-
niejsza biala gaze, jakby utkang z milionéw gwiaZzdzistych
ptatkéw. Byta bardzo piekna i wytworna” (Krélowa Sniegu,
t. 1,,s. 301). Kiedy powozita sarimi ,futro i czapke miata z czy-
stego Sniegu. W saniach stata wyprostowana, wysoka, ol$nie-
wajaco biata pani” (Krélowa Sniegu, t. 1., s. 303).

Joanna z kolei przypominata Knudowi krélewne, gdyz
podczas wystepow nosita ztotg bizuterie, suknie z jedwabnej
tkaniny oraz ztotg korone. Dla niego ,w Kgge nie mieszkata
ani jedna panna taka jak ona, a jaka byta elegancka!” (Pod
wierzbg, t. 2., s. 78). Okazaly i przestronny pokoj Spiewaczki
wskazywat na zycie w luksusie, ktérego: ,na pewno nie byto
w catym Kgge! Krélowa nie mogtaby mie¢ tadniejszego! Byt
dywan, firany az do samej ziemi, prawdziwy fotel obity aksa-
mitem, a dookota kwiaty i obrazy, i lustro, na ktére tatwo byto
wpas¢, bo byto wielkie jak drzwi” (Pod wierzbg, t. 2., s. 78).
Tak samo w utworze Psyche bohaterka prowadzita wykwint-
ne zycie, o czym $wiadczy ,bogactwo i przepych ogrodu (ba-
sen, ,delfiny”, kalie, r6ze) i wnetrza patacu (herby, malowidta,
lokaje w liberiach, rzezbione tawki, marmurowe schody, dy-
wany, posagi, mozaiki na podtogach)” (Ogtoza 2012: 38).

W kreacji femme fatale nacisk kladzie sie na uwo-
dzicielski charakter oraz jego zgubny wptyw na mezczyzn.
W obrazie krélewny z Towarzysza podrdzy oprocz piekna,
okrucienstwa eksponuje sie jej demoniczng i mroczng nature.
Nikt nie ma pojecia o jej konszachtach z trollem, cigzacej na
niej klagtwie (z wyjatkiem towarzysza podrdzy). Poza tym
w relacjach z mezczyznami mocno wyroznia sie niedostepno-
$cig, dlatego zaden z krélewiczéw nie potrafit dotad spehic jej
wymagan, tzn. odgadna¢ zagadek. Bohaterka nie kryla bez-
wzglednosci, gdy skazywata ich na $mier¢, co wyraza jej bu-
dzacy nastroj grozy ogrod:
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a tam bylo strasznie! Na kazdym drzewie wisiato trzech,
czterech krolewskich synéw, ktdrzy starali sie o reke kré-
lewny, ale nie potrafili odgadna¢ rzeczy, o ktore ich pytata.
Gdy zawiat wiatr, klekotaty kosci, az przerazato to ptaszki,
ktore nie odwazaty sie przylatywac do tego ogrodu; kwiaty
byly przywiazane do ludzkich kosci, a w doniczkach staty
trupie gtowy i wyszczerzaty zeby. To byt dopiero ogrod,
w sam raz dla krélewny (Towarzysz podrézy, t. 1., s. 129).

Warto takze doda¢, Ze rozwigzanie przez Johannesa zagadki,
a co za tym idzie - Slub, przejeto ja dogtebnie: ,zrobita sie na
twarzy blada jak kreda i zadrzata na catym ciele, ale nic jej nie
pomogto, bo Johannes zgadt’ (Towarzysz podrézy, t. 1., s. 132).
Zamazpojscie nie budzito w niej pozytywnych odczu¢, ponie-
waz w rozstrzygajacy dzien miata na sobie ,czarng jak wegiel
suknie, jakby szta na pogrzeb” (Towarzysz podrézy, t. 1,
s. 134). Nie podzielajac zachwytu ojca, bohaterka

siedziata jak skamieniata i nie mogta wyméwi¢ ani stowa.
Wreszcie podniosta sie i podata Johannesowi reke, bo
przeciez zgadl; na nikogo nie spojrzata, westchneta tylko
glteboko: - Jeste$ teraz moim panem. Wieczorem bedzie
$lub (Towarzysz podrézy, t. 1., s. 134).

Helga z kolei z utworu Cérka kréla moczaréw znaczaco
rdznita sie od przecietnych kobiet. Bohaterka niczym kobieta-
wamp ,uwielbiata swoimi biatymi rekami rozpryskiwac paru-
jaca krew zarznietego konia ofiarnego, z dzikos$cig przegryza-
fa gardto czarnego koguta, ktorego miat zerzna¢ kaptan” (Cor-
ka kréla moczardéw, t. 2., s. 212). Brutalny i nieludzki charakter
Helgi odzwierciedla nagromadzenie wyrazéw nacechowanych
negatywnie, jednoznacznie kojarzacych sie ze zwierzeceniem
oraz zabijaniem, jak ,rozpryskiwac”, ,zerznac”, ,krew”, ,prze-
gryz¢” oraz ,dzikos$¢”. Przybrany ojciec zaslepiony jej uroda nie
wierzyt w jej gniewng i bezlitosng nature nawet wtedy, gdy
mu grozita:
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gdyby nadszedt twdj wroég i zarzucit liny na glowice belek
na twoim dachu i uniést go nad izba, w ktdrej bys spat, nie
obudzitabym cie, cho¢bym mogta, bobym tego nie ustysza-
tal Tak mi jeszcze krew huczy w uchu po tym, jak mnie
przed laty spoliczkowates$! Nie zapomniatam! (Cérka krdla
moczaréw, t. 2, s.212).

Niczym modelowa amazonka, ujawniata swojq site, meznos¢
oraz meskos¢, np. ,jezdzita konno bez siodta, jak zros$nieta
z szalejacym w galopie koniem, i nie spadata, nawet jesli sie
gryzt z innymi narowistymi konmi” (Cérka kréla moczaréw,
t. 2, s. 212). Nie dbata o wyglad tak, jak zazwyczaj czynia to
kobiety, poniewaz ,czesto rzucata sie w ubraniu z urwiska do
fiordu i ptyneta w silnym pradzie wody” (Cérka kréla mocza-
row, t. 2., s. 212), a takze bez sentymentéw ucieta najdtuzsze
pasmo swoich pieknych, dtugich wtoséw, by uples¢ ,z niego
cieciwe do swojego tuku” (Corka kréla moczaréw, t. 2., s. 212).
Helga zatem postugiwata sie bronig jak walczgcy na polu bi-
twy wikingowie. Nie byto jej sta¢ na odrobine litosci wzgle-
dem mtodego kaptana, co dowodzi wymyslane przez nig tor-
tury, np. ,zartowala, ze powinno sie przeciaggnag¢ mu przez
kolana line i przywigzac go do ogonow dzikich wotow” (Corka
kréla moczaréw, t. 2., s. 215). Wykrzyczata dodatkowo: ,po-
szczutabym psami, hej, bra¢ go! Goni¢ przez bagna i przez
moczary az na wrzosowisko! 0j, jakie by to byto widowisko!
A jeszcze ciekawiej bytoby pedzi¢ w galopie razem z nim!”
(Corka krola moczardw, t. 2., s. 215). Na uwage zastuguje fakt,
ze wiking miat wiecej serca od przybranej cérki, poniewaz nie
chcial, by ksiagdz cierpial taka $mier¢. Jednak ona ,prosita
o pozwolenie spryskania jego krwig ludzi i wizerunki bogéw;
trzymata swoj I$nigcy néz i gdy jeden z wielkich, ostrych
pséw, ktorych dos¢ byto na podwdrzu, przebiegt jej przed
nogami, wsadzita mu néz w bok” (Cérka kréla moczardéw, t. 2.,
s. 215). Serce Helgi, jak ujeta to Zona wikinga, byto ,jak zimna
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bryta btota” (Cérka kréla moczaréw, t. 2., s. 215), gdyz nie
okazywata ani odrobiny mitosierdzia bezbronnym istotom
zyjacym. Kobieta wystepujaca w tym utworze zostala przed-
stawiona jako dziewica samostanowigca o sobie, zimna i nie-
zwigzana z kobiecymi instynktami (Ulanov 1971: 196). W tek-
écie tym, jak ujeta to Waleria Sabina Switala, bohaterka jest
splamiona moczarowym pietnem oznaczajacym ,ukryte ko-
biece pragnienia i leki, co$ co zniewala i zarazem uwalnia, co$
bliskiego, osobistego i jednoczesnie nieznanego” (Switata 2015:
13).

Inna bohaterka, czyli Psyche, jak typowa kobieta fatal-
na, oczarowata artyste swoim u$miechem niemozliwym do
odtworzenia. Jednak o wiele wieksze wrazenie zrobit na nim
jej wzrok, ktérego ,nie datoby sie odda¢; przecudne spojrze-
nie, ktéorym patrzyta na mtodego artyste, byto czyms, co go
unosito, uszlachetniato i - miazdzyto” (Psyche, t. 2., s. 439).
Bohaterka w pelni nim owladneta, tak ze podczas tworzenia
nie mogt sie skoncentrowac. Czut, jak

kamien zaczal przeistacza¢ sie w ciato, w cudng postaé
Psyche, piekng jak odbicie w jej pierwowzorze Boga.
Ciezki kamien zdawat sie kotysa¢, tanczy¢, jakby muskana
przez powietrze urocza Psyche z niebianisko niewinnym
u$miechem odbijata sie w sercu mtodego artysty (Psyche,
t. 2, 5.439).

Artysta przepojony pozadliwym pragnieniem kobiety, zapo-
mniat o Bogu ,dla niej, dla jej obrazu w marmurze, dla postaci
Psyche” (Psyche, t. 2., s. 440). Uwiedziony przez bohaterke
wyjawit jej swoje uczucia:

chwycit jej reke, przycisnat ja do ust; nie ma rézy, ktéra by-

faby tak samo delikatna, ale z tej rézy strzelit ogien, prze-
szyt go, i zawladneto nim uniesienie; z ust posypaly sie
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stowa, nawet o tym nie wiedziat - czy krater wie, Ze wy-
rzuca lawe? [ wyznat jej swojg mito$¢ (Psyche, t. 2., s. 440).

Kobieta jednak ukazata wéwczas swoje prawdziwe oblicze,
z subtelnej i kruchej nagle zmienita sie w zimng i okrutna:
»Stala zaskoczona, dotknieta, dumna, petna pogardy, ba, z wy-
razem twarzy, jakby dotkneta wilgotnej, oslizgtej zaby; policz-
ki pokryt rumieniec, usta pobladly, w oczach miata ogien,
a mimo to bylty czarne jak mrok nocy” (Psyche, t. 2., s. 440).
Bezwzglednos¢ i bestialskos$¢ poteguja eksklamacje: ,Szalen-
cze! (...) Precz stad!” (Psyche, t. 2., s. 440). Karin Sanders
stwierdzila, ze

niebezpieczna metamorfoza mtodej Psyche w Meduze
wywotuje u naszego cnotliwego bohatera wybuch wypar-
tej seksualnosci, opisanej w charakterystyczny anderse-
nowski sposéb jako orgazmiczng erupcje krateru wulka-
nicznego przepethionego plonaca lawa. To pragnienie
ostatecznie rzuca go w grzeszng noc i ostatecznie niszczy
g0, poniewaz nie moze uwolnic sie od swojej tajemnicy, te-
go ,weza”. W namietng noc ,grzeszy” z kobietami z kam-
panii, ktore, jak twierdzi przyjaciel artysty, s3 rowne uko-
chanej kobiecie z marmuru, poniewaz ,obie sg cérkami
Ewy” (Sanders 2005: 54).

Psyche wiec przyczynita sie do psychicznego wyniszczenia
bohatera oraz jego zguby, poniewaz ,drzat, dwie ciezkie tzy
spadty na jego $miertelnie blade policzki, trawita go goraczka;
lezat w t6zku, ztozony, jak mowiono, $miertelng chorobg”
(Psyche, t. 2., s. 444). Porzucit kariere artystyczng i zdecydo-
wat sie wie$¢ ascetyczne zycie, o czym Swiadczy cytat: ,dziec-
ko stato sie stugg kosciota, mtody artysta pozegnat swiat, po-
szedt do klasztoru” (Psyche, t. 2., s. 444).

Réwniez rzezbiarz z utworu pt. Piekna! dat sie zwiez¢
urokowi kobiety, a w efekcie ponie$¢ uczuciom. Podobnie, jak
w przypadku artysty, ogromna role odegrato spojrzenie boha-
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terki: ,tych dwoje oczu ptonacych tego wieczoru dla niego
skrywaly skarby, skarby ducha i serca, wielkie jak wszystkie
wspaniatosci Rzymu. A gdy opuscit towarzystwo - c6z, zniki,
zatracit sie w oczach tej panny” (Piekna!, t. 2., s. 298). Btysz-
czace oczy Kali ,miaty wiadze! »S3 btekitne jak morska woda,
spokojna, gteboka woda« - tak myslat mtody cztowiek. I w tej
glebi utknat na dobre” (Piekna!, t. 2., s. 299). Nagromadzenie
takich czasownikéw, jak: ,zatracit sie”, ,,utknat”, ,nie odpusz-
czato”, ,wypemiato”, ,zawtadneto”, ,panowato”, wskazuje na
to, ze kobieta urzekta mezczyzne, odbierajac mu zdolnos$¢
racjonalnego myslenia. Otdz, oslepiony jej blaskiem, nie zau-
wazat prymitywizmu matki oraz braku inteligencji Kali. Ztud-
ne piekno, nie odpuszczato Alfreda:

wypelniato go, zawtadneto nim i nad nim panowato. Piek-
no promieniowato z catej postaci Kali, z jej spojrzenia, z ka-
cikow ust, nawet ruchdéw jej palcéw. Alfred o tym méwit,
on, rzezbiarz, znat sie na tym, méwit tylko o niej, my$lat
tylko o niej (Piekna!, t. 2., s. 300).

Krotko méwigc, na rzezbiarza rzucita ,urok forma, patrzyt na
futerat, a nie na to, co w $rodku, i byto to nieszczes$cie, wielkie
nieszczes$cie w matzenstwie” (Pieknal, t. 2., s. 300).

Forma tak samo zaS$lepita artyste z utworu Psyche, kto-
ry po przykrych do$wiadczeniach spostrzegl, ze ,sztuka to
czarodziejka, ktora nas uczy préznosci i ziemskich zachcianek,
jesteSmy fatszywi wobec samych siebie, fatszywi wobec przy-
jaciot, fatszywi wobec Boga, nosimy w sobie weza, ktory caty
czas mowi: »Posmakuj, a bedziesz niby Bog«” (Psyche, t. 2.,
s. 444). Obaj tworcy zatem zwiedzeni pieknem ciata przestali
zwraca¢ uwage na to, co ukryte, niedostepne kazdemu czto-
wiekowi, a konkretniej - dusze. Zaréwno artysta, jak i Alfred,
w koncu dotarli do prawdziwych wartoSci. Pierwszy z nich,
pod wplywem wielkiego cierpienia, ,,zrozumial samego siebie,
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znalazl droge do prawdy i spokoju. W kosciele byto boskie
$wiatlo i czystos$¢” (Psyche, t. 2., s. 444). Jak réwniez z powodu
odrzucenia przez kobiete, ktorg pdzniej powigzat z sitami zta.
Przez nig zatracit sie w popedach i odrzucit Boga, co potwier-
dzajg wykrzyknienia: ,diabet istnieje! Uosobiony! Dzisiaj go
zobaczytem! - mruczat. - Kiedy$ podatem mu palec, a on
chwycit catg moja reke!” (Psyche, t. 2., s. 445). Drugi za$ - do-
Swiadczywszy mitoSci. Po uwolnieniu sie spod uroku zauwa-
zyt piekng dusze Zofii i zrozumiat:

rzeczywiscie, zakochatem sie w pieknym posagu, ktory
ozywat w moich ramionach, ale dopiero teraz znalaztem
i zdobytem bratnig dusze, taka, ktdra zsyta niebo, aniota,
ktory czuje tak jak ja, mysli tak jak ja, podnosi mnie kiedy
cierpie. Zjawita$ sie ty, Zofio! Nie w pieknej formie, nie
w blasku, ale dobra, piekniejsza nawet niz trzeba! Istota
rzeczy jest istotg rzeczy! (Pieknal, t. 2.,s. 302)

Artysta z utworu Psyche z kolei tuz przed $miercig uswiado-
mit sobie, Ze dusza, ktora tkwi w cztowieku, jest nieSmiertelna
i skierowat swoje mysli ku wielkiemu i wspaniatemu Bogu, co
wynika z fragmentu:

Psyche, ktéra jest we mnie, nigdy nie umrze! Zy¢ z ta $wia-
domoscig? Czy niepojete moze istnie¢? Tak, tak! Niepojete
jest moje ja, niepojety jeste$ Ty, Boze! Caty Twoj $wiat nie-
pojety, cud potegi, wspaniatosci - mitosci! (Psyche, t. 2.,
s.446).

Piekno kobiet fatalnych w przypadku obu rzezbiarzy
jest symbolem ziemskich uciech, formy, ktéra prowadzi do
zguby. NieszczeScie jednak sprawito, Ze odnalezli duchowe
wartosci, otworzyli oczy na to, co nieziemskie. Ksigze z basni
ludowej pt. Swiniopas, ktéry podobnie jak wczeéniej omawia-
ni mezczyzni, oprzytomniat i zdat sobie sprawe z tego, czym
jest prawdziwe piekno. Prymitywizm ksiezniczki dostrzegt
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dopiero wtedy, gdy dla zabawek pocatowata brudnego i tra-
cacego chlewem $winopasa. Ksiecia natomiast odrzucita, cho¢
pochodzit z tego samego Srodowiska, a takze podarowat jej
o niebagatelnej wartosci prezenty. Kiedy cesarz obrzydzony
widokiem spoufalajgcej sie ze Swiniopasem corki wygnat jg
z krélestwa, wowczas bohaterka zatowata, Ze nie wzieta ksie-
cia za meza. Mezczyzna natomiast, zdawszy sobie sprawe z hi-
pokryzji bohaterki, wzgardzit nig, o czym $wiadczy cytat: ,nie
chciata$ uczciwego ksiecia. Nie poznata$ sie na rézy i na sto-
wiku, ale $§winiopasa mogtas catowa¢, zeby dosta¢ zabawke.
A teraz dobrze ci tak!” (Swiniopas, t. 1., s. 257).

Watek uwolnienia spod uroku kobiety i pojawienia sie
krytycyzmu obecny jest takze w Szlafmycy starego kawalera.
Anton réwniez byt zaslepiony urodg Molly, ktéra zapewniata
go o gltebokim przywiagzaniu, ale w rzeczywisto$ci go nie ko-
chata. Anton poznat jej prawdziwe uczucia, dopiero wtedy,
gdy nie przyjeta jego oswiadczyn: ,wierz mi, mam dla ciebie
ciepte myslj, ale nigdy cie nie kochatam tak, jak teraz wiem, ze
mozna kocha¢ drugiego cztowieka. Musisz to zrozumiec! Ze-
gnaj, Anton!” (Szlafmyca starego kawalera, t. 2., s. 175-176).
Ogrom cierpienia spowodowanego odrzuceniem oddajg cho-
ciazby eksklamacje: ,jestem zniszczony i zniszcze wszystko,
co mi jg bedzie przypominac, pani Holle, pani Wenus, ty po-
ganko! Wylamie, wyrabie te jabton, wyrwe ja z korzeniami!
Juz nigdy wiecej nie zakwitnie i nie urodzi owocéw!” (Szla-
fmyca starego kawalera, t. 2., s. 176). Po tych stowach ,sam byt
zniszczony i lezat w t6zku rozpalony goraczka” (Szlafmyca
starego kawalera, t. 2, s. 176). Dopiero na tozu Smierci, po-
dobnie jak artysta z utworu Psyche, uwolnit sie spod idealnego
obrazu Molly, zauwazajac, ze ,prawdziwa pieknos¢ to piek-
nos¢ Swietej Elzbiety, opiekunki i bohaterki kraju, poboznej
ksieznej Turyngii, ktérej dobre uczynki stawilty w podaniach
i legendach tyle miejsc tej krainy; w kaplicy wisial wizerunek
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ElZzbiety otoczony srebrnymi lampkami. Ale ona w ogoble nie
byta podobna do Molly” (Szlafinyca starego kawalera, t. 2.,
s. 174).

Destrukcyjny wplyw na mezczyzn miata tez kobieta
wystepujaca w utworze Pod wierzbg. Joanna, og6lnie rzecz
biorgc, oczarowata Knuda nie tylko zmystowoscia, ale i syre-
nim glosem. Epitet ,syreni” nawigzuje do stworéw chtonicz-
no-akwatycznych, ktére zamieszkiwaty Wyspe Syren i kusity
$piewem marynarzy. Po ich uwiedzeniu wysysaty z nich krew
i martwych wyrzucaty na brzeg morza. Zar6wno u Owidiusza,
jak i w wierzeniach ludowych czarujacy i przepiekny gtos sy-
ren wabit i zanecat ,swym Spiewem marynarzy, niekiedy
mtodziencéw, nawet dziewczyny, doprowadzajac ich wszyst-
kich do zguby czy Smierci” (Waleciuk-Dejneka 2018: 586-
587). Joanna réwniez necita zmysty Knuda, o czym $wiadcza
jej teatralne ruchy sprawiajace, ze zdawata sie bliska, a zara-
zem niedosiezna: ,pofruneta ku [Knud - wyj. S. K.] niemu, jak-
by chciata go pocatowa¢; nie zrobita tego, ale niewiele brako-
wato” (Pod wierzbg, t. 2., s. 78). Na propozycje matzenstwa
$Smiertelnie zbladta, a nastepnie ,puscita jego reke i powie-
dziala z powaga i smutkiem: - Nie unieszczeSliwiaj siebie
i mnie, Knud! Na zawsze pozostane dla ciebie dobra siostrg,
na ktorej bedziesz mogt polega¢, ale nic wiecej” (Pod wierzbg,
t. 2, s. 81). Nakaz, by mezczyzna zdusit w sobie uczucie, ktore
mogtoby im zaszkodzi¢, wskazuje, ze kariera dla kobiety sa-
modzielnej i niezaleznej stata wyzej niz mitos¢. Jak wiadomo,
$lub $piewaczki z biednym czeladnikiem uznano by za meza-
lians, dlatego prosita go, by byt ,grzeczny i rozsadny jak wte-
dy, gdy bawiliSmy sie pod wierzba!” (Pod wierzbg, t. 2., s. 81).
Jak zawodowa aktorka zataita przed macochg wtasciwy temat
rozmowy: ,Knud jest wstrzasniety tym, ze wyjezdzam - po-
wiedziata Joanna. - BagdZ mezczyzng! - I pogtaskata go po ra-
mieniu, jakby mowili tylko o podrézy, o niczym wiecej” (Pod
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wierzbg, t. 2., s. 80). Mezczyzna rzeczywiscie wpadt w roz-
pacz, gdy dowiedziat sie o jej zareczynach. Targany nieszcze-
$liwa mitoSciag w mrozna noc, ,umart, zamarzt - pod wierzbgy”
(Pod wierzbg, t. 2., s. 88). Na szczeg6lng uwage zastuguje fakt,
ze Knudowi nie udato sie zdja¢ uroku rzuconego przez Joanne.
Nawet przed $miercig, mimo zadanego przez nig bolu, widziat
w marzeniach Kkobiete czysta, dobrg i niewinng, cho¢ w rze-
czywistos$ci byta zimna i nieczutg femme fatale.

Reasumujgc, kobieta fatalna w basniach Andersena
jest piekna, bezlitosna, uwodzicielska, destrukcyjna oraz nie-
dosiezna. Cechuje ja niezalezno$¢ oraz samostanowienie
o sobie. W stosunkach z mezczyznami przedstawia sie ja jako
obojetng, mrozaca krew w zytach i bezwzgledng, bo ich uwo-
dzi, a potem pozbawia ,sit zyciowych”. W takim razie byta
i ciggle jest diametralnym przeciwienstwem ,dobrej” kobiety
biernie akceptujacej poczecie, macierzynstwo, domostwo,
kontrole i dominacje mezczyzn (Allen 1983: 4). Biorgc pod
uwage kontekst spoteczno-kulturowy XIX wieku na tle epok
wczes$niejszych, nawet od Sredniowiecza, przez renesans, ba-
rok i oSwiecenie, mozna zauwazy¢, Ze teraz umocnity sie ten-
dencje i ruchy emancypacyjne. Walka kobiet o niezalezno$¢
i traktowanie na réwni z mezczyznami zawsze prowadzita do
konfliktu ze spoteczenistwem kurczowo trzymajgcym sie wizji
kobiety jako aniota stojacego na strazy domowego ogniska,
a teraz to sie tylko nasilito. W publicystyce propagujacej tra-
dycje podlegtosci kobiety i jej ograniczenia sie do dziatan w
kregu domowym, utworach literackich czy dziatach sztuki
tamtego okresu samodzielna i niezalezna, pewna siebie kobie-
ta szybko przemienita sie w wampira, potwora, weza, ladacz-
nice lub nawet Szatana, gdyz sprzeciwiata sie utartym kon-
wenansom. Demonizacja kobiety, tzn. ocena w kategoriach
wrogosci, grzesznosci i zagrozenia, ,moze tez wynikac¢ z po-
czucia matej wartoSci wtasnej mezczyzny oraz leku przed
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niesprawdzeniem sie w roli meskiej” (Imielinski 1989: 117).
W basniach i opowiesciach Andersena bez watpienia pojawia
motyw leku mezczyzny przed zmiang patriarchalnego modelu
spoteczenstwa, a $cislej ujmujac - przed poddaniem sie mez-
czyzny dominacji kobiety (Sanders 2005: 68).

Jednak femme fatale nie jest postacig jednoznacznie
negatywng. Matgorzata Luczynska-Hotdys po przebadaniu
XIX-wiecznej poezji angielskiej doszta do wniosku, ze boha-
terka tego typu bywa uosobieniem kobiecej sily, autonomii
oraz elegancji. Z jednej strony okazuje sie muzg i natchnie-
niem poety, a z drugiej - osoba sprzeciwiajaca sie stereoty-
powym rolom narzucanym przez wrogo nastawione do zmian
spoteczenstwo. Poza tym, mozna zauwazy¢, ze pod przy-
krywka femme fatale ukrywa sie kobieta walczaca z idea pod-
porzadkowywania sie mezczyznie, zazwyczaj rezygnujaca
z matzenstwa (Nowara 2006: 28)2. Niejednokrotnie naraza
sie na ostracyzm spoteczny, poniewaz zaktécajac zastany tad,
staje sie niebezpieczna dla wspélnoty. Wedtug pewnych ujeé
badawczych nie ulega watpliwosci fakt, Ze kobiety demonicz-
ne nie tylko w literaturze, ale i w malarstwie stojg w opozycji
do zastanego chrzeScijaniskiego ideatu kobiety, tj. skromnej
i postusznej Marii spetiajacej sie w roli matki Jezusa (Lu-
czynska-Hotdys, 2013: 1) - jednak w innych ujeciach antropo-
logii biblijnej i chrzescijanskiej kobieta jest jako osoba ludzka,
jak i mezczyzna, ,obrazem Boga” [Rdz 1,27], majac taka sama
jak on godnos$¢ i warto$¢ metafizyczna, za$ , postuszenstwo”
Marii matki Jezusa ujmowane jest wéwczas jako $wiadoma

2 Nina Nowara zauwazyla, Ze ,spoteczna alienacja oraz stylizacja na postaé
zwierzeca to inne, charakterystyczne cechy tej literackiej konstrukeji -
kobiety fatalne sg rozwiedzione, owdowiate badZ po prostu stanu wolne-
go, czesto takze przedstawiane sg jako kot lub Zmija, co podkre$la ich ani-
malizm oraz zmystowos¢” (Nowara, 2006: 28).
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decyzja, by oznajmiong wole Boga w duchu wtasnej wolnej
woli przyjac [tk 1].
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Femme fatale in the fairytale work of Hans Christian Andersen

Summary: The article focuses on the vision of the fatal woman depicted in
the fairy tales and stories of Hans Christian Andersen. The point of refer-
ence were three forms of the myth of femme fatale, namely - demonic fem-
ininity, destructive femininity and blind femininity. In the Danish texts,
which are a reservoir of archetypal female figures, it is easy to find domi-
nant women and lead men to ruin. However, their dual nature and attrac-
tive-repulsive qualities are never used in a spicy-seductive direction. The
following works were analyzed and interpreted: The Travelling Companion,
The Marsh King’s Daughter, The Snow Queen, The Swineherd, Under the
Willow-tree, The Old Bachelor’s Nightcap, Beauty of Form and Beauty of
Mind, The Psyche, in which the protagonists are distinguished not only by
their exceptional beauty, but also by their dark soul.

Keywords: femme fatale, woman, devilry, man, destruction, fairy tales
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Lunfardyzmy w tlumaczeniu na jezyk polski
na przykladzie powiesci Rayuela
Julio Cortazara

Uwagi wstepne

Powie$¢ Rayuela, wydana w Polsce pod tytutem Gra
w klasy, uznawana jest za najwieksze dzieto literackie w nie-
zwykle bogatym dorobku wybitnego argentyniskiego pisarza,
ttumacza i filozofa Julio Cortazara (ur. 1914, zm. 1984). Opu-
blikowana w 1963 roku ksigzka wyro6znia sie niespotykang
dotad, eksperymentalng strukturg i nietypowym sposobem
czytania nastepujacych po sobie rozdziatow, o ktorych kolej-
nosci lub nawet catkowitym pominieciu kazdorazowo decy-
dowac¢ moze sam czytelnik. Alternatywny spos6b poznawania
tresci wedtug réznego klucza (“z tej strony” lub “z réznych
stron”) sprawia, ze kazda kolejna préba zmierzenia sie z Cor-
tazarowskim dzietem oferuje inny przebieg akcji i inne zakon-
czenie powiesci. Cechg charakteryztyczng Gry w klasy jest
rowniez innowacyjny jezyk. Innowacyjno$¢ ta przejawia sie,
jak zauwaza Gaszynska-Magiera (1997: 13), na poziomie
sktadni (np. urwane zdania, niezgodne z regutami tradycyjnej
gramatyki) oraz leksyki (neologizmy, stowa zmodyfikowane,
wtracenia obcojezyczne, liczne gry stowne, fikcyjny jezyk gli-
glinski, w ktérym w catos$ci napisany jest jeden z rozdziatow).
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Powies$¢ obfituje w stowa i zwroty typowe dla obszaru La Pla-
ta, czyli estuarium powstatego z potgczenia rzek Parana
i Urugwaj, uchodzacych do Oceanu Atlantyckiego. Nad La Pla-
ta potozone s3 stoleczne miasta Argentyny oraz Urugwaju -
kolebka lunfardo, unikalnego zjawiska jezykowego, stanowia-
cego obiekt badawczy niniejszej pracy.

Geneza i charakterystyka lunfardo

Lunfardo jest niezwykle produktywng i kreatywna
gwarg miejska o niezwyktej zywotnosci. Narodzito sie kon-
cem XIX i na poczatku XX wieku w biednych i zaniedbanych
dzielnicach Buenos Aires, lecz z czasem jego uzycie rozciagne-
o sie rowniez na miasta Rosario oraz urugwajskie Montevi-
deo. Jak stwierdza Nowak (2010: 47-53) lunfardo wyksztatci-
to sie wraz z naptywem imigrantéw, przede wszystkim z Eu-
ropy, uciekajacych od gtodu i ubdstwa, szukajgcych lepszego
Zycia w preznie rozwijajacej sie argentynskiej metropolii.
Rozwojowi lunfardo sprzyjat zatem gwattowny rozwoj demo-
graficzny obszaréw La Plata, jaki nastgpit po 1870 roku wraz
z urbanizacjq i industrializacjg regionu. Wedtug danych, ktoére
przywotuje Kailuweit (2006: 295), liczba ludnosci aglomeracji
Buenos Aires zwiekszyla sie z 1,7 mln w 1869, kolejno do 3,9
mln (1895), 7,9 min (1914), by ostatecznie osiggnac liczbe 13
miliondw mieszkancow w 1940 roku, z czego niemalze poto-
we stanowili imigranci. Najliczniejsza grupe ludnosci napty-
wowej tworzyli przybysze z Wtoch (szacuje sie, ze ok. 30-40%
stownictwa lunfardo jest pochodzenia wtoskiego), a takze
Hiszpanie, Niemcy, Polacy, osoby pochodzenia francuskiego,
brytyjskiego, syryjskiego oraz libanskiego. Imigranci osiedlali
sie gtéwnie w podmiejskich dzielnicach Buenos Aires. Po-
szczeg6lne jezyki, dialekty, gwary, zargony i slangi uzywane
przez europejskich imigrantow mieszatly sie z lokalnymi wa-
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riantami jezyka hiszpanskiego, co miato decydujacy wptyw na
narodziny i pdZniejszy rozwdj lunfardo. Gobello (1972: 63)
okres$la lunfardo mianem jezyka wyjatkowej epoki w dziejach
aglomeracji Buenos Aires, naznaczonej imigracjg i kosmopoli-
tycznym charakterem stolicy. Lunfardo jest wyrazem, no$ni-
kiem i impregnatem “smaku”, ducha i miejskiej atmosfery
Baires (jak zwykto sie popularnie okresla¢ stoteczne miasto)
oraz roznorodnosci i mentalnosci jego mieszkancéw. Jezyko-
wa specyfika lunfardo stanowi bariere komunikacyjng dla
obcokrajowcéw, nierzadko tez dla natywnych mieszkancow
Capital Federal.

W literaturze przedmiotu wyrézni¢c mozna dwie od-
mienne koncepcje genezy lunfardo. Pierwsza z nich reprezen-
towat jeden z najwiekszych propagatoréw gwary, José Gobel-
lo (1972: 1) ktéry twierdzit, ze poczatkowo lunfardo powia-
zane byto przede wszystkim ze srodowiskiem przestepczym.
W opinii Gobello lunfardo byto pierwotnie srodkiem komuni-
kacji $wiata kryminalnego, funkcjonowato tez jako gwara
wiezienna, ktérej naturalnym Srodowiskiem byty owiane zig
stawg przedmiesScia Buenos Aires. Z biegiem czasu - jak czy-
tamy z kolei u Martorell de Laconi (1996-97: 654) - ta specy-
ficzna odmiana jezyka wykroczyta daleko poza sfery krymi-
nalne i zaabsorbowana zostata przez pozostate warstwy spo-
teczne i miasta Argentyny, osiggajac status mowy potocznej
bedacej w powszechnym uzyciu. Wspoéiczesne badania jezy-
koznawcze zrywaja jednak z mitem lunfardo jako jezykiem
przestepcoéw, nadajgc mu inny kierunek rozwoju. Kailuweit
(2006: 296-299) stwierdza, ze genezy lunfardo nalezy pry-
marnie szuka¢ w nizszych warstwach spotecznych, w arraba-
les argentynskiej stolicy, a dopiero pdzZniej, w nastepstwie
naturalnego biegu rzeczy, w Srodowisku przestepczym, ktore
po prostu zakorzenito sie¢ w tych warstwach. Pod pojeciem
arrabales de Buenos Aires (przedmieScia Buenos Aires, arra-
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bal) nalezy rozumie¢ przede wszystkim biedniejsze, zmargi-
nalizowane obszary zamieszkiwane przez osoby o niskiej po-
zycji spotecznej, a nie peryferia miasta w rozumieniu geogra-
ficznym. Zr6éznicowany etnicznie arrabal, w ktérym osiedlita
sie w duzej mierze ludno$¢ naptywowa i bedacy miejscem
kulturowej hybrydy sprzyjat dynamicznym relacjom spotecz-
nym oraz ksztattowaniu sie i zywotnosci lunfardo. Przyczyn
utozsamiania lunfardo pierwotnie ze Swiatem kryminalnym
upatruje Conde (2010: 225) w dwdch faktach: termin lunfar-
do wywodzi sie od wtoskiego lombardo, oznaczajacego w dia-
lekcie rzymskim ztodzieja. Doprowadzito to do btednych za-
tozen i wnioskéw, ktére powielane byty przez jezykoznaw-
cOw przez dtugi czas. Wspomniany juz Oskar Conde, czolowy
argentynski badacz lunfardo, wymownie okres$la to zjawisko
mianem “grzechu pierworodnego”. Pierwszym obiektem ba-
dan pod katem lunfardo byli przestepcy, wieZniowie oraz po-
licjanci, co réwniez nie pozostato bez wplywu na zaetykieto-
wanie go jako fenomenu stricte kryminalnego. Ostatecznie
Conde (2017: 3) charakteryzuje lunfardo jako inwentarz lek-
sykalny, ktorego funkcjg jest reprezentacja Swiata przy uzyciu
wyrazen o odcieniu niedostepnym dla jezyka standardowego.
Pokazna cze$¢ lunfardyzmow to okre$lenia osob oraz ich fun-
damentalnych potrzeb zyciowych (jedzenie, picie, spanie, roz-
rywka) oraz zjawisk zwigzanych z relacjami miedzyludzkimi
(kwestie finansowe, mieszkaniowe, handel, uzaleznienia, pro-
stytucja, itp.).

Specyfika lunfardo tkwi - jak podkresla Kailuweit
(2005: 294) - w heterogenicznosci jego stownictwa, ktérego
komponentami sg wyrazy pochodzace z jezykéw, ktérymi
wiadali imigranci wymieszani z lokalng ludnoscig: wtoskiego,
cald, angielskiego, portugalskiego, niemieckiego, jidisz, pol-
skiego, a takze afrykanizmy, galicyzmy oraz brazylianizmy.
Leksyke lunfardo zasility rowniez jezyki aborygenskie: ke-
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Czua, guarani i mapucze. Zapozyczenia stanowig najwazniej-
szy mechanizm tworzenia lunfardyzméw, wiele z nich prze-
szto - nierzadko catkowitg - transformacje w stosunku do
pierwowzoru, zaréwno na poziomie znaczenia, jak i formy?.
Wiele lunfardyzmoéw to standardowe hiszpanskie stowa czy-
tane wspak lub z poprzestawianymi sylabami (zjawisko to
okreslane jest mianem vesre). Lunfardo imponuje swoim poli-
semicznym charakterem (warianty znaczeniowe mogg sie od
siebie znaczaco réznic i okresla¢ zjawiska nie majace ze sobg
nic wspolnego) oraz duzym potencjatem metaforycznym
i ekspresyjnym.

Uzasadnione wydaje sie pytanie o miejsce lunfardo
w systemie jezyka hiszpanskiego. Leksyka lunfardo wyraznie
rozni sie od wspoétczesnej hiszpanszczyzny i - co nalezy zde-
cydowanie podkresli¢ - nie jest réwniez, w zadnym wypadku,
tozsama z potudniowoamerykanskim dialektem espariol rio-
platense, wystepujacym na tym samym obszarze. Nie moze
by¢ jednak postrzegane jako odrebny jezyk, gdyz - jak zauwa-
za Conde (2010: 224) - bazuje na mechanizmach morfolo-
gicznych oraz sktadni standardowego jezyka hiszpanskiego.
Btedne jest rowniez traktowanie lunfardo w kategoriach dia-
lektu, gdyz nie posiada ono uwarunkowanych terytorialnie
osobliwosci na poziomie fonetycznym, jak to jest w przypad-
ku dialektow. Lunfardo tworza w gtéwnej mierze czasowniki,
rzeczowniki oraz przymiotniki, brak jest natomiast przyim-
kéw, zaimkéw, spojnikéw czy przystowkow. Za Guillermo-
Sajdak (2013: 116) doda¢ mozemy, Ze wspoétczesnie lunfardy-
zmy zasilajg zasob leksykalny argentynizmow, czyli wyrazéw

1 Na przyktad papirusa, wyraz polskiego pochodzenia, ktérym pierwotnie
okre$lano bardzo atrakcyjng fizycznie, mtoda kobiete, a z czasem takze
prostytutke. Genezy tego nalezy szukaé w fakcie, Ze prostytutki, nierzad-
ko pochodzace wtasnie z Polski, po wyswiadczonej ustudze seksualnej
mialy w zwyczaju prosi¢ swoich klientéw o poczestowanie papierosem.
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nalezacych do codziennego, potocznego jezyka hiszpanskiego
uzywanego przez mieszkancéw Argentyny. Lunfardo przypi-
suje sie status gwary (badZ zargonu), ktora funkcjonuje nieja-
ko integralnie i rownolegle do pozostatych wariantéw jezyka
hiszpanskiego.

W roku 1962 z inicjatywy José Gobello powotano do
zycia Academia Portefia del Lunfardo, instytucje z siedzibg
w Buenos Aires, ktdrej celem jest miedzy innymi prowadzenie
badan naukowych nad lunfardo, promowanie go w literatu-
rze, muzyce, kulturze, historii, architekturze, jak réwniez kul-
tywowanie pamieci o autorach (pisarzach, $piewakach, tek-
$ciarzach, kompozytorach, tancerzach) tworzacych w tej od-
mianie jezyka hiszpanskiego2. W opinii Conde (2017: 1) zato-
zenie Akademii dato asumpt do uwolnienia lunfardo spod
(niestusznie natoZonego, o czym juz wspomnieliSmy) jarzma
srodowiska kryminalno-policyjnego i uczynienia go przed-
miotem intensywnych zainteresowan wspétczesnych jezyko-
znawcow. Formg ekspresji, ktéra obficie czerpata z repertua-
ru lunfardo bylto stynne, cieszace sie ogromng popularnoscia
na catym $wiecie tango argentynskie, reprezentowane przez
licznych $piewakdw na czele z Carlosem Gardelem, pionierem
tanga Spiewanego, tworcg ztotej ery tanga. To wiasnie tangu -
jak stwierdza Giménez Folqués (2019: 45) - lunfardo za-
wdziecza swdj spoteczny awans. Teksty tanga pozwolity na
asymilacje lunfardyzmow w standardowym jezyku hiszpan-
skim.

Tekst cortazarowskiej powiesci stanowi interesuja-
cy przedmiot badan komparatystycznych hiszpanskiego pier-
wowzoru z polskim, niezwykle udanym przektadem zreali-
zowanym w 1968 roku przez Zofie Chadzynska, ceniong po-
pularyzatorke i tlumaczke literatury iberoamerykanskiej,

2 https:/ /www.lunfardo.org.ar/la-institucion/mision/(dostep: 1.08.2019).
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w tym Borgesa i Cortazara. Podobng prébe badawcza podjeta
w swojej hiszpanskojezycznej pracy Nowak-Michalska (2017),
uwzgledniajgc rdwniez inne przyktady lunfardyzmow.

Analiza wybranych lunfardyzmow

Bogaty inwentarz leksykalny lunfardo tworza przede
wszystkim unikalne okreslenia oséb, ich codziennych, ruty-
nowych czynnos$ci, sposobéw zachowania, przyzwyczajen
i relacji z innymi ludZmi. Naszg analize zaczniemy od bardzo
pospolitego w Argentynie, poufatego okreslenia pibe, ktore
pozwala odnie$¢ sie w sposob serdeczny i nieskrepowany,
a zarazem daleki od kurtuazji do osoby, z ktora tgcza nas bli-
skie, przyjacielskie wiezi, uwzgledniajac przy tym jej miody
wiek, co jest najistotniejszym komponentem znaczenia. Na
przyktad:

- La hora justa, casi nada pedis, pibe - dijo Oliveira, boste-
zando - [s.45]

- Odpowiednia pora... Bagatelka, synku - ziewnat Oliveira.
[s.46]

Te fall6, pibe, qué le vas a hacer! [s.103]
Nie udato ci sie, bracie, c6z robi¢! [s.109]

[..] enterandose de que el pibe Hermida estaba en Paris [...]
[s.125]

[...] wszystko po to, zeby dowiedzie¢ sie, Ze maty Hermida
jest w Paryzu [...] [s.134]

Stowo pibe oznacza chtopczyka, chtopaka, kolege, osobe mto-
da, okreslenie to wyraza duzy stopien zazyto$ci i odczuwane;j
sympatii, moze mie¢ tez jednak protekcjonalne brzmienie.
Wyktadnie w jezyku polskim stanowig przede wszystkim re-
lacje rodzinne, a mianowicie nazwy pokrewienstwa - okre-
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$lenia cztonkdw najblizszej rodziny: synek oraz brat. Katego-
ria koligacji rodzinnych odzwierciedla emocjonalng relacje
bliskos$ci, jaka zachodzi pomiedzy rozmoéwcami i niweluje
dzielacy ich dystans komunikacyjny. Podobny efekt uzyskano
stosujac atrybut maty, za pomoca ktorego w kulturze jezyka
polskiego zwyczajowo odnosimy sie do osoby o statusie mto-
dzianina, z ktérym 13cza nas relacje nie wymagajace zadnych
oficjalnych form grzecznosciowych, co w peini koresponduje
z brzmieniem pierwowzoru. Zefiska forma piba posiada od-
cien znaczeniowy potudniowoamerykanskiej “muchacha”,
czyli dziewczyny, panny, stuzacej. Chadzynska wydobyta jed-
nak z oryginalu jego rzeczywistg (wprawdzie nieco stabiej
rozpoznawalng na poziomie tekstu, lecz doskonale czytelng
dla znawcy realiéw i obyczajowoSci portu w Buenos Aires)
intencje, a mianowicie wskazanie na fakt, ze dana osoba trud-
ni sie nierzagdem, co w przektadzie w bardzo dosadny i moc-
niejszy niz w pierwowzorze sposob zaznaczyta ttumaczka. Na
przyktad:

[...] conlentes y el pelo planchado y cuello duro, un aire de
hortera abominable, bailando con una piba diquera. [s.78]
[...] w okularach, z gtadko przylizanymi wtosami i w sztyw-
nym kotnierzyku, z ming obrzydliwego subiekta, ktory tan-
czy z portowa dziwka. [s. 82]

Okreslenie che posiada obiekt odniesienia zblizony do
omowionego gwarowego pibe. Jest to forma wotacza stuzaca
do zniesienia bariery komunikacyjnej pomiedzy rozméwcami,
okazania poufatosci lub po prostu zwrécenia czyjejs uwagi lub
podtrzymania rozmowy, mato istotna jest w tym przypadku
kwestia wieku rozméwcy oraz jego pteC. Analogiczng role
moga pei¢ w jezyku polskim standardowe okre$lenia istot
ludzkich, np. stary, bracie/siostro, cztowieku, ktore stosuje
ttumaczka. Wyrazy te posiadajg we wspotczesnej polszczyz-
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nie podobny status, jak ich hiszpanskie pierwowzory: funkcja
modalna wyrazu (wyrazenie zaskoczenia, zdenerwowania,
wzbudzenie uwagi, zainteresowania lub jakiejkolwiek innej
rekacji typowej dla spontanicznego dyskursu potocznego)
wyraznie dominuje nad jego funkcjg semantyczna. Pibe jest
okresSleniem ubogim w tres¢, w polskim przektadzie zostato
wielokrotnie pominiete lub oddane za pomocg réznych fraz
wykrzyknikowych stuzacych przede wszystkim wyrazeniu
ekspresji, m.in. stuchaj, no, rany boskie, niech to szlag, itp. Na
przyktad:

- Va a ser mas bien dificil, che. Hablar, vos sabés... [s.269]
- To nie bedzie fatwe, stary. Z mowieniem, jak wiesz, u mnie...
[s.287]

Elvapor de la carrera, una caiiita Ancap. Color local, che. [5.52]
Wyscigowy $lizgacz, kieliszek ancapu, koloryt lokalny, bracie.
[s.53]

Un malentendido como todo, che. [s.145]
Nieporozumienie, cztowieku, jak tyle innych. [s.156]

Yo no le mandé postales, che. [s.212]
Nie posytatem mu, siostro, widokéwek. [s.228]

Wyraz canchero, ktorego uzycie ogranicza sie teryto-
rialnie do obszaréw Ameryki Potudniowej, denotuje znawce,
eksperta w jakiejS dziedzinie, ktorego cechuje wyjatkowa
wprawa i zrecznos¢, jaka sie postuguje, a takze posiadane bo-
gate do$wiadczenie. Na poziomie stylistycznym moze odpo-
wiada¢ polskiemu fachurze. Dodatkowo, w regionie La Platy
okresla sie nim réwniez osobe prézng, napuszong, ktora pra-
gnie zaimponowa¢, pokazac sie z jak najlepszej strony, czuje
sie wazna i niezastgpiona. Thumaczka precyzyjnie uchwycita
pejoratywne brzmienie wyrazu uwzgledniajac, Ze mowa
0 osobie zarozumiatej, o wysokim mniemaniu, przekonanej
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o swojej wyzszoSci wzgledem innych ludzi. Efekt bardzo zbli-
zony do oryginatu zostat uzyskany za pomoca okreSlenia
wazniak, ktorego znaczenie w przektadzie wzmocniono cza-
sownikiem odstawiaé, na przyktad:

Quedaron los nuevos, un poco despistados todavia, y Re-
morino que se hacia el canchero |[..] [5.247]

Pozostali nowi, jeszcze troche niepewni, i Remorino, ktéry
odstawial wazniaka [...] [s.264]

Rzeczownik farrista to przyktad lunfardyzmu, ktéry
odnosi sie do archetypu pewnego siebie, nieco przebiegtego
mieszkanca stolicy uwiktanego w wielkomiejski, rozrywkowy,
nie zawsze bezpieczny i uczciwy styl zycia. Farrista uciele$nia
luzna, epikurejska postawe, sktonnos¢ do kombinowania oraz
wesote, typowo potudniowoamerykanskie usposobienie. Ta-
kie cechy automatycznie przywodza na mysl posta¢ miejskie-
go cwaniaka. Potoczne okre$lenie cwaniak doskonale balan-
suje bowiem znaczenie argentynskiego farristy, czyli bezkom-
promisowg postawe zyciowg, umiejetnoS¢ radzenia sobie
w kazdej sytuacji i znajomos$¢ niepisanych praw rzadzacych
stotecznym Srodowiskiem. Na przyktad:

Dos tipos con pelo negro, con cara de portefios farristas
[-] [5.202]

[..] dwoch facetow o czarnych wtosach, o twarzach sto-
tecznych cwaniakdw [...] [s. 216]

Pod pojeciem bacdn rozumie¢ nalezy zamoznego, ele-
ganckiego mezczyzne prowadzgcego wygodne, niczym nie-
skrepowane Zycie, przewaznie w towarzystwie atrakcyjnych
kobiet pozostajacych na jego utrzymaniu. Cechy te w polskim
przektadzie oddaje naznaczone nieco ironig okreslenie hrabia,
obejmujgce odniesienia do bogatego, luksusowego stylu zycia
w otoczeniu wybornego, kobiecego towarzystwa. Polska wy-
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ktadnia nie jest tak mocno nacechowana kontekstem relacji
seksualnych, jak to jest w przypadku hiszpanskiego pierwo-
wzoru. Na przyktad:

- Total que te instalaste como un bacan. [s. 140]
- Grunt, ze$ sie zainstalowat jak hrabia. [s. 151]

Analizowany lunfardyzm spotykamy w Rayueli réwniez w for-
mie przymiotnikowej, oznaczajacej analogicznie co$ wystaw-
nego, wykwintnego. O ile ttumaczenie rzeczownikowe zapro-
ponowane przez Chadzynska nosi znamiona jezyka potocznego
(nie chodzi bowiem o hrabiego w jego pierwotnym znaczeniu,
pozbawionym ironicznego odcienia), o tyle forma przymiotni-
kowa reprezentuje polszczyzne standardowg, bez jakiejkol-
wiek rebelii stylistycznej. Na przyktad:

[.] en el restaurante de la rue Scribe, un restaurante
bacan con montones de gerentes, putas de zorros platea-
dos y matrimonios bien organizados. [s.11]

[...] w restauracji na rue Scribe, szykownej restauracji
petnej dyrektoréw, kurw w srebrnych lisach i dobrze pro-
sperujacych matzenstw. [s. 9]

Jak juz wcze$niej wspomniano, gwara lunfardo dyspo-
nuje niezwykle szeroka gamg barwnych i wieloznacznych
wyrazen z zakresu pojeciowego obyczajowosci, w tym row-
niez zycia nocnego, ulicznego i kryminalnego argentynskiej
metropolii. Uzasadnieniem tego jest fakt, Ze stanowi ono natu-
ralne i autentyczne - cho¢ oczywiscie nie jedyne i nie najwaz-
niejsze - uniwersum uzytkownikow gwary, ktérzy w owym
srodowisku znajduja najbardziej sprzyjajace warunki do pie-
legnowania zachowan jezykowych i rozwoju lunfardo. Okre-
Slenie cana oznacza funkcjonariusza policji lub straznika
wieziennictwa, nadajac tym profesjom lekcewazacy czy nawet
pogardliwy charakter. W jezyku polskim dostepnych jest wie-
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le odpowiednikéw o réwnie deprecjonujacym tonie, miedzy
innymi nieco przestarzaty juz glina. Warto zauwazy¢, ze zwrot
hacer la boleta rowniez reprezentuje gware (nieformalny styl
wypowiedzi konsekwentnie utrzymany zostat rowniez w na-
szym rodzimym ttumaczeniu) i odpowiada w jezyku standar-
dowym sformutowaniu poner una multa, czyli ‘natozy¢ man-
dat’. Na przyktad:

Viene un canay te hace la boleta. [s.233]
Przyjdzie glina, stary, i wlepi ci mandat. [s.249]

Kategorig, ktéra reprezentowana jest licznie przez lek-
syke lunfardo sg lokalne nazwy miejsc typowych dla kazdego
krajobrazu miejskiego, w tym okreSlenia réznych punktéw
gastronomicznych i rozrywkowych. Kolejny z analizowanych
przez nas lunfardyzmoéw, rzeczownik boliche, oznacza rodzaj
lokalnego baru, kantyny, dyskoteki, lokalu nocnego wyposa-
zonego w stoty do gier karcianych, o watpliwej estetyce i nie-
wysokiej jakoSci oferowanych ustug. Zaproponowane przez
Chadzynska potoczne okreSlenie knajpa, pojecie kojarzone
Z raczej przecietng renoma, brakiem luksusu i nieelitarng
klientelg, w pelni koresponduje z zamystem oryginatu:

[...] papa se habia ido al boliche del tuerto Ramos [...] [s.53]
[...] tato poszedt do knajpy Ramosa, co miat jedno oko [...] [s.53]

Przyjrzyjmy sie teraz wyrazowi quilombo, majacemu
pochodzenie afrykanskie. Pierwotnie termin ten odnosit sie
do osad zaktadanych przez murzynskich niewolnikéw w Bra-
zylii. Obecnie nalezy go rozumiec jako wrzawe, tumult, zamie-
szanie, zamet, awanture, chaos lub utrate kontroli. Drugim
znaczeniem jest dom publiczny, dom uciech, lokal, w ktérym
uprawiana jest prostytucja, przy czym - co istotne - poczat-
kowo w miejscach takich nierzagdem trudzity sie wytacznie
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prostytutki pochodzenia afrykanskiego, Swiadczace swoje
ustugi klientom bedacym najtansza sita robocza. W miejscach
takich czesto dochodzito do sprzeczek, stad jego wspotczesne
znaczenie. Quilombo odpowiada okresleniu prostibulo w jezy-
ku standardowym, ktore jednak wolne jest od tla rasowego.
Polskie ttumaczenie oferuje czytelnikowi mocno zakorzenio-
ne w kulturze jezyka polskiego potoczne stowo burdel, ktore-
go ekstensja znaczeniowa obejmuje oba omdéwione warianty
lunfardyzmu quilombo, jest jednak wyrazem bedacym w ogol-
nym obiegu, nie podlega - w przeciwienstwie do swojego ar-
gentynskiego odpowiednika - terytorialnym ograniczeniom
i nie posiada konotacji narodowosciowych. Na przyktad:

En fin - dijo Traveler levantando la silla caida y sentandose
sin ganas - Si me pudieras explicar un poco este quilombo.
[s.268]

Stuchaj - powiedziat Traveler podnoszac lezgce krzesto i
niechetnie na nim siadajac moze bedziesz taskaw wyttu-
maczy¢ mi ten caty burdel. [5.287]

- No hay nadie en la Argentina capaz de armar quilombos
como vos. [s.199]
- Z najdrobniejszej rzeczy zawsze zrobisz burdel. [s.213]

Pojecie pienigdza z uwagi na jego ogromne znaczenie
gospodarcze, polityczne i spoteczne (opiera sie na nim funk-
cjonowanie catego wspotczesnego Swiata) posiada niezwykle
szeroki wachlarz nieformalnych okres$len dostepnych w sys-
temie leksykalnym jezykow catego Swiata. Lunfardo nie jest
w tym wzgledzie wyjatkiem i dysponuje zréznicowanymi re-
ferencyjnie (np. odnosnie ilosci badz formy) wyrazami stuza-
cymi do okreslania pieniedzy, na przyktad mango, guita oraz
menega. W przektadzie bogactwo leksykalne polszczyzny
potocznej pozostato niewykorzystane, pominieto potencjalne
ekwiwalenty o réznym nacechowaniu stylistycznym. We
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wszystkich trzech przytoczonych przyktadach tlumaczka
proponuje stowo forsa, niegdy$ popularne, obecnie juz chyba
nieco przestarzate, ale nadal nie pozbawione kolokwialnego
charakteru. W przypadku stowa mangos, implikujacego duza
ilos¢ pieniedzy (roéwniez majatek, bogactwo), ttumaczka do-
datkowo postuguje sie kwantyfikatorem, uzyskujac efekt toz-
samy z oryginatem. Na przyktad:

[..] ahora pagan qué sé yo cuantos mangos la platea para
oir esos refritos. [s.46]

[..] teraz placa ciezka forse, Zeby ustyszec¢ te odgrzewane
kotlety. [s.46]

[..] todo va como la mona para el que no tiene guita. [5.366]
[..] jak sie nie ma forsy, wszystko idzie jak kurwie w deszcz.
[s.394]

- Ah. Cierto. Y qué me decis de la menega. [s.366]
- Ano pewnie. Ale skad wzig¢ forse na te trzydziesci trzy godziny?
[5.394]

Nieodtgcznym elementem zycia spotecznego zaréwno
matych jak i wielkich skupisk ludzkich sg zte nawyki, zwycza-
je i uzaleznienia, ktore mozna zaobserwowa¢ w kazdym Sro-
dowisku, bez wzgledu na reprezentowang przez nie warstwe
spoteczng. Wyraz pucho, majacy swoje korzenie w jezyku In-
dian Keczua, okresla papierosa z zachowaniem niuansu se-
mantycznego w postaci niedopatka. Thumaczka zdecydowata
sie jednak na zabieg generalizacji, uzywajac ogélnego okre-
$lenia papieros, opuszczajac wspomniany niuans. Wydaje sie,
ze alternatywnym rozwigzaniem mogtoby by¢ znajdujace sie
w powszechnym uzyciu okreS$lenie pet, odbiegajace - analo-
gicznie do argentynskiego pierwowzoru - od stylu standar-
dowej polszczyzny. Na przyktad:
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Fumaba todo el tiempo pero no llegaba ni a la mitad del ci-
garrillo y ya se iba a la ventana a tirar el pucho y encender
otro. [s.262]

Palit bez przerwy, ale zaledwie dochodzit do potowy pa-
pierosa, wyrzucat go przez okno i zapalal nowego. [s.280]

W zakresie gwary lunfardo okazaty zaséb stanowig -
co w petni zrozumiate i uzasadnione z uwagi na rozrywkowy
charakter zycia w wielkim, portowym mie$cie - tresci zwia-
zane z tradycjg konsumpcji alkoholu. Pochodzacy z jezyka
romskiego lunfardyzm curda to popularne okreSlenie stanu
nietrzezwos$ci. Chadzynska bardzo trafnie i z zachowaniem
waloru stylistycznego oddaje stan $wiadomos$ci opisywane;j
osoby i jej poziom upojenia alkoholowego. Nalezy bowiem za-
uwazy¢, ze z hiszpanskim przystéwkiem medio, (ktory w pota-
czeniu z towarzyszacym mu przymitonikiem curda oznacza
dostownie “na wp6t pijany”) koreluje polskie ttumaczenie, ba-
zujgce na przymiotniku prefigowanym za pomoca pod-, wyra-
Zajacym atrybut niepeiny, nieintensywny, osiggniety tylko
czesciowo. Zauwazmy:

Con una valija en la mano, enderezo para el lado de una
parrilla del puerto, donde una noche alguien medio curda
le habia contado anécdotas del payador Betinoti [...] [s.182]
Z walizka w rece pomaszerowat ku portowej knajpie, w kté-
rej kiedys$ jaki$ podgazowany facet opowiadat mu anegdoty
na temat Betinotiego [...] [s.193]

Pozostajac w kontekscie kultury nadmiernego spozy-
wania alkoholu rozwazmy kolejny przyktad. Zaimportowany
przez lunfardo z jezyka wtoskiego wyraz sbornia (wystepujacy
rowniez w formie esbornia) odnosi sie do praktyki przesad-
nego, niekontrolowanego pijanstwa i jego p6zniejszych kon-
sekwencji w postaci ztego samopoczucia, zmeczenia, sennos$ci
czy nawet czeSciowego zaniku Swiadomos$¢i. Ttumaczka po-
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nownie siega po nacechowane stylistycznie kolokwilizmy
wyrazajace stan kompletnego upojenia alkoholowego. Polsz-
czyzna dysponuje w tym zakresie bardzo szerokim materia-
tem leksykalnym o duzym potencjale ekspresji i obrazowania,
opartym na metaforyce cieczy. Na przyktad:

Che, qué sbornia tengo, hermano. Yo me voy a casa. [s.51]
Ech, zalany jestem. Ide do domu. [s.50]

El orden de los dioses se llama ciclén o leucemia, el orden
del poeta se llama antimateria, espacio duro, flores de la-
bios temblorosos, realmente qué shbornia tengo, madre
mia, hay que irse ala cama en seguida. [s.64]

Porzadek bogdéw zwie sie cyklonem lub leukemig, porzadek
poety - antymateria, twarda przestrzenig, kwiatami drza-
cych ust, rany boskie, jakZez nieludzko sie schlalem, mu-
sze natychmiast i$¢ do t6zka. [s. 65]

Czasownik chamuyar (oraz jego alternatywna forma
chamullar) oznacza mowi¢, gada¢, rozmawia¢ poufnie. Kon-
sultowany stownik RAE nadaje wyrazowi dodatkowy odcien
znaczeniowy, definiujgc wyrazenie decir chamuyos jako “ga-
danina majaca na celu wywotanie wrazenia lub przekonanie
kogos”. Polski potoczny ekwiwalent gada¢ pokrywa sie w war-
stwie stylistycznej z oryginatem, nie wprowadza jednak do
wypowiedzi dodatkowych niuansow czytelnych dla rodzi-
mych uzytkownikoéw lunfardo, ograniczajac sie jedynie do
konstatacji czynno$ci méwienia, co jednak w podanym kon-
tekscie jest w pelni uzasadnione i wystarczajgce, gdyz nie na-
rusza brzmienia pierwotnej wypowiedzi. Na przyktad:

[..] ni siquiera te concedés el derecho a pensar en la dulce
lengua que tanto te gustaba chamuyar hace unos meses

[] [p-312]
[..] nie pozwalasz sobie mysle¢ w jezyku, w ktérym pare
miesiecy temu tak lubites gadac¢ [...] [p.333]
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Bogata leksyka lunfardo nierozerwalnie zwigzana jest
ze specyfika intensywnego zycia ulicy i catego jej uniwersum:
relacjami miedzyludzkimi, codziennymi problemami byto-
wymi i dylematami moralnymi. Lunfardo nie jest, jak wiado-
mo, neutralne jesli chodzi o swoj potencjat emocjonalny, sta-
nowi w tym elemencie wyrazng opozycje do raczej zacho-
wawczego jezyka oficjalnego. CzeSciej niz wulgaryzmami po-
stuguje sie treSciami obscenicznymi, takze z zakresu ludzkiej
fizjologii. Okres$lenie joda (spokrewnione z wulgarnym joder)
definiowane jest przez stowniki lunfardo jako drwina, kpina,
zaty, przebiegtos$¢, podstep, problem, a takze zabawa, fiesta.
Polska wersja, w naszej opinii, w petni uwalnia potencjat eks-
presyjny zawarty w oryginale, manifestujacy niezadowolenie
z danego stanu rzeczy. Przektad bazuje na tresci eskatologicz-
nej, odnoszacej sie przewaznie do zjawisk o zdecydowanie
negatywnym wydzwieku (np. pdl semantycznych rozczaro-
wania, niepowodzenia, bezcelowosci, nijakosci itp.). Na przy-
ktad:

[...] soltarle un puntapié al gato calculista del circo y proc-

lamar que la vida era una pura joda. [s.188]

[..] kopnat kota-rachmistrza i oznajmit, Ze Zycie jest jednym wiel-
kim zasranstwem. [s.192]

Rzeczownik macana o karaibskich korzeniach (pier-
wotnie: rodzaj narzedzia tortur) ma szeroki zakres odniesien,
co jest, jak wiadomo, cechg wyrozniajaca leksyke lunfardo. Ma-
cana to okreslenie uzywane w kontekscie klamstwa, oszustwa,
glupstwa, niedorzecznosci, szalenstwa, przykrosci, niecheci lub
nieszczeScia. Omawiany przyktad doskonale obrazuje polise-
miczno$¢ lunfardyzméw, do wyrazenia ktoérych nie zawsze
wystarcza odpowiednik na poziomie znaczenia i adekwatne-
go stylu w jezyku docelowym. W ponizszym przyktadzie ma-
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cana uzyta zostala w znaczeniu locura/tonteria, co trafnie
ujeta ttumaczka siegajac po forme gtupstwo:

- En nombre de los otros tiempos se hacen las grandes ma-
canas en éstos - dijo Oliveira. [s.222]

- W imie dawnych czaséw robi sie najwieksze glupstwa

w terazniejszych - powiedziat Oliveira. [s.239]

Kolejny przyktad stanowi wyjatkowo uniwersalny w kon-
tekscie okreslania jakoSci przymiotnik macanudo. Zakres refe-
rencyjny tego powszechnie stosowanego wyrazu obejmuje
kategorie jakoSciowe, ktore zakwalifikowa¢ mozna jako ko-
rzystne, pozytywne, bardzo dobre, pierwszorzedne, nadzwy-
czajne. Podstawg polskiego przektadu sg okreslenia o charak-
terze kwalitatywnym o réznym stopniu nasilenia jakosci
(prima badZ wspaniale to cechy o wiele intensywniejsze niz
fajny), utrzymane w tonie nieoficjalnym, typowym dla dys-
kursu potocznego. Warto zauwazy¢, ze w trzecim przyktadzie
Chadzynska Swiadomie zrezygnowata z odmiany niektérych
czeSci zdania. Naruszenie zasad kongruencji wzmacnia po-
ziom kolokwialno$ci wypowiedzi i zbliza ja do swobodnego
charakteru lunfardo. Na przyktad:

Ya est4, es una soga macanuda. [s.195]
Zrobione. Lina prima. [s.209]

- Eran unos tipos macanudos - dijo Ovejero. [s.281]
- Zachowywali sie wspaniale - powiedziat Oliveira. [s.301]

Oliveira y Traveler pensaron que Remorino era macanudo.

[s.249]
Oliveira i Traveler uznali, Ze Remorino jest fajny facet [...] [s.265]

Ostatnie dwa lunfardyzmy, ktérym sie przyjrzymy,
pojawiajg sie w kontekscie aktualnej formy psychofizyczne;j
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cztowieka lub jego ogdlnej postawy zyciowej, przy czym oby-
dwa stuzg do wyrazenia pewnych deficytow w tym zakresie.
Pierwszy z nich, mufa, nalezy rozumie¢ jako znurzenie, zty
humor, spadek nastroju, depresje, udreke lub zdenerwowa-
nie. W polskim ttumaczeniu zaproponowano bardzo impli-
cytny i uogélniony opis emocjonalnego stanu bohatera, pozo-
stawiajgc czytelnikowi nieco wolnej przestrzeni do wiasnej
interpretacji owego stanu na podstawie przebiegu akcji. Nie-
znaczne niedopowiedzenie zawarte w wersji polskiej posiada
duzy walor narracyjny i koresponduje z brzmieniem wers;ji
hiszpanskiej. Na przyktad:

Nunca pensé que volverias con esa mufa, que te habrian
cambiado tanto por alla [...] [s.225]

Skad miatem wiedzie¢, ze wroécisz w takim stanie, ze tak
cie tam zmienig [..] [s.241]

Z kolei lunfardyzm fiaca oznacza beztroskie lenistwo,
marazm lub tez catkowity brak checi do dziatania i przesad-
nego zapatlu do pracy, a w Urugwaju dodatkowo gtéd. Men-
talno$¢ bohateréw wyrazono w jezyku polskim za pomoca
negacji czasownika iteratywnego przepracowywac sie, pod-
kreslajacego tendencje (a nie jednorazowy akt) Travelerow
do powstrzymywania sie od zaangazowania w wypetnianie
obowigzkow zawodowych. Chadzynska rezygnuje z typowych
kolokwialnych lub tez wulgarnych wyrazen, chociaz polszczy-
zna takowymi dysponuje. Na przyktad:

Los Traveler dormian mucho de dia, no tanto por el
cansancio del circo sino por un principio de fiaca que
Oliveira respetaba. [s.187]

Travelerowie duzo sypiali, nie tyle z powodu przemeczenia
praca w cyrku, ile z zasady, Zeby sie nie przepracowywac,
ktoéra to zasade Oliveira cenit. [s.198]
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Podsumowanie

Podsumowujac nalezy stwierdzi¢, ze lunfardo, czyli
odmiana jezyka hiszpanskiego, charakterystyczna pierwotnie
dla mieszkancow potudniowoamerykanskiego regionu La
Plata, stanowi unikatowy repertuar niezwykle specyficznych
wyrazen o roznej etymologii. Z perspektywy socjolingwi-
stycznej lunfardo nie jest samodzielnym jezykiem ani dialek-
tem, przypisywany jest mu status zargonu lub gwary miej-
skiej, na zasadzie analogii do amerykanskiego slangu badz
francuskiego argotu. Gtéwnym impulsem rozwoju lunfardo
byt naptyw imigrantéw do Argentyny, gtéwnie z Europy, kt6-
rego moment szczytowy datuje sie na poczatki XX wieku. Lun-
fardyzmy cechuje czeSciowo lub catkowicie znieksztatcona
forma i zmodyfikowane znaczenie w poréwnaniu z wyrazami,
od ktorych sie wywodza. Cechg lunfardo sg zatem jego orygi-
nalne formy oraz polisemicznos¢, odrozniajace go od wyrazen
standardowego jezyka hiszpanskiego. Uzycie lunfardo stuzy
rozwojowi tozsamo$¢i i poczucia przynalezno$éi, z uwagi na
wysoki poziom egzotyzacji leksyki jest czynnikiem wyrdznia-
jacym rodowitych portefios od pozostatych uzytkownikow
jezyka hiszpanskiego. Uwarunkowania stricte lingwistyczne,
ale i spoteczne sprawiajg, ze lunfardo stanowi wyzwanie w
procesie jego ttumaczenia na inne jezyki, co potwierdza ilo$¢
prac naukowych poswieconych temu zagadnieniu. Zofia Cha-
dzynska, autorka polskiego przektadu Gry w klasy, uznawane-
go za niezwykle udany, zachowuje styl daleki od jezyka for-
malnego, cho¢ nie zawsze udaje sie jej przemyci¢ pelne bogac-
two konotacji (np. lokalnych, narodowos$ciowych, kulturo-
wych) towarzyszacych poszczegdélnym wyrazom. Jednocze-
$nie nie wydaje sie, aby byto to w ogole mozliwe, biorac pod
uwage zréznicowane etnicznie i socjalnie sSrodowisko naro-
dzin i rozwoju lunfardo, a takze kosmopolityczny charakter
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Buenos Aires i catego regionu La Plata. Bogactwo niuansow
semantycznych a takze relatywnie elastyczna restrykcja zna-
czeniowa poszczegOlnych wyrazéw sa bowiem inherentne
leksyce lunfardo z uwagi na jej uwarunkowania geograficzne,
historyczne i spoteczne. Fakt ten tylko ugruntowuje unikato-
wos¢ lunfardo.

Lunfardisms translated into Polish on the example of a novel
Rayuela Julio Cortazar

Summary: Lunfardo is a Spanish language variety used in the South Amer-
ican region of La Plata, mainly in Argentina and Uruguay. It descended
from poor neighborhoods of Buenos Aires, inhabited mainly by European
immigrants. Lunfardo is not a dialect, in the language system it holds the
status of jargon or urban dialect. It is characterized by a specific, modified,
polysemic vocabulary that is notably different in terms of meaning from
standard Spanish. The novel Rayuela (Hopscotch) written by the eminent
Argentinean writer Julio Cortazar contains numerous examples of lunfard-
isms which translation into Polish poses a challenge to the translator due
to cultural differences, numerous national connotations, local, geograph-
ical, historical and social conditions as well as semantic details. Most of the
Polish equivalents belong to the colloquial Polish language.

Keywords: lunfardo, gwara miejska, jezyk hiszpanski, Buenos Aires,
Cortazar, Rayuela, Gra w klasy
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ZwiazKi polsko-niemieckie
w dziedzinie muzyki XVIII wieku na przykladzie
tworczosci kompozytora Georga Philippa Telemanna

Celem rozwazan zaprezentowanych w niniejszym
artykule jest wskazanie na proces wzajemnego przenikania
sie elementow kultury polskiej i niemieckiej na przyktadzie
tworczosci kompozytora Georga Philippa Telemanna.

Georg Philippa Telemann, urodzony 14 marca 1681
w Magdeburgu, zmart 25 czerwca 1767 w Hamburgu, nalezy
do niewielu kompozytoréw niemieckich, ktorzy $wiadomie
wiaczali do swoich utworéw elementy polskiej muzyki, szcze-
golnie ludowej. Jego kilkuletnie kontakty z Polska zaowoco-
waty powstaniem szeregu utwordw zawierajacych w tytule
stowo ,polski” lub nazywanych przez niego Polonese. Natu-
ralnie, nie wystarczy wstawienie do tytulu utworu muzyczne-
go przymiotnika ,polski”, aby mozna bylo automatycznie
i natychmiast stwierdzi¢, iz rzeczywiScie utwory te zawierajg
w sobie elementy metryczne, melodyczne, harmoniczne,
strukturalne, rytmiczne itd., podobne do tych, jakie wystepuja
w skomponowanych przez kompozytorow polskich utwo-
rach lub zostaty przejete z muzyki ludowej. Nalezy zatem po-
stepowac niezwykle uwaznie przy poszukiwaniu wszelkie-
go rodzaju podobienstw i nie doszukiwac sie ich tam, gdzie
ich naprawde nie ma. Owo ,polowanie” na wychwytywanie
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podobienstw musi sie odbywac¢ szczegdlnie ostroznie i roz-
sadnie. Chodzi tu o takie tytuty poszczegélnych kompozycji
Telemanna, bedace wyrazem zainteresowania niemieckiego
kompozytora muzyka polskg, jak: ,Sonata Polonese, Sonate
Polonoise, Concerto Polonoise, Partie Polonoise, Polonoise,
Polacca, Polnisch itp.”. Utwory tego typu nazywane s3 po-
wszechnie ,polonikami”.

Telemann poznat muzyke polska podczas czterolet-
niego pobytu, w latach 1704-1708, w Zarach na Slasku na
dworze hrabiéw von Promnitz oraz w Pszczynie i Krakowie.
W wydanej w 1740 roku Autobiografii kompozytor doktadnie
opisuje swoje pierwsze kontakty z polska muzyka oraz przed-
stawia uwagi na temat jej wykonawstwa.

W niniejszym szkicu zamierzam przedstawi¢ takze
wazniejsze prace oraz stan badan w zakresie zwigzkow Tele-
manna z Polskg, a szczegblnie zaznaczy¢ i wskazac na proces
przeptywu elementéw muzyki polskiej do niemieckiej. Nalezy
zgodzic sie z konkluzjg Zofii Steszewskiej zawartej w jej arty-
kule Elementy polskie w twdrczosci Telemanna, iz ,muzyka
Telemanna ma wielkie znaczenie nie tylko dla historii muzyki
niemieckiej, ale jest takze waznym, mato dotad znanym w Pol-
sce zrodlem informacji o polskiej muzyce ludowej, o polskich
tancach pierwszej potowy XVIII wieku, a posrednio nawet
wczesniejszych, pochodzacych z XVI i XVII stulecia” (Steszew-
ska 1981: 82).

Szczegblnym Zrodtem informacji o Zyciu i tworczosci
Telemanna jest wydana w 1983 roku Autobiografia kompozy-
tora z 1740 roku, stanowigca - jak pisze na poczatku autobio-
grafii dr Janusz Ziembinski, Dyrektor Muzeum Wnetrz Zabyt-
kowych w Pszczynie, (s. 4) - ,pierwsze pelne ttumaczenie
najobszerniejszej autobiografii Telemanna z 1740 roku, waz-
nej nie tylko ze wzgledu na jej polskie akcenty, ale takze jako
dokument epoki barwnie opisujacy atmosfere tamtych cza-
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séw, specyficzne obyczaje czy kariere nadwornego muzyka”.
Tekst Autobiografii poprzedzony jest esejem znanego muzy-
kologa i znawcy epoki Telemanna Bohdana Pocieja (Tele-
mann 1983: 4). Esej poprzedzajacy ttumaczenie nosi tytut
Muzyka jako Zrédto poznania. Tekst Autobiografii przettuma-
czyl po mistrzowsku z jezyka niemieckiego na jezyk polski
Jerzy Prokopiuk.

Pociej rozpoczyna swoj esej Muzyka jako zZrédto po-
znania od nastepujacych stéw: ,Muzyka Telemanna dostar-
czy¢ moze sporo satysfakcji estetycznej - przez swoéj wdziek
i elegancje formy, inwencje melodyczng i pomystowos$¢ in-
strumentacji, nerw dramaturgiczny i komediowe zaciecie. Jest
to bowiem muzyka w pelnym stowa znaczeniu barwna i tet-
nigca zyciem. Jej warto$¢ tkwi przede wszystkim w tym, Ze
moéwi nam ona - jak zadna inna z zachowanych muzyk swego
czasu — o O0wczesnej kulturze, zyciu $rodowiska, w ktérym
powstata. Jest dla nas cennym i obfitym Zrédtem historyczne-
go poznania. Czy jednak przy takim podejSciu nie ujmujemy
czego$ samemu kompozytorowi, czy nie pomniejszamy jego
dorobku?” (s. 5).

Nastepnie Pociej przytacza wypowiedZ Romaina Rol-
landa o dziele i zyciu Telemanna, ktéra to wypowiedZ pocho-
dzi z poczatku XX wieku: ,W dniu, kiedy uznano wielkos¢ Jana
Sebastiana Bacha, wszyscy wielcy ludzie wspotczesni skarleli
nagle; wprost przestali istnieC. Z trudnoscig wielka zdecydo-
wano sie przebaczy¢ Haendlowi te wielka zuchwatos$¢, ze sie
o$mielit posiada¢ tyle co Bach geniuszu, a znacznie wiecej po-
wodzenia. Innym tego nie przebaczono, starto ich na proch,
a los ten spotkat w pierwszej linii Telemanna. Potomno$¢ nato-
zyta mu po $mierci kare za bezczelne zwyciestwo, odniesione
za zycia nad Bachem. Dzisiaj jest oto zapomniany i nawet
wzgarda okryty cztowiek, ktérego utwory w zachwyt wprawia-
ly catg Europe, poczawszy od Francji, az po Rosje, a ktérego
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Schubert zwie ‘mistrzem nad mistrzami’, za§ surowy Matthe-
son uwaza za jedynego kompozytora, ‘wyzszego ponad wszel-
kie pochwaty” (Wycieczka w kraine muzyki przesztosci - thum.
F. Mirandola, Lwéw - Poznan 1924, cyt.: Telemann 1983: 5).

Pociej stwierdza nastepnie, iz ten ,zarliwy apel wybit-
nego francuskiego pisarza [...] zaowocowat i w naszych cza-
sach” (s. 5), bowiem od 200. setnej $Smierci Telemanna, od
1967 roku, daje sie zaobserwowac zwrot zainteresowania
muzyka wielkiego Magdeburczyka. ,Z jednej strony - wigze
sie on z wielonurtowym ruchem ozywienia rozlegtych obsza-
row muzyki dawnej. Z drugiej strony za$ jest przejawem tych
nowych tendencji w historii muzyki lat ostatnich, ktére nale-
zatoby nazwac socjologiczno-realistycznymi; daza one do pet-
nej rekonstrukgcji catej kultury muzycznej i catego muzyczne-
go zycia danej epoki - tgcznie z jego glebg i podglebiem” (Te-
lemann 1983: 5).

0 niemieckim muzyku tak pisze Pociej w swoim eseju
poprzedzajacym Autobiografie Telemanna, przeciwstawiajac
»~wysoce utalentowanego kompozytora, wielce reprezenta-
tywnego dla kultury muzycznej swoich czasow” Telemanna
geniuszowi Bacha: ,Telemann catkowicie tkwi w $wiecie
a wszystkie konflikty jego zycia - rozne zatargi ze Srodowi-
skiem - sg konfliktami czlowieka Swiatowego. Jest wyksztat-
cony wszechstronnie i oczytany; zna jezyki - wspotczesne
i klasyczne. Biegle wtada sztuka wiersza. Bystry, inteligentny,
rzutki i pracowity jest znakomitym organizatorem zycia mu-
zycznego; organizuje zespoty i towarzystwa muzyczne. Przy-
czynia sie wiec wydatnie do wzrostu i ozywienia kultury mu-
zycznej Owczesnych srodowisk niemieckich. Pisze muzyke,
jakiej chca i potrzebuja 6wczesne warstwy wyksztatcone
srodkowej Europy - mieszczanstwo i arystokracja, ducho-
wienstwo. Jako muzyk i kompozytor jest Telemann maksy-
malnie otwarty na to, co sie w muzyce éwczesnej Europy ak-
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tualnie dzieje, na nowe prady i warto$ci muzyczne. Podobne
tu jak u Bacha skrzyzowanie wptywoéw wtoskich i francuskich,
z przewagg jednakze tych ostatnich; a rGwnoczes$nie - wiek-
sze otwarcie na potudniowy-wschdéd, ku muzyce ludowej
Czech, Slaska, Ziemi Karkowskiej” (s. 7).

Pociej kontynuuje swé6j wywod na temat muzyki Te-
lemanna: ,Francuska elegancja, smak i zmyst kolorystyczny;
wloska zywiotowos¢ i energia; niemiecka gruntownos$¢ robo-
ty kompozytorskiej, ludowa dosadnos$¢ - w tych wszystkich
zasadniczych cechach jawi sie muzyka Telemanna jako arty-
styczne zwierciadto epoki. Z jego sonat, koncertow, kantat,
pasji, oper - z catej tej niezmiennie obfitej produkcji (byt on
istnym geniuszem muzycznej ptodnosci) wytania sie obraz
kultury muzycznej - a posrednio i literackiej, poetyckiej - 6w-
czesnych Niemiec; tak sie w tych latach $piewato i tanczyto,
bawito i $wietowato; tak sie 6wcze$nie muzykowato: i tak -
przezywato muzyke religijnie. DZwiecza tu powszechne ryt-
my, rozbrzmiewajg popularne melodie; grajg lubiane instru-
menty. Chcialoby sie powiedzie¢, ze twdrczo$¢ Telemanna
wyrasta wprost z gleby dwczesnego zycia muzycznego, bedac
tego zycia znakomitym artystycznym uogolnieniem i zwien-
czeniem [...]. Utrwalit w swoich dzietach co§, co jest z natury
najbardziej przemijajace, ulotne, kruche, nietrwate: zycie co-
dzienne w jego kulturze artystycznej” (s. 7).

Pociej zwraca uwage na wybitnie rozwiniety zmyst
nowatorstwa u Telemanna, na jego otwarto$¢ na wszelkiego
rodzaju eksperymenty kompozytorskie, na jego wktad w roz-
woj nowego stylu w muzyce instrumentalnej: ,W muzyce jego,
skros$ konwencje i schematy barokowego opartego na basso
continuo modelu dzieta muzycznego, przebija juz czesto wy-
raznie inny, nowy model dziela; lekkiego, wyzwolonego z kon-
trapunktyczno-barokowych starych konwencji; rzadzonego
juz innymi niz barokowe zasadami konstrukcyjnego ruchu;
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rozgrywajgcego gre tematow - ich rozwdj, kontrast, odmiany
- W sposOb jasny, przejrzysty i prosty” (Telemann 1983: 8).
Tyle trafnych, celnych i niezwykle kompetentnie sformutowa-
nych informacji, uwag i wnioskdw zaprezentowanych przez
Bohdana Pocieja w eseju poprzedzajacym Autobiografie Te-
lemanna.

W wydanej w 1983 roku w Pszczynie w ttumaczeniu
Jerzego Prokopiuka Autobiografii Telemanna z 1740 roku
znajdujemy caly szereg informacji o Zyciu i twdrczosci, a takze
0 6wczesnym Srodowisku muzycznym i kulturze muzycznej
genialnego Magdeburczyka. Autobiografie te z roku 1739
opublikowat w 1740 roku w Ehrenpforte Johann Mattheson.

Na poczatku Autobiografii Telemann pisze, Zze urodzit
sie 14 marca 1681 roku w Magdeburgu. Ochrzczony zostat
w koSciele ewangelicko-luteranskim. Ojciec, Henryk, byt ka-
znodzieja w tamtejszym koSciele pod wezwaniem Ducha
Swietego i zmart w 1685 roku, gdy maty Philipp nie miat jesz-
cze czterech lat. Matka, Maria, byta réwniez coérka pastora;
zmarta w 1710 roku.

W szkole podstawowej uczyt sie czytania, pisania, ka-
techizmu, taciny, rozpoczat nauke gry na skrzypcach, flecie
i cytrze. W wieku dziesieciu lat wstapit do ,wielkiej szkoty”,
w ktorej pobierat nauke muzyki. Rektor szkotly przykatedral-
nej Miiller zaszczepit w nim ,pierwsza mito$¢ do poezji nie-
mieckiej” (s. 9). Nauczyciele wydali mu $wiadectwo, iz zdobyt
,dobre podstawy w facinie, a w szczeg6lnosci w grece” (s. 10).
Informacje te na temat swojejznajomosci jezykéw obcych
konczy Telemann stwierdzeniem o charakterze uniwersalnym:
Wszystkie jezyki te zapominamy, jesli ich nie ¢wiczymy”
(s. 10).

Mtody Philipp opanowat na tyle szybko nauke muzyki,
iz ,kantor kazat [mu] zastepowac sie na godzinach $piewu,
jakkolwiek ci”, pisze w Autobiografii Telemann, ,ktorych mia-
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tem uczy¢, gérowali nade mng pod kazdym wzgledem. W tym
samym czasie kantor komponowat; jednakze kiedy tylko sie
odwracal, ogladatem jego partytury i zawsze znajdywatem
w nich co$, czym mogtem sie delektowac. A dlaczego tak byto?
Tego nie wiedziatem. Wystarczy, jesli powiem, Ze dato to mi
powdd do zbierania réznych utworéw muzycznych i zapisy-
wania ich w partyturach, w ktérych tez pilnie sie rozczarowa-
tem, w ten sposéb uczac sie coraz wiecej: az w koncu - co wy-
znaje z dumg - sam zaczatem komponowac; robitem to jed-
nak w tajemnicy” (s. 10).

Georg Philipp skomponowat w wieku 12 lat hambur-
ska opere ,Zygmunt”, za skomponowanie ktorej ,$ciggnat na
swoja glowe ogromng burze” (s. 10). Wprawdzie Telemann
nie podaje powoddw owej ,burzy”, mozna jednak przypusz-
czaé, iz nowatorstwo kompozycji stato sie powodem, ze ,cate
zastepy wrogow muzyki przychodzily”, jak wspomina w Au-
tobiografii, ,do mojej matki i przekonywaty ja, Ze jesli nie od-
ciggnie mnie od niej, to zostane kuglarzem, linoskoczkiem,
grajkiem, niedZwiednikiem etc.” (s. 10). Aby jeszcze bardziej
muzyke uczyni¢ mu obcg, postanowiono wysta¢ go w wieku
13 lat do szkoty w odlegtej miejscowosci Zellerfeld w Gérach
Harzu w nadziei, iz tam ,zapomni o muzyce”. Stato sie jednak
odwrotnie. W Zellerfeld mogt Georg Philipp jeszcze bardziej
rozwija¢ swojq fantazje muzyczna.

Wkrétce wybrat sie na wyzsze studia do Lipska i zostat
immatrykulowany na Wydziale Prawa. Po uzyskaniu od matki
btogostawienstwa dla jego nowej pracy - komponowania dla
mszy niedzielnych nowych utworéw muzycznych - Telemann
rozpoczat prace jako coraz bardziej wziety kompozytor i wy-
konawca. Wkrdtce uzyskuje stanowisko kierownika opery.

W 1704 roku zostaje powotany do Zar przez Jego Eks-
celencje hrabiego Erdmanna von Promnitz na stanowisko
kapelmistrza. Aby dogodzi¢ swojemu nowemu protektorowi,
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ktory powr6cit wiasnie z Francji i tam zafascynowaly go
uwertury wraz z ich suitami, kompozytor skomponowat
w ciggu dwoch lat 200 uwertur dla swojego dobrodzieja.

Nastepnie Telemann wspomina: ,Kiedy wspomniany
dwor po pét roku przeniost sie do Pszczyny, wielkopanskiej
posiadtoéci Promnitzéw na Gérnym Slasku, poznatem zaréw-
no tam, jak i w Krakowie muzyke polska i hanacka w jej
prawdziwie barbarzynskim pieknie. W pospolitych karczmach
grywaly ja kapele zlozone ze skrzypiec strojonych o tercje wy-
zej niz zwykle, ktore potrafig zgtuszy¢ p6t tuzina innych, z pol-
skich dud, puzonu kwintowego i regatu. W znaczniejszych
miejscowos$ciach jednak regatu sie nie spotyka, natomiast oba
pierwsze instrumenty ulegaja wzmocnieniu: pewnego razu
w jednej kapeli widziatem naraz 36 dud i 8 skrzypiec. Trudno
wprost uwierzy¢, jak cudowne pomysty maja tacy dudziarze
czy skrzypkowie, kiedy podczas przerwy w tancach zaczynaja
fantazjowac¢. Cztowiek uwazny zaopatrzytby sie w ciggu tygo-
dnia w zapas pomystéw na cate zycie. Krétko méwigc, w mu-
zyce tej tkwi nadzwyczaj duzo dobrego, jesli tylko potrafi sie
ja nalezycie wykorzysta¢” (s. 13). Telemann pisze, iz wtasnie
w tym stylu, a wiec w oparciu o muzyke polska, pisal pdZnie;j
,rozne wielkie koncerty i tria, ktore przybrat[em] we wloska
szate ze zmiennymi adagiami i allegrami” (s. 13).

Znany jest powszechnie i wielokrotnie cytowany list
Telemanna z dnia 14 wrzesnia 1718 roku do Jana Matteheso-
na, pisany z Frankfurtu nad Menem: ,Sorau war mir auch in
dem nutzbar / daf die Conversation des beruhmten Musici
theoretici, Herrn Caspar Printzens geniessen konnte. Ferner
wurde hier / wegen der Nachbarschafft / mit der Polnischen
Musik bekannt / wovon gestehe / daf3 ich viel Gutes und ve-
randerlichen darbey gefunden / welches mir nachgehendes in
manchen / auch ernsthafften Sachen / Dienste gethan. Bey
Erwehnung dieses bey der Music-verstandigen Welt so schlcht
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geachteten Styli kann mich nicht enthalten / ihm ein kleines
Panegyricum zu setzen:

Es lobt ein jeder sonst das / was ihn kann erfreun

Nun bringt ein Polnisch Lied die gantze Welt zum springen;
So brauch ich keine Muh den Schluf hrraus zu bringen:

Die Polonische Music muf} nicht von Holtze seyn”.
(Telemann, Singen, 1981, s. 98n)

W odnos$niku 10 na stronie 13 Autobiografii Telemanna zosta-
fa przettumaczona w skrocie tres¢ tego fragmentu listu: , Tu
w Zarach - dzieki sasiedztwu z Polska - zapoznatem sie z mu-
zyka polska, o ktérej musze powiedziec, ze znalaztem w niej
wiele dobrego, co pdZniej przystuzyto mi sie rowniez w wielu
powaznych sprawach. Wspominajgc o tym stylu, tak mato
szanowanym w $wiecie znawcow muzyki, nie moge sie po-
wstrzymac od dotgczenia tu matego ‘panegyricum’ na jego
czesc:

To, co rado$¢ sprawia, kazdy chwali pewnie,

A przy polskiej piesni caty $wiat tanicuje.

Wiec o tej muzyce bez trudu wnioskuje,

Ze poruszy wszystko, nawet dusze w drewnie”.

(Przektad: Marian Brykczynski), (Telemann Autobiografia, 1983,
s.13)

Telemann pisze o przyjemnos$ci obcowania w Zarach
ze stawnym kierownikiem orkiestry i nadwornym kompozy-
torem u hrabiéw von Promnitz, tamtejszym kantorem Wol-
fgangiem Kacprem Printzem, ktory ,ubolewal gorzko nad
muzycznymi wybrykami wspétczesnych kompozytoréw, ja
natomiast wySmiewatem pozbawione melodii afektacje kom-
pozytoréow dawnych” (s. 14).
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Kompozytor przenosi sie w 1708 roku z Zar do Eise-
nach, a nastepnie w 1712 roku zostaje powotany na stanowi-
sko kapelmistrza w koSciele Braci Bosych we Frankfurcie nad
Menem. Po krétkim pobycie w miejscowosci Gotha, ze wzgledu
na ,zyczliwy sposob, w jaki zatatwiono te sprawe, a w szcze-
golnosci charakter niezréwnanego Ksiecia, ktdry znat niewiele
mniej nut ode mnie spowodowatly, Ze zapomniatem o nurtach
Menu i przyjatem tu nominacje za 500 talaréw renskich,
2 maldry pszenicy, 12 matdréw zboza, 12 matdréw jeczmie-
nia i 12 sazni drzewa, nie méwiac juz o innych dochodach
z licznych uroczysto$ci urodzinowych i innych [...]. Poza tymi
korzys$ciami uzgodniono zarazem, Ze za 200 reniskich talaréow
rocznie pozostane w stuzbie eisenachskiej i w uméwionym
czasie osobi$cie stawia¢ sie bede w Eisenach” (s. 16). Po tych
uzgadnianiach kompozytor popeit ,najwieksze gtupstwo
W... [swoim] ... Zyciu znowu wracajac do Frankfurtu” (s. 16).
W tym czasie skomponowat muzyke do ,5 Dawidowych ora-
toridw pidra krélewsko-polskiego mistrza ceremonii, Pana
Jana Ulryka Koniga” (s. 16).

Telemann kontynuuje opowie$¢ swojego zycia w Au-
tobiografii piszac: ,Zaslubiny obecnej Kréolewskiej Mosci Kréla
Polski sprowadzity mnie z Frankfurtu do Drezna, gdzie pre-
zentowano dwie opery Pana Lotti, jedng francuskg Pana
Schmidta oraz czwartg (obok dwéch serenad) Pana Heiniche-
na” (s. 16). W 1714 roku zawart Telemann drugi zwigzek
matzenski we Frankfurcie, a w 1721 zostaje postany na sta-
nowisko dyrektora chéru i kantora ko$ciota $w. Jana w Ham-
burgu. Powotanie Telemanna w 1723 przez miasto Lipsk na
miejsce Swietej pamieci Jana Kuhnaua, tamtejszego dyrektora
muzyki i kantora, zostalo przez miasto Hamburg odrzucone,
a sytuacja materialna Telemanna znacznie sie polepszyta. Dwor
eisenachski mianowat go swym korespondentem i w ramach
dodatku finansowego zdaniem kompozytora byto ,donosze-
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nie dwa razy w tygodniu o najosobliwszych nowinach z P6t-
nocy” (s. 17). Dalsze zaszczyty naptynety w 1726 roku z Bay-
reuth - nominacja na kapelmistrza: ,miatem tam od czasu do
czasu dostarcza¢ pewng ilo§¢ muzyki instrumentalnej i raz
w roku jedng opere”, (s. 17) oraz w 1729 roku z Rosji: ,dano
mi zna¢ z Rosji, bym przybywszy tam zorganizowat kapele
niemiecka” (s. 17). Jednakze przyjemne zycie w Hamburgu
,oraz postanowienie, by po czterokrotnej zmianie miejsca
pobytu w koncu osig$¢ gdzie$ na state, pokonaty pragnienie
niezwyklego zaszczytu” (s. 17).

W 1737 roku Telemann odbyt od dawna planowang
podro6z do Paryza, ktéra trwata 8 miesiecy, a ktéra zakonczyta
sie wielkim sukcesem kompozytorskim. Po wyjezdzie z Pary-
za napisat: ,catkowicie ukontentowany opusScitem Paryz
z nadziejg, ze Kiedy$ ponownie zobacze to miasto” (s. 18).

Ostanie lata zycia spedzit Telemann w Hamburgu, oto-
czony 7 dzieci, na komponowaniu utworu na traby i kotty na
uroczyste $wieta, arii, pasji, utworéw na pogrzeby, utworéw
z okazji wprowadzenia pastoréw na ich urzad, ponadto kom-
ponowat oratoria, muzyki zatobne, serenady, uwertury, in-
termezza, postludia, opery, szereg pies$ni, utworéw instru-
mentalnych, koncerty, tria, kantaty itp. Tyle informacji z Auto-
biografii.

Zofia Steszewska podejmuje w artykule Elementy pol-
skie w tworczosci Telemanna problematyke kontraktow Te-
lemanna ,z Polska i z polskag muzyka, m.in. ludowa” (Steszew-
ska 1981: 71). Chcialbym w tym miejscu odda¢ najwazniejsze
mysli wyrazone przez Steszewska w szkicu, jej rozwazania,
przemys$lenia i wnioski. Badaczka tworczosci Telemanna
wskazuje na szereg utworéw kompozytora zatytutowanych
Polonoise, jak tez na wieloczeSciowe tzw. koncerty polskie,
sonaty polskie i suity polskie. Znakomita wiekszo$¢ polone-
zo6w wchodzi w sktad rozbudowanych suit orkiestrowych,
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tzw. ,ouvertures”, nie sg one zatem utworami samodzielnymi.
Steszewska pisze, iz odnaleziono jedng pie$n piéra Teleman-
na z okreSleniem ,polnisch”. Poniewaz muzyka jako sztuka
jest asemantyczna, stad nazwa utworéw muzycznych, np.
koncert polski, jeszcze o niczym nie $wiadczy, tzn. nie mozna
wyrokowac o charakterze kompozycji na podstawie nadane-
go przez kompozytora utworowi muzycznemu tytutu, suita
polska, koncert polski itp. Trudno jest przesadzac o polskim
charakterze tej muzyki. Badaczka twierdzi, iz w literaturze
muzykologicznej wskazuje sie na cechy ,,metrorytmiczne ma-
zurka i poloneza”, wystepujacych takze w utworach o innych
tytutach, bez atrybutu ”polski”, czy w innych formach tanecz-
nych. ,Stwierdzono takze pojawianie sie synkopowanych
rytmoéw krakowiaka w dwumiarowych utworach Telemanna”
(s.71).

Niezwykle wazng cze$¢ badan nad wptywem muzyki
polskiej na tworczo$¢ kompozytorska Telemanna stanowig
jego wypowiedzi na temat ,bezposrednich kontaktéw z mu-
zyka polska”. Dajg one $wiadectwo fascynacji kompozytora
polskimi tancami, ich melodiami i rytmami, zwtaszcza tanca-
mi ze Slaska i Ziemi Krakowskiej, z ktérymi sie stykat, i ktére
w réznorodny sposoéb moglty wplywac na jego tworczosc;
badz to jako material do cytatow, do opracowan i przetwa-
rzan, badz tez jako Zrodto inspiracji tworcze;.

We wszystkich pracach dominuje poglad, kontynuuje
Steszewska, ,ze kompozycje ‘polskie’ Telemanna, jak tez jego
polonezy, sa albo stylizowanymi i artystycznie opracowanymi
tancami, albo kompozycjami, w ktore wtopione zostaty rytmy,
motywy i frazy mazurkowo-polonezowe, z dominacjg uksztat-
towan mazurkowych. W dotychczasowych pracach autorzy
nie stwierdzajg jednak wyraznie, czy poszczeg6lne ‘Polonoi-
ses’ to istotnie polonezy, czy tez typy mazurkowe, i nie kon-
kretyzuja jakie mianowicie tance polskie wystepuja w po-
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szczegblnych czeSciach koncertow polskich, sonat polskich
i suit polskich, za$§ przy opisie utworéw, w ktorych zaobser-
wowano wspdtistnienie réznorodnych rytmoéw, stosujg nie-
precyzyjne okreslenia w rodzaju: ‘elementy polskie’, ‘elemen-
ty mazurkowe’, ‘elementy polonezowe’. Poglad o ‘wymiesza-
niu cech’ tancéw polskich w poszczeg6lnych utworach zawa-
zyt na sposobie opracowania wydan polonezéw i utworéw
‘polskich’ i przyczynit sie do ugruntowania nie zawsze chyba
wlasciwej interpretacji wykonawczej i wyrazowej tych utwo-
row”, pisze Steszewska (s. 71).

Badaczka przechodzi nastepnie do analizy 44 wyselek-
cjonowanych przez nig utworéw Telemanna, ktére kompozy-
tor sam okreslit jako ‘polskie’, lub ktére nosity tytut ‘Polonoi-
se’. Kryteria doboru materiatu empirycznego do analiz s3 za-
tem ustalone przez Steszewska jasno i przejrzyscie. Jest to
niezwykle wazny walor metodologiczny badan gwarantujacy
juz a priori sukces. Jesli dodamy do tego precyzyjnie sformu-
towane cele analizy, $wiadczace o tym, iz autorka szkicu ,wie
czego chce” w swoich badaniach, wyniki badan i wnioski beda
z pewnos$cig przekonywujgce. Steszewska postawila sobie
kilka celéw analizy muzycznej wyselekcjonowanych utworéw
kompozytorskich Telemanna. Tak pisze: ,Jednym z gtéwnych
celéw analiz muzycznych byto ustalenie znaczenia nazwy po-
lonez dla kompozytora przez okreslenie typowych cech jego
polonezdw oraz stwierdzenie, na ile reprezentujg rzeczywi-
Scie ten taniec czy tez nawigzuja w sposéb ogolny do muzyki
i tancow polskich (typu np. mazurkowego czy oberkowego)
badz tez czy reprezentujg nie skrystalizowane jeszcze formy
poloneza [...]. Kolejnym celem badania byto stwierdzenie, w
jakim stopniu polonezy Telemanna przekazaty elementy tan-
ca uzytkowego i w jaki sposdb w opracowaniu przekazat Te-
lemann informacje o charakterystycznych cechach choreo-
technicznych poloneza czy innych tancéw polskich” (s. 74).
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Kolejnym celem analizy muzycznej prowadzonej przez
Steszewska na 44 $wiadomie i precyzyjnie dobranych utwo-
rach muzycznych Telemanna byty ,zwigzki i réznice pomie-
dzy polonezami Telemanna a innymi polonezami niemieckimi
badZ z innych oSrodkdw muzyki europejskiej, jak rowniez
z utworami z XVI i XVII wieku noszacymi tytuty ‘Chorea polo-
nica, Baletto Polacco, Polnischer Tanz itp.” (s. 75).

Steszewska kontynuuje prezentacje tematyki swojej
analizy muzycznej dokonanej na wybranych utworach mu-
zycznych Telemanna: ,Ostatnim wreszcie Kierunkiem badan
poréwnawczych bylo zestawienie wybranych kompozycji
Telemana z zapisami polskiej muzyki ludowej Slaska i Kra-
kowskiego dokonanymi w XIX wieku, jak rowniez wspétcze-
$nie (nagrania)” (s. 75). Badaczka doszta do interesujacych
wnioskéw, iz ,Kazdy polonez Telemanna jest jednolity i re-
prezentuje tylko jeden typ tanca, natomiast utwory wielocze-
Sciowe ‘polskie’ obejmujg rézne odmiany i rodzaje tancow
polskich, a konstrukcja tych utworéw podporzadkowana jest
nadrzednej koncepcji tworczej” (s. 75). Nastepnie Steszewska
stwierdzita, ,ze wszystkie utwory zatytulowane przez Tele-
manna ‘Polonoise’ s rzeczywiscie polonezami, za$ pod tytu-
tami ‘Vivace’ i ‘Allegro’ w koncowych czesciach koncertéw
i sonat polskich wystepujg tance typu mazurkowego i obe-
rkowego” (s. 76).

Na silne zwigzki kompozycji Telemanna z muzyka lu-
dowg Slaska wskazuje Steszewska piszac: ,Natomiast na duze
podobienstwa rytmiczne, melodyczne i formalne wskazuja
pobiezne poréwnania polonezéw Telemanna ze $lagska muzy-
ka ludow3” (s. 82).

Bardzo waznym wnioskiem wysnutym przez Steszew-
ska jest stwierdzenie, iz ,polonezy i inne tance polskie u Te-
lemanna sa tak skonstruowane i zawieraj w zapisie muzycz-
nym tyle informacji, ze mozna je wykonywac¢ koncertowo,
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jako utwdr artystyczny, i jednocze$nie mozna przy nich tan-
czy¢” (s. 82). Dlatego tez muzyka Telemanna jest ,waznym,
mato dotad znanym w Polsce Zrédiem informacji o polskiej
muzyce ludowej, o polskich tancach I potowy XVIII wieku”
(s. 82), konkluduje Steszewska.

Niezwykle wazny i istotny przyczynek do badan nad
zwigzkami Telemanna z kulturg polskg stanowi obszerny ar-
tykut Karola Buli Stan badan nad zwiqzkami Georga Philippa
Telemanna ze Slgskiem i Polskq. Katowicki muzykolog pisze, iz
»wiele zmienito sie zar6wno w zakresie wiedzy o tworczosci
Telemanna, jak i jej recepcji. Pozycja jaka dzi§ zajmuje Georg
Philipp Telemann w historiografii muzycznej oraz praktyce
koncertowej nie jest z pewnos$cig poréwnywalna z ta, jaka
zapewnili sobie dawno juz dwaj inni wspétcze$ni mu nie-
mieccy mistrzowie baroku muzycznego - Johann Sebastian
Bach i Georg Friedrich Haendel, nie dzieli go wszak od nich
utrwalona przez ponad sto piec¢dziesigt lat jakoSciowa prze-
pas¢” (Bula 1996: 27). Szczegdblnie po drugiej wojnie swiato-
wej, kontynuuje Bula, ,,odnotowac trzeba wiele dokonan, kté-
re pozwolity temu twoércy wyj$¢ z mrokdw zapomnienia”
(s. 27). Mozna juz mowi¢, pisze Bula, ,0 stale ewoluujagcym
znaczeniu muzyki Telemanna i rosngcym jego dzietem zainte-
resowaniu badaczy” (s. 27). Do oSrodkéw zagranicznych,
w ktorych prowadzi sie intensywne badania nad tworczoscia
Telemanna, a z ktérymi to miastami wigzaty sie pewne etapy
zycia Telemanna, nalezg: Magdeburg, Frankfurt nad Menem
i Hamburg.

W Polsce brak jest silnych centréw badan nad zyciem
i twérczoscia Magdeburczyka. ,Kilka przyczynkarskich prac
o pobycie Telemanna w Polsce i §ladach jego fascynacji polska
muzyka ludowa w kompozycjach zaopatrzonych w przymiot-
nik ‘polska’ nie czyni oczywiscie z zadnego z ich autoréw spe-
cjalista w tym zakresie” (s. 28). Wydaje mi sie, iz poglad ten
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jest zbyt krzywdzacy dla polskich badaczy twoérczosci Tele-
manna. Sam Karol Bula przedstawit przeciez niezwykle inte-
resujacy artykut na temat zwigzkoéw Telemanna z Polska.

Bula zwraca uwage na dwie publikacje J6zefa Reissa:
Mata Historia Muzyki, wydana w 1946 roku oraz Najpickniej-
sza ze wszystkich jest muzyka polska, wydana takze w 1946
roku, w ktérych Reiss cytuje znany powszechnie wiersz Te-
lemanna o muzyce polskiej. Wiersz ten wigczyt Telemann do
swojego tekstu: ,Lebens - Lauff / mein / Georg Philipp Tele-
mann; / Entworfen / In Frankfurt am Mayn / d. 10.Sept.
A.1718” (Telemann 1981: 99). Wiersz ten w oryginalnym
brzmieniu i przy zachowaniu oryginalnej pisowni oraz inter-
punkcji brzmi nastepujgco:

Es lobt ein jeder das / was ihn kann erfreuen.

Nun bringt ein Polnisch Lied die ganze Welt zu m springen;
So brauch ich keine Muh den Schluf heraus zu bringen:
Die Polische Music muf nicht von Holtze seyn.

(Telemann 1981: 99)

Bula przytacza wiersz ten w ttumaczeniu na jezyk polski:

Wychwala cztowiek wtasnie to, co moze go ucieszy¢,

A polska pie$n to sprawia, ze kazdy skaka¢ Spieszy;

Bez trudu tedy przyjdzie mi konkluzja catkiem pewna:
Muzyka polska wierzcie mi, bynajmniej nie jest z drewna.
(Bula 1996: 29)

Bula pisze, iz temat , Telemann a polska kultura mu-
zyczna” podejmowany byt wielokrotnie na réznych konferen-
cjach naukowych zaréwno przez niemieckich, jak i polskich
muzykologéw. ,W wyniku badan coraz wyrazniej uwidacznia
sie fascynacja tego kompozytora muzyka polska, coraz bar-
dziej zdawano sobie sprawe z tego, Ze miala one duze znacze-
nie dla formowania sie jego stylu, zZe znalazta swo6j wydzwiek
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w calej twérczosci Telemanna. Wydaje sie, iz nadszedt czas,
aby kompozytorowi temu po$wieci¢ obszerng monografie. Na
taka sobie Telemann zastuzyt zaré6wno swg przesycong ele-
mentami polskiej muzyki twoérczoscig, jak i okazywang na-
szemu narodowi sympatig. Nalezatoby tez oczekiwac, Ze mo-
nografia ta eksponowataby szczegoélnie wszystko to, co doty-
czy zwigzkéw kompozytora z Polskg, zatem to, co juz zostato
w tej materii powiedziane, jak i to, co powinny wnie$¢ dalsze
w tym zakresie badania” (s. 29). Dlatego tez z wielka rados$cia
czytamy tre$¢ odnosnika numer 10 szkicu Buli, w ktérym ba-
dacz katowicki zapowiada, iz ,nad taka monografia podjat
prace autor niniejszego referatu” (s. 33)1.

Po krotkiej prezentacji gtéwnych watkéw autobiografii
Telemanna Bula podaje tytuty szeregu publikacji, w ktérych
autorzy koncentrowali ,uwage na badaniach analitycznych,
majacych potwierdzi¢ zwigzki muzyki niemieckiego kompo-
zytora z muzyka polska” (s. 31)2.

Zajmujac stanowisko w spawie tych prac en bloc (pra-
ce: A. Siomon, A. Hindeberg, G. Fleischhauer, K. Musiot, Z. Ste-
szewska, K-P Koch) Bula pisze: ,Wymienione prace tylko po-
zornie powielajg ciggle jeden i ten sam temat. W istocie kazda
z nich, wychodzac od odmiennych zatozen i réznigcego sie
ilosciowo i jakoSciowo materiatu poréwnawczego, wnosi do
wiedzy w tym zakresie istotne informacje, wskazuje na nowe
aspekty zagadnienia. W kilku pracach podkres$lono bardzo
silne znaczenie kontaktu Telemanna z polska muzyka ludowa
i w konsekwencji przesycenia nig jego twoérczosci, dla prze-
zwyciezenia stylu barokowego i przejscia do muzyki klasycz-
nej” (s. 31).

1 W tym miejscu chciatbym pomyst ten bardzo pochwalié¢ i zyczy¢ kato-
wickiemu muzykologowi udanego zakonczenia projektu.

Z Pozwole sobie publikacje te wtaczy¢ do spisu literatury przedmiotu na
koncu artykutu.
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Bula ustosunkowat sie szczeg6towiej do niektdrych
opracowan. Szczegd6lne znaczenie przepisuje ,pracy Zofii Ste-
szewskiej, ktdra swe wnioski potwierdzajace teze o zainspi-
rowaniu Telemanna przez polska muzyke ludowa w czasie
pobytu na Gérnym Slasku i w Krakowskiem wysnuta w opar-
ciu o obszerny material porownawczy” (s. 31). Natomiast
Klaus Peter Koch zaktada, ,ze pobyt hrabiego Erdmanna von
Promnitz w Pszczynie taczyt sie z polowaniami, przyjeciami,
zabawami i skltadaniem wizyt u zaprzyjaZznionych rodzin
w okolicy” (s. 31n). Stad tez nalezy ttumaczy¢, twierdzi Bula,
wystepowanie wsrdd opisanych przez kompozytora takze
instrumentéw dudo-podobnych, spotykanych raczej na Pod-
beskidziu.

Nastepnga grupe prac stanowig publikacje (K. Schaffer-
Schmuck, G. Fleischhauer, K-P. Koch 1974, 1993, K. Wilkow-
ska-Chominska - Suita polska, M. Ruhnke), w ktérych autorzy
»wychodza od analizy catych grup utworéw lub pojedynczych
dziel”, by na tej podstawie dotrze¢ nastepnie do ogélnych
wnioskow syntetycznych (s. 32).

Swdj interesujgcy materiat Bula konczy cytatem wy-
powiedzi Johanna Adolfa Scheibe z 1745 roku, zamieszczonej
w wydawanym przez niego periodyku ,Der critische Musi-
cus”. Jezeli nawet wypowiedz ta ,dotyczaca polskiej muzyki
nie w peti odpowiada faktom, to w kazdym razie druga jej
cze$¢ oddaje sprawiedliwos¢ niemieckiemu wielkiemu kom-
pozytorowi, ktéry tak upodobat sobie polska muzyke i po-
winna ona zacheca¢ do wysitkdw majacych na wzgledzie do-
glebne poznanie jego dziela. ‘Stato sie tak w tym stuleciu, ze
dowiedzieliSmy sie o tym rodzaju muzyki; przedtem brak $la-
dow, by byta komus$ znana. Stawny Telemann pierwszy zazna-
jomil nas z nig i dat najpiekniejsze przyktady, jak pieknym jest
ten rodzaj muzyki, gdy przedstawiony zostanie w swej do-
skonatosci’. (‘Es ist nur in diesem Jahrhundert geschehen, daf3
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wir von dieser Musikart insbesondere gehort haben; zuvor
finden wir keine Spuren, daf} sie in irgend einem Rufe gewesen
ware. Der beriihmte Telemann hat sie am ersten bekannt ge-
macht und die schonsten Proben dargetan, wie schon diese
Musikart ist, wenn sie in ihrer gehorigen Vollkommenheit aus-
geiibt wird’)” (Bula 1966: 33).

Zofia Steszewska $Sledzi w swoim referacie ,Polonika
w zrédtach muzycznych pochodzenia niemieckiego i w twor-
czo$ci kompozytoréw niemieckich od XVI do poczatku XVIII
wieku”, wygltoszonym we wrzesniu 1974 roku na konferencji
polsko-niemieckiej w Bydgoszczy (Steszewska 1977: 83-97),
ukazywanie sie utworéw muzycznych okreslanych w tytule
jako ,polskie”: ,tanice polskie, taniec polski, taniec w stylu pol-
skim, na wzor polski itp.”, ktore Steszewska nazywa w swoich
rozwazaniach ,polonikami” (s. 83). Owe polonika w Zrédtach
niemieckich stanowig stosunkowo liczng grupe tego rodzaju
utworéw w Europie, ,zaréwno z uwagi na ilo$¢ odrebnych
zbioréw i utworéw wystepujacych w poszczegélnych zbio-
rach, jak tez na liczbe kompozytoréw i muzykéw opracowuja-
cych, zapisujacych, komponujacych utwory ‘polskie’ czy
w ‘stylu polskim’ (Steszewska 1977: 87).

Steszewska $Sledzi na przestrzeni XVI-XVIII wieku role
i znaczenie tancow polskich w zbiorach niemieckich i docho-
dzi do wniosku, iz rézne byto ,ich przeznaczenie oraz przy-
czyny, dla ktorych utwory te znalazty sie” w réznych Zrédtach.
»Zmienial sie takze krag muzykéw niemieckich, interesuja-
cych sie ‘polonikami’. Mozna by tez przez analogie wnosi¢, ze
polonika pochodzace z r6znych okreséw reprezentowaty od-
mienne typy powigzan z Polska. OdpowiedZ na pytanie kto,
dla kogo i w jakim celu pisat (notowat, opracowywat) poloni-
ka muzyczne w Niemczech musi wiec by¢ takze uwarunko-
wana historycznie” (Steszewska 1977: 87n).
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Pierwsza grupe autoréw polonikbw w Niemczech
w okresie XVI-XVIII wieku stanowili muzycy miejscy, ,instru-
mentalisci, kierownicy zespotéw instrumentalnych, a takze
kantorzy. Ogoélnie biorac byli to muzycy zawodowi, wykonaw-
cy zrzeszeni czesto w cechach i uprawiajacy przede wszyst-
kim muzyke popularng, uzytkowa (tance, piesni, utwory oko-
liczno$ciowe), najczesciej swiecka. Ich rola polegata gtéwnie
na opracowywaniu, bardziej lub mniej twérczym, popularnej
w ich $rodowisku i prawdopodobnie przekazywanej tradycja
muzyki. Swiadcza o tym wzmianki we wstepach i tytutach
publikowanych zbioréw. Wydaje sie, Zze znacznie mniejszg
role grali w omawianym zakresie kompozytorzy, tworzacy
wlasne, oryginalne utwory” (Steszewska 1977: 88).

Druga grupe autoréw ‘polonikéw’ stanowili ,muzycy-
amatorzy, najczesciej wystepujacy anonimowo, wywodzacy
sie z kregu patrycjatu miejskiego i ze Srodowiska dworskiego
lub tez z nim zwigzani. W rekopisach, gtéwnie lutniowych,
rzadziej organowych, a niekiedy tylko mensuralnych, znajdu-
jemy wsrod tancow, piesni, drobnych utworéw instrumental-
nych i notatek utwory z polskimi incipitami tekstowymi. Sto-
sunkowo duza liczba tych rekopiséw Swiadczy o popularnos$ci
melodii i utworé6w uwazanych za polskie w tym Srodowisku,
mimo iz w poszczeg0lnych zbiorach polonika muzyczne wy-
stepuja czesto pojedynczo lub identyfikowane s3 jako takie
dopiero poprzez konkordancje melodyczne. Polonika ze
wspomnianego wyzej typu zbioré6w majg raczej charakter
utwordw szkicowych, zanotowanych pro memoria, dla muzy-
kowania domowego, a nie kompozycji przygotowanych do
bardziej lub mniej oficjalnych publicznych wykonan. Trzecig,
najmniej liczng grupe autoréw stanowili wirtuozi i kompozy-
torzy utworéw na popularne instrumenty solowe. Nie publi-
kowali oni w zasadzie swoich dziel; wydawcy zamieszczali je
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w oOwczesnych analogiach muzyki lutniowej i organowej”
(Steszewska 1977: 88n).

Steszewska zastanawia sie nad kontaktami kompozy-
torow, wydawcoéw i muzykéw zainteresowanych polonikami
z kulturg polska. ,,Chodzi bowiem o okre$lenie, czy omawiane
utwory powstaty pod wptywem bezposrednich lub posred-
nich kontaktéw z Polska, czy tez byty oparte na pewnym ze-
spole cech indywidualnych, charakterystycznych, zdaniem
6wczesnych muzykdéw, dla tworczosci polskiej” (Steszewska
1977: 94). Z pewnoscig pojawienie sie polonikéw w utworach
kompozytoréw zagranicznych ,byto wynikiem ekspansji mu-
zyki polskiej na zachdd, potudnie i pé6tnoc Europy, wynikiem
ozywionej wymiany kulturalnej lub powigzan politycznych.
Dlatego stato sie konieczne przestudiowanie zycioryséw mu-
zykow, wiascicieli zbioréw, kompozytoréw i innych oséb
przepisujacych lub komponujgcych utwory ‘polskie’. W tym
celu, kontynuuje Steszewska, ,nalezato wykorzysta¢ liczne
Zzrodta pozamuzyczne, a takze muzykalia niemieckie prze-
chowywane poza krajem” (Steszewska 1977: 94).

Niezwykle interesujgce sg wnioski wysnute przez Ste-
szewska z owych badan. Badaczka twierdzi, iz ,najwiecej po-
lonikéw w Zrédtach i najwiecej Zrodet z polonikami powstato
na terytorium Slaska i Pomorza, a takze w Saksonii. Na pierw-
szy plan wysuwajg sie Zrodia $lgskie i tworczos¢ kompozyto-
réw majacych bezposrednie kontakty ze Slaskiem. Prawie
w kazdym zbiorze proweniencji tego obszaru sg utwory zwa-
ne polskimi, prawie kazdy muzyk pochodzenia $laskiego czy
niemieckiego, opracowywat i wydawal w duzej iloSci tance
polskie. Najwiecej polonikéw znajdujemy w Zrédiach zacho-
wanych anonimowo i w tworczosci muzykdw, majacych kon-
takt z takimi osrodkami jak Wroctaw, Brzeg, Géra Slqska, Zary
na Dolnym Slqsku, Olesnica, Krzeszéw, Cieszyn, a takze Lubin
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koto Legnicy i Zittau” (Steszewska 1977: 95). Do grona muzy-
kéw zwigzanych z omawiang problematyka nalezat Georg
Philipp Telemann ,ktéry w latach 1704-1708 byt kapelmi-
strzem nadwornym w Zarach, gdzie zapewne zetknat sie
z lokalng i popularng muzyka $laska”, pisze Steszewska. Na
pytanie, ,dlaczego polonika wystgpity tak masowo w zrédtach
niemieckich Slaska i Pomorza” powinni, zdaniem Steszew-
skiej, odpowiedzie¢ socjologowie i historycy kultury.

Wracajac do Telemanna, to méwi on wyraznie ,,0 swo-
ich kontaktach ze wsig $lgskg i muzyka ludows; swojg twor-
czo$¢ przepaja melodiami polskimi zastyszanymi na Slasku.
Wyniki badan i wszechstronnej obserwacji polonikéw w Zré-
dtach niemieckich kaza stwierdzi¢, ze w XVI, XVII i z poczat-
kiem XVIII wieku na terytorium Slaska i Pomorza zyty polskie
melodie, prawdopodobnie ludowe, ktére przenikaty nie tylko
do popularnej, lokalnej, mieszczanskiej i dworskiej muzyki,
lecz takze do artystycznej muzyki niemieckiej”, konkluduje
swoj wywod Steszewska (Steszewska 1977: 97).

Joahim Gudel pisze w artykule Die Telemann Pfelge in
Polen (,Kult Telemanna w Polsce”), iz najsilniejsze wzajemne
niemiecko-polskie zwigzki w muzyce dadza sie zauwazy¢ w
XVIII wieku. W bibliotece Polskiej Akademii Nauk w Gdansku
znajduja sie pokazne zbiory manuskryptéw Telemanna, co
$wiadczy o popularnosci utworéw niemieckiego kompozyto-
ra w owczesnym czasie. Wszystkie cztery gtowne koScioty
Gdanska posiadaty wlasne kapele, ktére czesto wykonywaty
utwory Telemanna. W roku 1744 zakupiono do kosSciota $w.
Jana dzieta Telemanna za cate 60 florenéw (Gudel, Telemann
1987: 177). Zachowaly sie rekopisy dwdch prawie komplet-
nych rocznikéw kantat Telemanna, w liczbie 69 i 72 kantat.
O kulcie Telemanna w Polsce niech Swiadcza nie tylko liczne
koncerty wykonane przy okazji rocznic urodzin lub $mierci
kompozytora, lecz i trzy konferencje naukowe zorganizowane
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w Pszczynie, na ktérych naukowcy z kraju i zagranicy zasta-
nawiali sie nad wptywem elementéw polskiej muzyki na twor-
czo$¢ Telemanna (Gueld, Telemann 1987: 178).

Karol Bula pisze w artykule Zur Frage der Rezeption
Georg Philipp Telemanns in Polen (,,0 problemie recepcji Geo-
rga Philippa Telemanna w Polsce”), iz mato jest dowod6éw na
wplyw muzyki Telemanna na twoérczos$¢ polskich kompozyto-
row. Jednak mozna z calg pewnoscia zatozy¢, iz dziatalnosc¢
Telemana byta znana w polskich osrodkach muzycznych, a to
chociazby ze wzgledu na osobiste kontakty niemieckiego
kompozytora z polskim muzykami. Wtasnie okres pomiedzy
1697-1763 byt niezwykle korzystny dla asymilacji i recepcji
w Polsce muzyki Telemanna. Polska rzadzili wéwczas elekto-
rzy sascy, krélowie polscy: August Il zwany Mocnym (1670-
1733), w latach 1694-1733, z niewielkg przerwa, urzedujacy
krol na tronie polskim oraz August III (1696-1763), w latach
1733-1763 krdl polski, ktérzy chetnie przenosili swoje kultu-
rowe ,przyzwyczajenia” z Drezna do Warszawy, pisze Bula
(s.99).

Brak jest dostatecznych i wiarygodnych dowodéw na
to, iz muzyka Telemanna rozbrzmiewata na dworze krélow
polskich w pierwszej potowie XVIII wieku. Bula wskazuje
wprawdzie na przyjacielskie stosunki tgczace Telemanna
z kon-certmistrzem Drezdenskiej Dworskiej Kapeli Johannem
Georgiem Pisendelem, jednak z tych kontaktow nic nie wyni-
kato. Potwierdzeniem przepuszczen Buli jest brak nawet na-
zwiska Telemanna w pracy Jana Prosanka Kultura muzyczna
Warszawy XVIII wieku, (Krakéw 1955). Natomiast istnieje sze-
reg dowodéw na obecno$¢ muzyki Telemanna w XVIII wieku
w Gdansku. Bula wymienia nazwiska Herrmanna Rauschnin-
ga, ktory w 1744 roku zakupit kantaty Telemanna dla kapeli
przy kosciele $w. Jana w Gdansku, oraz muzyka Du Grain, kto-
ry okoto roku 1740 odegral na koncercie jeden z utworéw
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Telemanna. W ostatnich latach zostata zidentyfikowana
w bibliotece Polskiej Akademii Nauk w Gdansku (nr inwenta-
rzowy 396) partytura Pasji wedtug $w. Mateusza Telemanna.
W zwigzku z pobytem Telemanna w Pszczynie zostat wyko-
nany w 1744 roku jeden z utworéw muzyki kameralnej Te-
lemanna (Bula 1984: 100n).

Bula przedstawia nastepnie dowody na zainteresowa-
nie muzyka Telemanna w Polsce i jej recepcje w nowszych
czasach. Jest ono do$¢ duze, czego dowodem jest nie tylko
wydanie szeregu jego utworéw przez Panstwowe Wydawnic-
two Muzyczne w Krakowie, lecz i liczne koncerty z jego mu-
zyka, organizowane nie tylko przy okazji r6znych rocznic (Bu-
la, Rezeption 1984: 102n).

Giinther Fleischhauer zastanawia sie w swoim szkicu
Einfliisse polonischer Musik im Schaffen Georg Philipp Tele-
manns (,Wptywy muzyki polskiej w twérczosci Georga Phi-
lippa Telemanna”) nad wptywem muzyki polskiej na twor-
czo$¢ Telemanna. Telemann nalezal, pisze Fleischhauer, do
przodujgcych niemieckich kompozytoréw poczatku XVIII
wieku, ktorzy poprzez wiaczenie do swojej tworczosci cha-
rakterystycznych elementéw stylu polskiego, a wiec elemen-
tow rytmicznych, melodycznych, harmonicznych i struktural-
nych, przyczynit sie w istotny sposdb do rozpropagowania
polskiej muzyki w Niemczech. Jako mtody kapelmistrz hra-
biego Erdmanna von Promnitz w Zarach miat bliski kontakt
z polska muzyka.

Dotychczasowe badania nad wptywem polskiej muzy-
ki na tworczos¢ Telemanna ograniczaty sie przede wszystkim
do jego instrumentalnej muzyki kameralnej, do skompono-
wanych w stylu wtoskim sonat i koncertéw. Jednak elementy
rytmiczne, melodyczne, harmoniczne i strukturalne polskiej
muzyki dajg sie zauwazy¢ w catej jego twdrczosci, stwierdza
Fleischhauer. Do tych charakterystycznych elementéw muzy-
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ki polskiej i polskich tanicéw konca XVII i poczatku XVIII wie-
ku Fleischhauer zalicza: synkopy, przesuwanie akcentéw na
stabe czesci taktu, niepeine jambiczne stopy metryczne szcze-
golnie na koncu linijek w strofach, rézne rodzaje rytméw
w mazurze i polonezie, kwarty zwiekszone, roézne zwroty li-
dyjskie itp. (Fleischhauer 1974: 77n).

[stotnym elementem propagowania cech tancéw pol-
skich w Niemczech staty sie publikacje Telemanna, w ktérych
kompozytor przedstawiat i omawiat skomplikowane niekiedy
rytmy polskich tancéw. W wielu utworach muzyki wokalnej,
w piesniach, kantatach, operach, oratoriach i pasjach mozna
zauwazy¢ nawet szereg ,polonizméw” (Fleischhauer 1974:
79n).

Ruhnke pisze w artykule: Telemann und die polnische
Volksmusik (,, Telemann a polska muzyka ludowa”), iz elemen-
ty polskiej muzyki ludowej pojawiajg sie w tworczosci nie-
mieckich kompozytoréw juz w XVI, XVII wieku, a szczeg6lnie
silnie w XVIII wieku. Polskie tance skomponowane przez
niemieckich muzykéw mozna byto spotka¢ w licznych dru-
kach i rekopisach. Natomiast o polskiej muzyce, ktorej nie-
mieccy kompozytorzy zawdzieczali tyle inspiracji, wiedziano
w Niemczech stosunkowo bardzo mato. Ruhnke wysoko oce-
nia opublikowang w 1968 roku prace Karola Hlawiczki: Grun-
drif einer Geschichte der Polonaise bis zum Anfang des 19.
Jahrhunderts (,Zarys historii poloneza do poczatku XIX wie-
ku”), w ktdrej autor przytoczyt przyktady wiaczania przez
kompozytoréw do swoich dziet poloneza (Ruhnke 1987: 11).

Telemann pozostawit po sobie 7 cyklicznych kompo-
zycji, ktére w tytule zawieraja stowo ,polski”. Sg to ,3 pol-
nische Konzerte”, 2 polnische Sonaten, 2 polnische Suiten, 10
polonezdw jako jedna cze$¢ suity oraz 3 czeSci-tafice w diver-
timento, okreslone jako ,,danze polonische”. Szukajac w twor-
czosci Telemanna utwordw, w ktorych wyraznie dadza sie
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zauwazy¢ rytmy poloneza lub inne elementy przejete z muzy-
ki polskiej, liczba ta wynosi ponad sto takich utworéw (Ruhn-
ke 1987: 12n).

Ruhnke wskazuje na te cechy w utworach Telemanna,
ktore mozna uwazac za przyjete z muzyki polskiej: utrzymy-
wane przez 4, 6, 8 lub wiecej taktéw dzwieki basowe, rodzaj
burdonu, basowej nuty statej, spelniajgcej role prymitywnego
akompaniamentu, czesto wystepujaca w zmieniajagcym sie
rytmie, czeste powtorzenia krétkich motywéw o dtugosci po-
towy lub catego taktu albo dwdch taktéw, przede wszystkim
w odstepach sekundy lub tercji, niespodziewane zmiany
w oczekiwanym periodycznym podziale, np. po grupie dwdéch
taktow i jednym trzecim takcie oczekuje sie czwartego taktu,
jako pewnego rodzaju rozwigzania, tu jednak powraca drugi
i trzeci takt, czeste stosowanie rytméw opartych na stopie
metrycznej anapestu, melodia przeplatana pauzami, stosowa-
nie kwarty zwiekszonej, przeciwstawianie najréznorodniej-
szych rytméw synkopowanych itp. Ruhnke wysnuwa te wnio-
ski po analizie konkretnych kompozycji Telemanna, ktore
doktadnie przytacza w artykule (Ruhnke 1987: 17).

Celem moich rozwazan nad zwigzkami Telemanna
z Polska byta prezentacja i rekonstrukcja stanowisk najwaz-
niejszych polskich i niemieckich badaczy zajmujgcych sie te-
matyka polonikéw u Telemanna majgca na celu, wskazanie na
zwigzki niemieckiego kompozytora XVIII wieku z polska kul-
turg muzyczng. Temat ten nie jest wprawdzie nowy, jednak
stosunkowo mato spenetrowany. Z polskich badaczy, ktérzy
podjedli te tematyke, nalezy wymieni¢ Karola Bule, Joachima
Gudela, Jana Kruczka, Karola Musiota, Tadeusza Ochlewskie-
go, Alicje Simon, Zofie Steszewska, Ludwika Szczyrbe, Krysty-
ne Wilkowska-Chominska. Z badaczy zagranicznych wymie-
ni¢ trzeba natomiast takie osoby jak: Giinter Fleischhauer,
Klaus-Peter Koch, Martin Ruhnke, Kate Scheaffer-Schmuck.
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Podczas rekonstrukcji stanowisk poszczegdlnych ba-
daczy nad zwigzkami twérczosci Telemanna z polskg muzyka
uwidocznit sie w sposob niezwykle klarowny proces wzajem-
nego przenikania sie elementéw kultur réznych narodéw,
a w analizowanym przypadku procesu przeptywu elementéw
muzyKki polskiej do niemieckiej. Georg Philipp Telemann wpi-
sal sie w sposdb szczegdlny w rozwdj kultury europejskiej
okresu baroku, a to poprzez nowatorstwo jego tworczos$ci
kompozytorskiej polegajace na wiaczeniu do swoich utworéw
muzycznych szeregu elementéw rytmicznych, melodycznych,
harmonicznych, strukturalnych, metrycznych itp., pochodza-
cych z muzyki innego narodu, w tym przypadku z muzyki pol-
skiej. Polonika te staly sie Zrédtem informacji o muzyce pol-
skiej w Niemczech i spopularyzowaty szczegdlnie nasza mu-
zyke ludowa.

Polish-German ties in the field of 18th century music
on the example of creativity composer Georg Philipp Telemann

Summary: The purpose of my considerations on Telemann's ties with
Poland was to present and reconstruct the attitudes of the most important
Polish and German researchers dealing with the subject of polonicas in
Telemann's artistic creation. My work was aimed at pointing to the ties of
the German composer of the 18th century with Polish musical culture. This
issue is not new, but relatively little-studied. Among the Polish researchers,
who took up this subject, we should mention Karol Bula, Joachim Gudel, Jan
Kruczek, Karol Musiol, Tadeusz Ochlewski, Alicja Simon, Zofia Steszewska,
Ludwika Szczyrba, Krystyna Wilkowska-Chominiska. Among the foreign
researchers we may find the following people: Giinter Fleisch-hauer, Klaus-
Peter Koch, Martin Ruhnke, and Kate Scheaffer-Schmuck.

While reconstructing the attitudes of individual researchers on the
relations between Telemann's work and Polish music, the process of mu-
tual interpenetration of culture elements from different nations was clearly
visible, and in our case the process of flowing Polish music elements into
German music.
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Georg Philipp Telemann made a substantial contribution to the
development of the European culture in the Baroque period through the
innovation of his compositional work. In his musical creation, Telemann
included a number of rhythmic, melodic, harmonic, structural, metric, etc.
elements from the music of another nation, in this case from Polish music.
These polonicas have become a source of information about Polish music
in Germany popularizing our folk music.

Keywords: Georg Philipp Telemann, composer, "polonika", music
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