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Wstep

W $wiadomosci historycznoliterackiej Maria Konopnicka
funkcjonuje pod bardzo wieloma etykietami. Bardzo wiele
z nich wpisuje ja w ,,obszar schematdw, jubileatyzmu i ideolo-
gizacji, a niestety rzadziej w zakres prawdziwych odkry¢”t.
Cze$¢ nowszych interpretacji, zwtaszcza biografii poetki, ak-
centuje w zyciorysie Konopnickiej jej specyficzng znajomo$¢
z Marig Dulebianka, przypisujac relacji znamiona zwigzku
lesbijskiegoz2.

Niewatpliwie interesujaca propozycja spojrzenia na doro-
bek Marii Konopnickiej jest takze szkic Leny Magnone, w kto-
rym autorka dokonuje reinterpretacji tworczosci poetki we-
dtug klucza krytyki feministycznej i psychoanalizy postfreu-
dowskiejs.

Przed z gbra dziesiecioleciem Antoni Chojnacki nazwat
Marie Konopnicka pisarzem profesjonalnym¢*. Spetniata ona,
zdaniem autora, wszystkie zatoZone przez niego kryteria:
pisata, aby zapewni¢ sobie i swojej rodzinie srodki utrzyma-
nia, istniata w sieci stosunkéw i interakcji spotecznych z pisa-
rzami, wydawcami i dziennikarzami, uprawiala wiele form

1 B. Mazan, ,Idee wieczne” i realia ksztatcqce. Przyblizenia z poezji Marii Konopnic-
kiej, w: ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego i. A. Mickiewicza”, Rok IV
(XLVI) 2011, s. 150

2 Zob. K. Tomasik, Pod maskq matki Polki. Maria Konopnicka (1842-1910), w: tegoz,
Homobiografie. Pisarze i pisarki polskie XIX i XX wieku, Warszawa 2008. W znacz-
nie bardziej wywazony i rozsadny sposé6b opisuje te relacje autorka biografii Ma-
rii Dulebianki, Karolina Dzimira-Zarzycka, w: tejze, Samotnica. Dwa Zycia Marii
Dulebianki, Warszawa 2022

3 Zob.L.Magnone, Lustra i symptomy, Warszawa 2011

4 Zob. Tenze, Konopnicka - pisarz profesjonalny, w: ,Literaturoznawstwo” 2010, nr 1
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literackich, a takze dbata o pewnego rodzaju tajemniczo$¢
i legende zwigzana z jej zyciem.

Powiedzie¢ jednakze o Marii Konopnickiej, Ze byta pisarka
profesjonalng to powiedzie¢ zdecydowanie zbyt mato. Tylko
twdrczos¢ i osoba pisarza wybitnego bez wzgledu na uplyw
czasu budzi¢ bedzie zainteresowanie (a na takie wskazuje
wcigz rosngca w liczbe bibliografia przedmiotowa biografii
i tworczosci autorki Imaginy) badaczy. Jako poetka i pisarka
byta niewatpliwie wybitng przedstawicielka swojej macierzy-
stej epoki. Dodatkowo, jak pisat Bogdan Mazan,

Konopnicka nadata hastom pozytywistycznym wymiar (neo)ro-
mantyczny poprzez wprowadzenie motywow narodowo-
patriotycznych, wyostrzenie kwestii spotecznych i ukazanie per-
spektywy lepszego jutra [..]. Empatyczne, sarkastyczne i postu-
latywne diagnozy oraz nowoczesne mySlenie prospektywne,
ubrane w szate romantyczng [..] zyskaty poetce przychylnosé
modernistycznego pokolenia. Poprzez posrednictwo romanty-
zmu towarzyszylta czotowym przedstawicielom Mtodej Polski.
ModerniSci podziwiali jg za taczacy dziedzictwo romantyczne
z postepowymi ideami subiektywizm, indywidualizm i antydo-
gmatyzm, za artyzm wierszy i role w kulturze epoki>.

Lektura poezji Marii Konopnickiej moze wiec okazac sie fa-
scynujacym przezyciem. Aby tak sie stalo, trzeba dostrzec
bogactwo jej wierszy i znalez¢ wtasny klucz analityczno-
interpretacyjny do nich. W niniejszej rozprawie za taki klucz
uznano topike rytmu ludzkiego Zyciasé.

5 B.Mazan, op. cit,, s. 158

6 Tematyka sygnalizowana juz przez autorke, zob. Alina Brzuska-Kepa, Zycie -
Smierc¢ - zycie wieczne: refleksje Marii Konopnickiej w poezji przetomu wiekéw,
,Prace Polonistyczne” 2000 (55), s. 115-130; A. Brzuska-Kepa, ,Idziesz do mnie
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Tak ostatecznie sformutowany temat wyewoluowat z pier-
wotnego zamystu pisania o $§mierci i odrodzeniu w poezji Ma-
rii Konopnickiej. Pomyst wydawat sie na miejscu, gdyz za-
réwno jej proza, jak i liryka obfitujg w motywy S$mierci,
a kryptopolityczna tendencja czaséw zaboréw zapewne po-
zwolitaby odszuka¢ sporo realizacji tematu zmartwychwsta-
nia i odrodzenia w réznie rozumianym wymiarze.

Sam temat $mierci musi jednak wynika¢ z jakichkolwiek
rozwazan na temat zycia. Bez odniesien do zycia wydaje sie
on nie w pelni uzasadniony, podobnie jak samo zjawisko
$mierci nie istnieje obiektywnie i samodzielnie. Takie przeko-
nanie podpowiadato, a nawet nakazywato modyfikacje kon-
cepcji tematyczne;.

Poszukiwania spéjni dla réznorakich tematéw, jakie po-
dejmowali w swych badaniach literaturoznawcy, doprowa-
dzajg do wniosku, Ze owa my$l antropologiczna, jaka sg roz-
wazania o ludzkiej egzystencji, jest refleksja nadrzedng, orga-
nizujaca catg poezje Konopnickiej. Wydaje sie, Ze bez popel-
nienia naduzycia mozna stwierdzi¢, iz wszystkie podejmowa-
ne przez badaczy problemy predzej czy po6zniej ,zmieszczy”
sie w topice egzystencjalne;.

Rozdzial pierwszy skiada sie z dwodch czeSci. Pierwsza
z nich zawiera ustalenia teoretyczne, dotyczace pojecia topo-
su i topiki. Kategorie te sprawiaja niejaki ktopot literaturo-
znawcom. Wynika on z dwubiegunowego rozwoju rozumienia

przez skoszone tgki”. Obrazy i pejzaze Smierci w poezji Marii Konopnickiej, w: Miej-
sca Konopnickiej. Przezycia - pejzaz - pamie¢, pod red. T. Budrewicza i M. Zieby,
Krakéw 2002, s. 194-200; A. Brzuska-Kepa, Topika rytmu zycia. Poetycka antro-
pologia Marii Konopnickiej, w: Ludzie - rzeczy - obrazy, red. T. Budrewicz i Z. Fal-
tynowicz, Suwatki 2004
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tych poje¢. Rozwazania w rozdziale zostaly poprowadzone
w taki sposéb, by mozliwie najdoktadniej wychwyci¢ i poka-
za¢ moment zmiany w rozumieniu toposu jako pojecia z kregu
znaczeniowego zwigzanego z antyczng retoryka i dialektyka,
prowadzacy do postrzegania go jako elementu badan literac-
kich. Pokazano dokonang przez Curtiusa trawestacje pier-
wotnej formy toposu do postaci toposu literackiego, ktéra
okazata sie przyczyna wiekszosci pdéZniejszych ktopotéw de-
finicyjnych. Celem rozwazan tu poprowadzonych jest préba
usystematyzowania osiggnie¢ teoretycznoliterackich w zakre-
sie topiki oraz przyjecie konkretnych metodologicznych wy-
tycznych, ktérymi postugiwac sie bedziemy w dysertacji. 0d-
niesienie sie do problemu rozwoju toposu pozwolito na to, by
unikng¢ niekompetentnego jego utozsamiania z pojeciami
w pewien sposéb podrzednymi w stosunku do niego, takimi
jak obraz, motyw czy temat.

Druga cze$¢ rozdziatu pierwszego prezentuje stan badan
nad zagadnieniem bedacym przedmiotem rozprawy. W zato-
zonym ksztalcie jest ono pewnym novum w badaniach nad
twoérczoscig autorki Imaginy, cho¢ oczywisScie niektére prace
badaczy Konopnickiej przynosza wiele cennych uwag i kon-
tekstow dla podjetego tematu. Kryterium doboru opracowan
stata sie wlasnie owa funkcjonalno$¢ i przydatnosc.

Wydaje sie naturalne, by w pierwszej kolejnosci poszukac
odniesien do interesujgcego nas tematu w epoce poetki — stad
uzasadnione jest chyba wiaczenie do stanu badan reprezenta-
tywnej krytyki takich mistrzéw pozytywistycznych, jak Alek-
sander Swietochowski, J6zef Ignacy Kraszewski czy (margi-
nalnie) Piotr Chmielowski.

10
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Warunkiem zaistnienia tekstu historycznoliterackiego
w tym rozdziale byla - jak powiedziano - jego uzasadniona
funkcjonalno$¢ jako kontekstu. W rozwazaniach o topice ryt-
mu zycia szczegblnie wazne wydajg sie odniesienia do: primo
- zycia ludzkiego wraz ze wszystkimi jego elementami, secun-
do - do pojecia rytmu, cyklu i wszystkiego, co w jaki$ sposéb
moze zobrazowac te pojecia. Najbardziej czytelnym ,znakiem”
rytmu czy cyklu wydawac sie moze zycie przyrody, ktéra
poddajac sie zmianom zachowuje jednolito$¢ i ciagtosé. Jako
konteksty w rozdziale pojawig sie zatem wypowiedzi tych
badaczy, ktérych zajat motyw przyrody w poezji Konopnic-
kiej, w szczeg6lnosci prace odnoszace sie do pejzazy. Usprawie-
dliwiajg to - wspomniane juz - powigzania poetki zdwiema
epokami, w jakich faworyzowano pejzaze poetyckie. Epoka
Mtodej Polski, w ktérej niemala przeciez czes¢ swych utwo-
réw napisata Konopnicka, w sposéb znaczacy eksploatowata
stownictwo pejzazowe do okreSlenia przezy¢ i stanu duszy.
Preferencje takie modernizm zaczerpnat za$ z romantyzmu,
w ktérym i Konopnicka ma swoje duchowe i tworcze korze-
nie. Podjeto dodatkowo proébe dotarcia do tego, jakie znacze-
nie dla tego typu rozwazan moga mie¢ tak czesto kojarzone
z nazwiskiem Konopnickiej nawigzania do ludowosci. Uwzgled-
niono wreszcie, jako kontekst, opracowania tematu $mierci,
pojmowanej jako jeden z etapdw zycia ludzkiego.

Rozdziat drugi zawiera przede wszystkim poetyckie ,defi-
nicje” zycia, stosowane przez Konopnicka. Wart odnotowania
okaza¢ moze sie fakt stosowania metafor zaréwno powszech-
nie znanych, utartych w kulturze $rédziemnomorskiej, jak
i calkowicie zindywidualizowanych. Tu znajda sie réwniez

11
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dywagacje na temat uptywu czasu, ktoéry dyktuje wszak
wszelka zmiennos¢ zycia.

Nastepnie rozwazania dotyczg poszczegdlnych etapow zy-
cia, kolejno wiec mlodosci i petni, starosci i $mierci. Za jeszcze
jeden etap Zycia uznano zmartwychwstanie, ktéremu bedzie
poswiecono ostatni fragment ksigzki.

W rozdziale trzecim odniesiono sie do zagadnienia mtodo-
$ci. Jako szczegdblny, niezwykle wczesny jej etap, uznano dzie-
cinstwo.

Topika starosci i Smierci jest tematem rozdziatu czwarte-
go, przy czym doda¢ nalezy, Ze temat $mierci jest zagadnie-
niem dominujacym.

Rozdzial ostatni przynosi rozwazania o zmartwychwsta-
niu. Zagadnienie to ma szczeg6lne znaczenie w perspektywie
czasu macierzystego dla tworczosci poetki, czasu rozbioréow,
w ktérym patriotyczne odniesienie do motywu zmartwych-
wstajgcej ojczyzny dostarcza kolejnych kontekstow dla tego
typu rozwazan.

W realizacji topiki, zasygnalizowanej w tytule rozprawy,
wazne bedzie rowniez to, w jaki spos6b Konopnicka ksztatto-
wata poetycko wlasne przemyslenia egzystencjalne. Istotnym
zatem trzonem kolejnych rozdziatéw beda rozwazania o spo-
sobie obrazowania poszczeg6lnych etapéw zycia, realizowa-
nym przez poetke poprzez odniesienia do przyrody, symbo-
liczne nacechowanie koloréw, przywotywanie stosownych
motywow i Srodkéw stylistycznych.

12
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Wprowadzenie
do problematyki






Topos i topika.
Ustalenia teoretyczne i metodologiczne

W artykule Zum Toposbegriff der modernen Literarurwis-
senschaft, opublikowanym w zbiorze prac po$wieconych pro-
blematyce toposu, zatytulowanym Toposforschung. Eine Do-
kumentation!, August Obermayer daje wyraz przekonaniu, ze
przy obecnym (jego praca powstata w roku 1969) stanie ba-
dan kazdy autor, ktéry uzywa pojecia toposu, musi je definio-
wacz.

Mogtoby sie wydawac, Ze z biegiem lat, wraz z publikacja
coraz to nowych artykutéw poswieconych problematyce to-
posu, sytuacja winna ulec zmianie. O tym, Ze tak sie jednak nie
stato, moze $wiadczy¢ chociazby fakt: czternascie lat po wy-
daniu Toposforschung. Eine Dokumentation Jacek Brzozowski
rozpoczyna swojg prace poswiecong omowieniu dziejow to-
posu muz w literaturze polskiej (a $cislej - w poezji) od do-
stownego przytoczenia wspomnianego wyzej stwierdzenia
Obermayera, w petni sie z nim zgadzajac3. Przyczyny tego
charakteryzuje nastepujaco: ,trudno by wskaza¢ takg koncep-

1 Toposforschung. Eine Dokumentation, hg. von P. Jehn, Frankfurt/M 1972.

2 A. Obermayer, Zum Toposbegriff der modernen Literarurwissenschaft, w: Topos-
forschung... , s. 155: ,[...] Aus den bisherigen Ausfiihrungen ist wohl einsichting,
daf? bei der heutigen Forschungslage jeder Autor, der den Begriff Topos verwen-
det - der nun einmal von Curtius in die literaturwissenschaftliche Terminologie
eingefiithrt wurde - diesen deffinieren muf3”.

3 Por. ]. Brzozowski, Muzy w poezji polskiej. Dzieje toposu do przetomu romantycz-
nego, Wroctaw 1986, s. 5. Nieco dalej na tej samej stronie znajdujemy stwierdze-
nie, pochodzace juz od samego Brzozowskiego: ,Konieczno$¢ ponawiania préb
definicji toposu jest - wniosek to banalny i oczywisty - konsekwencjg istniejace-
go stanu badan” i - w przypisie do tegoz stwierdzenia - ,Przytoczona na poczat-
ku uwaga Obermayera, sprzed kilkunastu lat (1969), do dzi$ pozostaje aktualna”.

15



RozpzIAL 1

cje rozumienia terminu, ktéra w stosunku do réznorodnych
teoretycznych ustalen bytaby w miare cato$ciowa, syntetycz-
na i wyczerpujaca, i uwzgledniataby wszystkie wazniejsze
konteksty - historyczne i semantyczne - w jakie uwiklany
bywat i jest topos”4.

W podobnym tonie wypowiada sie sze$¢ lat p6Zniej Teresa
Cieslikowska w artykule ,Po co Homer?”. Czytamy w nim
m.in.:

Powracanie do rozwazan nad kwestia ,miejsc wsp6lnych” wobec
szczegblnie bogatej literatury przedmiotu moze wydawac sie
zbedne. Ale wtasnie ta literatura, wypetniajaca wieki od czasow
od Arystotelesa po wyniki wspotczesnych badan, prowokuje do
ponownej nad nig refleksjis.

Autorka zwraca uwage przede wszystkim na szczegolna role,
jaka odegraty w ksztaltowaniu zaistniatej sytuacji najnowsze
badania:

Wspobtczesne badania nie tylko pogtebily dociekania nad topika -
jej odmianami, wtasciwo$ciami, przeksztatceniami, ale tez ukaza-
ty jej rozlegtos¢ i ztozono$¢, a niekiedy nawet doprowadzity do
rozmycia tego pojeciab®.

W badaniach tych pojawiajg sie przede wszystkim - jak
zauwaza CieSlikowska - dwa sposoby rozumienia toposu.
Wedle pierwszego z nich toposem mozna by nazwa¢ powta-
rzane w roznych kontekstach utarte zwroty frazeologiczne

4 Jw,s. 5-6.

5  T. Cieslikowska, ,Po co Homer?”, [w:] Topika antyczna w literaturze polskiej XX w.,
red. A. Brodzka, E. Sarnowska-Temeriusz, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1992, s. 14.

6  Tamze,s. 15.

16
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lub synonimiczne?; jesli zgodzi¢ sie z drugim rozumieniem,
toposem s3 ,mniejsze lub wieksze catostki znaczeniowe, te-
maty. Toposem bywa bowiem stowo, zwrot rozumiany lite-
ralnie, ale tez trop, figura stylistyczna, ztozenie leksykalne,
obraz literacki, motyw”8. Gdy pierwszy spos6b pojmowania

7 Takie stanowisko zdaje sie zajmowac (przynajmniej do pewnego momentu) np.
Michat Glowinski, nazywajacy topos ,zespotem kanonizowanych zwrotéw
i przedstawien” oraz ,zbiorem obiegowych skamielin”. Topos w rozumieniu Glo-
winskiego jest narzucang przez tradycje konwencja (Maska Dionizosa, ,Twor-
czo$¢” 1961, nr 11, s. 74). Takie rozumienie - poniekad bliskie pod pewnym
wzgledem tradycyjnemu, pochodzacemu od R. Curtiusa ujeciu problemu (o kté-
rym bedziemy jeszcze szerzej pisac¢) - akcentuje stato$¢ i niezmienno$¢ toposu,
zupelnie nie zwracajac uwagi na jego aspekt dynamiczny, realizujgcy sie np.
w zmienianiu sie znaczen toposu w réznych konkretyzacjach literackich, pocho-
dzacych czesto z rozmaitych epok. Inaczej np. realizowany jest topos ogrodu
w antyku czy renesansie (w literackich reprezentacjach tego toposu pochodza-
cych z tych epok jest to zwykle ogrdd idylliczny czy - jak to nazywa w Myslach
réznych o ogrodach ]. Rymkiewicz - ,0gréd wiecznej wiosny”), inaczej zas w po-
ezji modernistycznej (tu staje sie ,ogrodem jesiennym”). Te trudno$¢ tkwigca
w teorii Glowinskiego zauwazyt m.in. B. Hadaczek, piszac, iz ,praca Gtowinskiego
poswiecona toposowi Dionizosa «wyzwolonego z wiezéw topiki» stanowi prze-
konywajacy dowdd, ze tak wiasnie nie nalezy rozumie¢ toposu” (Topos, ,Poezja”
1975 nr 6, s. 36). Sam zresztg Gtowinski - jak zauwaza Hadaczek - z biegiem lat
zmienit swoje stanowisko, piszac: ,Na topos sktada sie pewien element nie-
zmienny, ktéry pozwala go identyfikowaé w rozwoju historycznym oraz czynniki
zmienne, zalezne od kultury epoki, w jakiej sie pojawia” (Wiersze Bolestawa Le-
Smiana. Interpretacje, Warszawa 1971, s. 15).

8  T. Cieslikowska, op. cit., s. 16. W taki spos6b - zdecydowanie szerszy, zaliczajacy
do topiki motywy, obrazy, tematy, symbole itp. (cho¢ - co niezwykle istotne - nie
utozsamiajgc toposu z zadna z tych konstrukeji) -zdaje sie pojmowac topos np.
wspomniany juz B. Hadaczek, ktory pisze np.: ,Zasadnicza cecha toposu literac-
kiego (nie retorycznego!) jest bowiem jego ztozono$¢ mogaca objaé w zasadzie
wszystkie wyzej przytoczone proby zdefiniowania. To znaczy - ze gdy mowa np.
o toposie Dionizosa - mozemy mie¢ do czynienia w tekstach literackich zar6wno
z ,motywem” Dionizosa, z ,tematem” Dionizosa, jak i z ,obrazem” Dionizosa, ze
schematami obrazowymi i symbolicznymi Dionizosa, z elementarnymi czastkami
tematyczno - stylistycznymi zwigzanymi z Dionizosem, z podobnymi zwrotami
i przedstawieniami Dionizosa, z powracajgcym wzorem mys$lowym na temat
Dionizosa itd.” (op. cit, s. 37-38) czy A. Miklasinska: ,Takie wtasnie konwencjo-
nalne motywy i obrazy, elementarne czastki tematyczno - stylistyczne [..] na-
zwane zostaty toposami” - Topika a ciggtos¢ literatury, ,Zycie Literackie” 1973,
nr 15. Bliskie temu stanowisko (takze odzegnujac sie od jednoznacznego utoz-
samiania toposu z motywem, obrazem itp., twierdzac jednak, ze wszystko to

17



RozpzIAL 1

terminu zdaje sie by¢ za waski, widzac w nim jedynie kon-
wencjonalng i raczej nie podlegajaca zmianie figure retorycz-
ng oraz nie uwzgledniajagc pewnych istotnych cech toposu,
ktére poczety mu przystugiwac¢ wraz z ,przejsciem” z dziedzi-
ny retoryki do literatury, drugi przez swa obszerno$¢ rozmy-
wa - zdaniem Cieslikowskiej — granice pojecia, czyniac obszar
nieokreslonosci tak rozumianej topiki nieograniczonym?.
Ostatecznie CieSlikowska przyjmuje, Ze topos wymyka sie
probom definicji. Podziaty toposéw nie sg bynajmniej jedno-
znaczne, przy czym - jak zauwaza autorka - ,takie [podziaty]
w literaturoznawstwie czy w catej humanistyce rzadko sie
zdarzaja”19. Perspektywa definiowalnosci ,miejsc wspdlnych”
jest dla niej, ze wzgledu na trudnosci towarzyszace badaniom
nad ustaleniem inwariantu w toposach, ,nader problematycz-
na”. Pomimo to dostrzega istotny sens w zajmowaniu sie za-
gadnieniem toposu; jest nim (CieSlikowska podaza tu - jak
przyznaje - za mys$lg Holderlina) odkrywanie miejsc wspdl-
nych, stuzace ,uprzytamnianiu tego, co wspoélne literaturom
i uSwiadomieniu wspdlnej ciggtosci kulturowych tradycji oraz
wiezi z réznorodnoscia uniwersalnej literatury”il. Zamyst
autorki zdaje sie by¢ nader prosty i czytelny; jesli nie moga
powie$¢ sie proby precyzyjnego i jednoznacznego zdefinio-
wania toposu, by¢ moze nalezy - porzucajac nie prowadzace

sktada¢ sie moze na szerzej rozumiang topike) zdaje sie zajmowac J. Abramow-
ska (Topos i niektére miejsca wspdélne badan literackich, w: eadem, Powtérzenia
iwybory. Studia z tematologii i poetyki historycznej, Poznan 1995, s. 5-33) - jej
stanowisko zostanie jeszcze omdwione nieco bardziej szczegétowo - za$ z auto-
réw obcojezycznych np. A. Obermayer, dla ktérego motyw, metafora, obraz jezy-
kowy, alegoria itp. sg jezykowymi formami wyrazu toposu (por. A. Obermayer,
op. cit, s. 155).

9 T.Cieslikowska, op. cit., s. 16.

10 Jbidem, s. 18.

11 Loc. cit.
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w tym przypadku do niczego, jatowe rozwazania teoretyczne
- skupi¢ sie na praktyce, czyli odnajdywaniu ,miejsc wspél-
nych” w ich konkretnych realizacjach literackich?2.

Czy istotnie jesteSmy skazani na to swoiste terminologicz-
ne zawieszenie, niedopowiedzenie? Je$li tak, co moze by¢
przyczyng wspomnianych trudnosci w jednoznacznym zdefi-
niowaniu toposu? Aby wyjasni¢ te watpliwos$ci, warto moze
przyjrzec sie nieco blizej najwazniejszym i najbardziej charak-
terystycznym odpowiedziom na pytanie o nature topoi , jakie
pojawialy sie na przestrzeni wiekéw. Przedsiewziecie to be-
dzie takze niezwykle istotne z jeszcze jednego wzgledu: po-
zwoli mianowicie okresli¢, ktére z rozumien zasadniczego
terminu ,topos” - a zarazem wtasciwie uzytego w tytule roz-
prawy szerszego pojecia ,topika” - jest najblizsze intuicjom jej
autorki oraz (w konsekwencji) co bedzie ona przez te terminy
rozumiata, uzywajac ich w dalszej czesci dysertacji. Zaprezen-
towany tutaj przeglad stanowisk nie bedzie stanowit jednak
doktadnego, systematycznego czy historycznego, opracowa-
nia problemu; skupimy sie gtéwnie na oméwieniu tych inter-
pretacji, ktore dla jego zrozumienia wydaja sie szczegolnie
istotne.

Co ciekawe, Zrdédetl niezwykle modnego dzi§ w badaniach
literackich3 terminu ,topos” nalezy szukac nie w literaturze,

12 Wychodzac z podobnych zatozen pokazano juz przydatno$¢ badan nad topika dla
oSwietlenia w epoce pozytywistycznej problematyki egzystencjalnej oraz mean-
drow osobowosci i niuanséw $wiatopogladu - zob. B. Mazan, Topika biblijna
w twérczosci Aleksandra Swietochowskiego z okresu do 1880 roku w $wietle jego
poglgdow na temat religii, [w:] Inspiracje i motywy biblijne w literaturze pozytywi-
zmu i Mtodej Polski, red. H. Filipowska i S. Fita, Lublin 1999, s. 81-119; tamze
(s. 81-82, przypis 1) informacje bibliograficzne o nowych badaniach literaturo-
znawczych nad topika.

13 ]J. Abramowska ujmuje to w nastepujacy spos6b: ,Modny, ekspansywny, roz-
chwiany znaczeniowo. Ten wiasnie zbidr cech okre$la dzisiejsza sytuacje terminu
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aw retoryce i — niejako rownolegle - w dialektyce antyczne;j.
Jak sie zdaje, po raz pierwszy stowo ,topos” (gr. ,miejsce”)
zostato uzyte w interesujacym nas znaczeniu przez sofistow
greckich, dla ktérych topos byt gotowym wzorcem przekony-
wania do swoich racji; prawdopodobnie jako pierwszy termi-
nu ,topos” uzyt nalezacy do grona sofistéw Isokrates. Pierw-
szg do$¢ rzetelng prace poSwiecong w catosci zagadnieniom
toposu s3 jednak Topiki Arystotelesa — i to od nich wiasnie
pozwolimy sobie rozpocza¢ nasze omodwienie.

W doktrynie Arystotelesa termin ,miejsce” pojawia sie
dos¢ czestolt. Cze$¢ znaczen dotyczy jednak miejsca w kate-
goriach fizycznych, stad nalezy je odrzuci¢. Miejsce jako ,to-
pos” - pojecie z dziedziny dialektyki i retoryki - pojawia sie
juz zdecydowania rzadziej!s. Dzieta, w ktérych mozemy odna-
leZ¢ 6w termin, to Topiki i Retoryka. Co ciekawe, w Zzadnym
z nich nie znajdujemy rzetelnej, jasnej definicji toposu. Przy-
czyna tego nie jest jasna; Kazimierz Le$niak, autor wstepow
do wiekszosci tekstéow (w tym i do Topik), zamieszczonych
w kolejnych tomach wspomnianego wydania Dziet wszystkich

«topos»” (op. cit, s. 5). ]. Ziomek w swojej Retoryce opisowej, w rozdziale poswie-
conym topice wspomina wrecz o zdecydowanym naduzywaniu terminu ,topos”,
ktory czesto stosowany jest zamiennie z ,,motywem” (najczesciej), ,tematem” czy
nawet ,archetypem”. Czytamy u niego: ,Kategoria toposu, rodem z antycznej re-
toryki, zaczeta w II potowie XX wieku robi¢ kariere w historii i teorii literatury,
zapewne zastuzong jako zado$c¢uczynienie po dziesiecioleciach romantycznego
lekcewazenia, ale jednocze$nie przesadng jako moda i niebezpieczna aneksja
wielu tradycyjnych probleméw poetyki. Krotko méwiac, termin «topos» wbrew
swemu pierwotnemu znaczeniu zaczal funkcjonowaé wymiennie, a nawet za-
stepczo w znaczeniu «motyw», zwlaszcza w sytuacjach i zwrotach obejmujacych
zbioér czy wigzke motywow i reguly ich funkcjonowania, gdzie bardziej eleganc-
kie wydawato sie (i wydaje sie) rozprawianie o «topice», zamiast o tematyce,
watku czy motywach wedrownych” (Retoryka opisowa, Wroctaw-Warszawa-
Krakow 2000, s. 283).

14 Zob. indeks pojec¢ Arystotelesa w: Arystoteles. Dzieta wszystkie, red. K. Lesniak,
t. 7, Warszawa 1994, s. 222-223 (miejsce).

15 ]bid., s. 337 (topos).
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filozofa ze Stagiry, chce, aby sprawca byto to, iz ,wyraz topos
byt w tym znaczeniu powszechnie znany i uzywany przed
Arystotelesem”16,

Pomimo braku jasnej definicji toposu mozna sprébowac
opisa¢, czym on jest. Ow opis bedzie rézny w zaleznosci od
tego, czy rozpatrujemy miejsce jako pojecie nalezace do dia-
lektyki (tak rozumiane jest w Topikach), czy retoryki (takie
rozumienie toposu znajdziemy w Retoryce). W pierwszym
wypadku topos jest — obok zdan (protaseis) - elementem ar-
gumentacji dialektycznej!?. Jest to swoisty rodzaj argumenta-
cji; nie przystuguje jej - jak argumentacji naukowej - najwyz-
sza pewno$¢ i wiarygodnos$¢ ptynaca z samej natury rzeczy,
nie opiera sie bowiem na przestankach (zdaniach) pierwszych
(aksjomatach, zdaniach pewnych na mocy zatozenia, bez do-
wodu, jak wszystkie twierdzenia matematyki) badZ przy-
najmniej wywiedzionych ze zdan pierwszych, lecz na zda-
niach prawdopodobnych, ktére ,sa uznawane albo przez
wszystkich, albo przez wieluy, albo przez filozoféw1s, a wsrod
tych ostatnich, albo przez wszystkich, albo przez wielu, albo
przez najbardziej wybitnych i stawnych”19. Argumentacja (czy

16 Trudno zrozumie¢, dlaczego Arystoteles nie podat w Topikach zadnej definicji
tego tak waznego w owym czasie pojecia, od ktérego pochodzi tytut dzieta. Ta
powsciagliwo$¢ moze by¢ wytlumaczona tylko tak, ze wyraz topos byt w tym
znaczeniu powszechnie znany i uzywany przed Arystotelesem. W ksiedze I,
w ktorej autor podaje przedmiot i program dzieta, wymienione sg wszystkie pod-
stawowe pojecia traktatu, brakuje wsréd nich tylko topos i dopiero w ostatnim
wierszu nawigzujacym do ksiegi nastepnej pojawia sie ten termin po raz pierw-
szy. Ale i w calym dziele nie pojawia sie zbyt czesto. Przewaznie wystepuje na
poczatku poszczegdlnych ustepdw, sygnalizujac opis nowego «miejsca»” - K. Le-
$niak, Topiki - Wstep, w: Arystoteles. Dzieta wszystkie, t. 1, ed. cit., s. 330.

17 Por. B. Emrich, Topika i topoi, przet. ]. Kobzial, ,Pamietnik Literacki” 1977, z. 1,
s.235. Dalszy ciag analizy rozumienia toposu w teorii Stagiryty oprzemy
w znacznej mierze wlasnie na tej znakomitej pracy niemieckiego badacza.

18 Tois sofois - termin ten mozna oddac¢ takze stowem ,,medrcy”.

19 Arystoteles, Topiki, s. 343.
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sylogizm, jak to nazywa Stagiryta) tego typu nie jest zatem
dowodem, lecz wtasnie sylogizmem dialektycznym?0.

Pomimo braku definicji topoi , przesledziwszy przynajm-

niej niektére z nich, nietrudno stwierdzi¢, czym w rzeczywi-
stosci sg, czy moze lepiej - jaka petnig funkcje w owych ,sylo-
gizmach dialektycznych”, w ktérych wystepuja obok ,zdan”
pelnigcych zapewne role przestanek. Rozwazmy zatem dla
przyktadu kilka ,miejsc” omawianych w Topikach.

W drugim paragrafie ksiegi drugiej czytamy:

Pierwsza reguta ,miejsca” polega na zdaniu sobie sprawy
7z tego, czy oponent nie podat za ceche przypadkowsg czegos$, co
przedmiotowi przystuguje w jaki$ inny sposob. Btad ten najcze-
Sciej dotyczy rodzajow, jezeli na przyklad kto§ powie, Ze cecha
przypadkowa biatego jest kolor, podczas gdy kolor nie jest cecha
przypadkowa biatego, lecz jest jego rodzajem [...].

Inna reguta ,miejsca”: zbada¢ przedmioty, ktérym atrybut zo-
stal ogoélnie przyznany lub zaprzeczony. Rozpatrzy¢ w tym ro-
dzaju gatunek za gatunkiem, nie wnikajagc w wielo$¢ niezdefi-
niowanych indywiduéw; badanie bedzie wtedy bardziej meto-
dyczne i zwarte. Nalezy rozpocza¢ badanie od najogoélniejszych
podziatéw przedmiotu, azeby nastepnie przejs$¢ stopniowo az do
elementéw niepodzielnych. Na przyktad, jezeli oponent powie-
dziat, Ze wiedza o przeciwienstwach jest jedna i ta sama, to nale-

20

Filozof wymienia takze trzeci rodzaj sylogizmu - sylogizm erystyczny, czyli
oparty ,na sadach, ktére uchodza za powszechnie uznawane, ale w rzeczywisto-
$ci nie s3 takie, albo jezeli wydaje sie, Ze sie opiera na takich sgdach, ktore sg
badz powszechnie uznawane, badz uchodza za takie” (Ibid., s. 343); taki spos6b
dowodzenia przypisuje sofistom; w prowadzonych przez nich sporach nie chodzi
(jak w pierwszym przypadku) o prawde, czy (jak w drugim) o przekonanie inter-
lokutora sitg opartej na rzetelnych przestankach argumentacji, lecz o pokonanie
go przy uzyciu réznych retorycznych sztuczek i wybiegéw; sofistom chodzi¢ mia-
to o sam spdr, stad tez ten rodzaj argumentacji (czy quasi-argumentacji) nazywa
Lerystycznym” (eristikos - gr. kiétnia”).
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zy rozpatrzy¢, czy ta sama wiedza odnosi sie do wlasnosci rela-
tywnych i do przeciwienstw, i do terminéw oznaczajacych brak
i posiadanie, i do terminéw sprzecznych. JeZeli sytuacja nie oka-
zalaby sie jeszcze na tym poziomie jasna, to nalezy dalej dzieli¢
owe cztony, az dojdzie sie do niepodzielnych; na przyktad trzeba
zbada¢, jak sie przedstawia sprawa uczynkoéw sprawiedliwych
i niesprawiedliwych, podwdjnego i potowy, §lepoty i wzroku, by-
tu i niebytu. Bo jezeli sie wykaze w jednym przypadku, ze dwa
terminy nie nalezg do tej samej wiedzy, problem zostanie obalo-
ny [...J2%

Te dwa ,,miejsca” (a takze wymienione w ksiedze czwartej)

okresla sie mianem ,miejsc (toposéw) wynikajacych z akcy-
densu”22, Kolejnymi sa:

1.

Topoi wynikajace z gatunku (ksiega 1V); jak pisze Emrich,
podaja one wzorce wtasciwego lub niewtasciwego okre-
$lania gatunku2s.

Topoi wynikajace z wtasnosci (ksiega V); wraz z topoi wy-
nikajagcymi z gatunku stwarzaja podstawy do rozwazania
definicjiz+.

. Toposy wynikajgce z definicji (ksiegi sz6sta i siddma); za-

wieraja nauke o tym, jak obala¢ fatszywe definicje
i samemu definiowa¢ w sposéb poprawny?2s.
Nie przytaczajac kolejnych (niezwykle licznych) przykta-

dow wymienionych wyzej typéw miejsc oraz nie wchodzac

w szczeg6ly, mozna juz w tym miejscu stwierdzi¢, ze topoi sa
dla Arystotelesa formami dowodzenia; o ile zdania sg prze-

21
22
23
24
25

Arystoteles, Topiki, s. 362-363.
Zob. B. Emrich, op. cit, s. 237.
Zob. Ibidem, s. 238.

Jw.

Jw.
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stankami sylogizmu dialektycznego, ,miejsca” pozwalaja na
ich wlasciwe wykorzystanie. S3 swego rodzaju schematami
argumentacjizé, w ktérych to, co pojawia sie w argumentacji,
moze sie zmienia¢. W ten sposéb same argumenty bedg sie
zmienia¢, cho¢ okreslony schemat argumentacji - i tym wta-
$nie wydaje sie by¢ topos - pozostaje niezmienny. Podobnie
rzecz rozumie Abramowska, piszac:

Topos w teorii Arystotelesa to zawsze rodzaj ,pustej syntagmy”,
nie miejsce wypetnione, lecz - wymagajace wypetnienia [...]. Za-
daniem moéwecy jest podstawienie konkretnych danych za zmien-
ne. Tak wiec na plan pierwszy wysuwaja sie tu relacje logiczne
i kompozycyjne - miedzy tym, co ogélne, a tym, co szczegbtowe,
miedzy toposem jako cze$ciag a mowa jako catoscia, ktérej upo-
rzagdkowanie pozostaje z kolei w $cistym zwigzku z nadrzednym,
systemowym uktadem pojeciowym odwzorowujacym porzadek
Swiata”?7,

Nieco inaczej, cho¢ podobnie i w zasadzie niejako na bazie
dialektycznego rozumienia toposu zawartego w Topikach,
okreslane s3 ,miejsca” w Retoryce. Mozna powiedzie¢, Ze uje-
cie dialektyczne stanowi teorie miejsc, zas§ w retoryce podaje
sie przyktady ich praktycznych zastosowan. To wlasnie reto-
ryka jest sztukg dowodzenia sensu stricto. Arystoteles prezen-
tuje techniki argumentacji (indukcja, entymemat), przy okazji
za$ pokazuje sposoby stosowania w nich poszczegélnych to-
poi (np. toposu wiekszego i mniejszego w argumentowaniu
dotyczacym tego, co jest wiekszym lub mniejszym dobrem);

26 Tym miedzy innymi rézni sie topos Stagiryty od toposu sofistdw - nie jest goto-
wym dowodem.
27 ], Abramowska, op. cit, s. 9.
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wciagz jednak nie sg to gotowe dowody. Chociaz np. w pierw-
szej ksiedze Retoryki pojawia sie zbiér - jak to nazywa Eim-
rich - ,pewnikéw”, typu: ,gtéwng zaletg ciata jest zdrowie”,
»piekno jest rozne dla kazdego wieku” itp., nie nalezy jednak
myli¢ ich z toposami! W ten sposéb topos bytby réwnowazny
ze zwyklym komunatem, co z catg pewnoscig odbiega wyraz-
nie od intencji Filozofa.

W Retoryce znajdujemy ponadto pojecie koinoi topoi -
miejsca wspodlnego?8. Miejsce wspdlne jest takim schematem
argumentacji, ktéry mozna stosowa¢ w jednakowym stopniu
do wszystkich dyscyplin; jest to zatem po prostu schemat
najbardziej ogdlny.

Zdecydowanie inaczej rozumiejg problem locus communis
autorzy retoryk tacinskich?9; to wtasnie u nich ,miejsce” nie-
bezpiecznie zbliza sie do komunatu. W kazdym razie ich teo-
rie wydajg sie mie¢ wiecej wspodlnego z sofistycznym rozu-
mieniem toposu. Powstajg liczne podreczniki, w ktérych roi
sie od gotowych argumentéw, podzielonych np. wedtug
»miejsc” (w tym wypadku oczywisScie ,miejsca” nie nalezy
rozumie¢ jako odpowiednika pojecia ,topos”) w dowodzie,
w ktorych nalezy je wstawic30. Topos przestaje by¢ ponadto
schematem argumentacji, lecz staje sie - jak to wyraza Kwin-
tylian - sktadem argumentéw (tak przynajmniej ttumaczy

28 Samo to okre$lenie bedzie niezwykle popularne w tacinskich retorykach - tu
brzmie¢ bedzie locus communis, jego znaczenie bedzie jednak inne niz u Stagiryty.

29 Cyceron, Kwintylian, Boecjusz i wielu innych.

30 [ tak np. wyré6zni¢ mozna toposy wstepu (eksordialne), poprzedzajace je toposy
skromno$ci, zamykajace wywod toposy zakonczenia itp. Zdecydowanie wiecej
takich systematyk toposu znalez¢ mozna np. we wspomnianym artykule J. Ziom-
ka (Retoryka opisowa, rozdziat XII: Topika, s. 288 n.); tutaj nie bedziemy sie nimi
zajmowac.

25



RozpzIAL 1

Ziomek zwrot sedes argumentarum3l). Argumenty zatem nie
tyle - jak chciat Arystoteles — tworzy sie przy uzyciu miejsc,
lecz sie je z nich wydobywa. Muszg by¢ zatem juz gotowe,
w pelni dopracowane.

Cho¢ wida¢ wyrazng roznice pomiedzy rozwigzaniem Ary-
stotelesa a tacinskich retoréw, mozna tez wskazaé co najmniej
dwie cechy wspdlne: w obu przypadkach loci dotycza w pew-
nym sensie sposobéw wplywania na odbiorce komunikatu;
argumentowania (Arystoteles) badZ przemawiania (w tym
takze m.in. argumentowania - Cyceron, Kwintylian). Przez to
za$ majq charakter wyraznie funkcjonalny, jesli nie technicz-
ny. Istotne wydajg sie by¢ w nich nie tyle konkretne argumen-
ty, lecz sposoby argumentowania. W jaki wiec sposéb zostatly
powigzane z literackimi motywami czy archetypami, ktére
wyraznie majg charakter tresciowy, nie techniczny? Innymi
stowy - w ktorym miejscu dokonato sie przejscie pomiedzy
toposem retorycznym (czy dialektycznym) a toposem literac-
kim? OdpowiedZ na to pytanie jest szczegdlnie istotna ze
wzgledu na zamierzong przez nas probe okreslenia tego, co
staje sie przyczyna nieporozumien dotyczacych rozumienia
toposu we wspotczesnych badaniach nad literatura. Jak zo-
stanie pokazane, moze mie¢ to zwigzek wtasnie ze wspo-
mniang historyczng dwoisto$cia rozumienia toposu - pier-
wotnie jako elementu retoryki, a zatem sztuki argumentacji,
w pewien sposéb sztuki uzytkowej, pdzniej za$ literatury,
czyli sztuki ,jako takiej”.

Pojecie toposu zostato zaadaptowane do badan nad litera-
turg przez E. R. Curtiusa w jego znakomitej monografii doty-
czacej antycznych i $redniowiecznych korzeni literatury eu-

31 Zob. Ibidem, s. 287.

26



WPROWADZENIE DO PROBLEMATYKI

ropejskiej32. Curtius, dokonujgc wielkiego wysitku interpreta-
cyjnego, znajduje w wielu dzietach literatury europejskiej
pewne konstansy - elementy state, powtarzajace sie bez
wzgledu na czas czy pochodzenie dzieta. Je wiasnie nazywa
toposami. Dokonuje jednak przy tym swoistego uproszczenia,
w spos6b nieuprawniony zestawiajgc obok siebie tradycyjne
retoryczne toposy - czyli sposoby argumentacji (w tym kon-
tekscie pisze np. o topice historycznej, pocieszenia, eksordial-
nej, skromnos$ciowej czy topice zakonczenia)33 z elementami,
ktére wydajq sie przynaleze¢ formalnie do topiki (czy po pro-
stu sg wykorzystywane jako toposy), bedacymi juz jednak nie
tyle sposobem argumentowania czy nawet gotowym argu-
mentem, ale po prostu motywem (mozna tu choéby wspo-
mnie¢ o toposach ,$wiata odwréconego na opak”, ,chtopca-
starca” czy ,dziewczynki-staruszki”) czy wrecz motywami
(nazywane sg one toposami poetyckimi, jako Ze zostaty
wprowadzone nie przez retoryke, a przez poezje), jak np. mo-
tyw piekna natury. Curtius zatem za topos uznaje to wszystko,
co w literaturze sie powtarza, bez wzgledu na to, czy jest to
argument czy schemat argumentacji, czy tez watek, temat,
motyw literacki. Tu wilasnie widzimy to przejscie, o ktoére
przed chwilg pytaliSmy; to w teorii Curtiusa motyw przedo-
staje sie do definicji (czy po prostu opisu) toposu. Ziomek
pisze o tym w nastepujacy sposob:

Przewodnia mys$l tej ksiazki [..] data nieoceniony impuls wielu
szczegblowym badaniom, ale zarazem upowaznila, mniej lub

32 E. R. Curtius, Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter; w tej pracy cyto-
wane bedzie drugie polskie wydanie ksigzki: Literatura europejska i tacinskie sre-
dniowiecze, ttum. A. Borowski, Krakow 1997.

33 Zob. E.R. Curtius, Literatura europejska..., s. 87-98.
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bardziej mimowiednie, do nadmiernego rozszerzenia pojecia to-
posu. Curtius [..] szukajac usprawiedliwienia dla podjetej pro-
blematyki, w jednym i tym samym rozdziale informowat czytel-
nika o uzytecznosci ,,toposu” sensu stricto i pokazywat znaczenie
motywo6w trwale obecnych w synchronii europejskiej kultury,
a czesto i w szerzej rozumianej wspolnocie zbiorowej podswia-
domosci, co prowadzito do identyfikacji toposu z archetypems3+.

Réwnie trafnie rzecz ujmuje Brzozowski:

Teoretyczne uzasadnienia dla topiki historycznej sa w Europdi-
sche Literatur und lateinisches Mittelalter ogélnikowe, w wielu
miejscach nieprecyzyjne i niespojne. Czesto majg charakter bar-
dzo eseistycznych dygresji. Pojawiaja sie na marginesie Swiet-
nych analiz i interpretacji, w zasadzie jako skromne tylko prole-
gomena do kolejno wprowadzanych i omawianych przez Curtiu-
sa zjawisk. Wydaje sie zatem, ze nie teoretyczne rozwazania
niemieckiego uczonego, lecz ogromna warto$¢ materiatowa,
a przede wszystkim interpretacyjna zadecydowaty o literaturo-
znawczej karierze toposu. By¢ moze zatem jest tak, Ze oparta na
wielkiej erudycji intuicja doskonatego interpretatora pozwolita
Curtiusowi méwi¢ o topoi w odniesieniu do réznorodnych zna-
kow literackich, okre$lenie zas owej intuicji ograniczone zostato
do naszkicowania ogélnych tylko ram dla proponowanego ro-
zumienia (interpretowania) literatury.3s

34

35

J. Ziomek, op. cit,, s. 283. Istotnie, powigzanie toposu z kategorig archetypu jest -
z punktu widzenia tradycyjnego rozumienia toposu - kolejnym powaznym bte-
dem Curtiusa. Topos w tradycyjnym rozumieniu, jako schemat argumentacji czy
nawet powtarzajacy sie argument, zalezat tylko i wylacznie od okreslonej kon-
wencji, z calg pewnoscia za$ nie mozna go byto wigzag, jak czyni to Curtius, z ta-
jemniczymi ,poktadami zbiorowej nie§wiadomosci”.

J. BrzozowskKi, op. cit,, s. 13-14.
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Wida¢ jednak w tych dwu wypowiedziach do$¢ wyrazna
réznice w ocenie dokonanego przez Curtiusa przewartoscio-
wania rozumienia toposu - do tego pozwolimy sobie wrdécié
za chwile.

W Swietle zaprezentowanych tu sposobéw definiowania
toposu: tradycyjnego, wywodzacego sie z antycznej dialektyki
i retoryki oraz - je$li mozna tak nazwac zjawisko - ,wspotcze-
snego”, zapoczatkowanego przez Curtiusa, przenoszacego
zakres zainteresowan z retoryki do badan literackich, nieco
jasniejsze wydaja sie wspomniane na poczatku tych rozwazan
niemal kraficowe roznice w pojmowaniu toposu przez wspot-
czesnych badaczy. Dla przyktadu, zdaje sie, ze Gtowinski, pi-
szac o ,skamielinach jezykowych” odwotywat sie po prostu do
pierwszego (tradycyjnego) ujecia toposu; cho¢ bowiem - jak
to juz powiedziano - zmienialy sie same argumenty, jednak
schematy argumentacji pozostawaty niezmienione.

Z kolei ci badacze, ktérzy opowiadaja sie za dynamicznym,
historycznym charakterem toposu zdaja sie korzysta¢ (nie
bezposrednio)3¢ z owego dokonanego przez Curtiusa rozsze-
rzenia. Tym, co w toposie (w jego ,wspdiczesnym” rozumie-
niu) jest zmienne, moze by¢ np. motyw; ten za$ niewatpliwie
przedostat sie do my$lenia o topoi dzieki Curtiusowi.

Wypada wreszcie zapytaé, czy istotnie to Curtiusowskie
przewarto$ciowanie toposu jest w rzeczywistosci tylko bte-
dem, ktéry nalezy odrzuci¢, powracajac do tradycyjnego ro-
zumienia. Wydaje sie, Ze nie jest to oczywiste. Wspomniano
juz o do$¢ wyraznej réznicy w ocenie tego przewarto$ciowa-
nia w cytowanych fragmentach prac Ziomka i Brzozowskiego.

36 Sam Curtius bowiem - podobnie jak Glowinski - uznawat topos za staty i nie-
zmienny.
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Pierwszy z nich, pozostajac wierny tradycyjnemu sposobowi
ujmowania toposu, odrzuca mozliwos¢ rozszerzenia go o ele-
menty wprowadzone przez autora Literatury europejskiej...
Tymczasem Brzozowski - cho¢ przyznaje, Ze owo rozszerze-
nie nie jest w zaden sposéb wystarczajaco podbudowane teo-
retycznie - zdaje sie jednak akceptowac¢ wprowadzone przez
Curtiusa ,,nowinki”. (Zwré¢my uwage na ciepty ton, w jakim
wypowiada sie o jego opartej na ogromnej erudycji intuicji,
ktéra - cho¢ nie wystarcza do solidnego, teoretycznego ujecia
zagadnienia topoi - pozwala jednak Curtiusowi trafnie rozpo-
znawac poszczegoélne toposy). Brzozowski podkresla, Ze Cur-
tiusowi od poczatku chodzito o co innego niz Arystotelesowi
czy Cyceronowi; tamci konstruowali toposy retoryczne, ten
chciat natomiast dotrze¢ do uchwycenia toposu literackiego
czy poetyckiego:

Bezzasadno$¢ Scistego konfrontowania koncepcji Curtiusa
z retorycznym wzorcem ujawnia sie juz w samej niemozliwosci
jednoznacznego okreslenia pojeciowej siatki tego wzorca. Na
uwage zastuguje takze fakt (a Jehn i wielu krytykéw traktuje to
wtlasnie jako biad badZ po prostu pomija), Ze Curtius tworzy
przeciez pojecie ,topoi poetyckich”, wiec pojecie nowe, nie znane
retoryce3’.

[-]

Pomyslane w oderwaniu od tekstu, pomyslane po trosze tak,
jak zwykto sie mysle¢ o (wedrownym) motywie, symbolu, alego-
rii - wymienione przez Veita topoi rzeczywiscie niewiele maja
wspolnego. Topika wstepu i zakonczenia egzystuje przede
wszystkim na poziomie syntaksy. Topoi tworczosci poetyckiej
badZ podobnie (np. apostrofy do Muz czy liry, apozycje w rodza-

37 ]. BrzozowsKi, op. cit., s. 9.
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ju ,poeta, uczen Muz”, ,wiersz, dar Kamen”), badZ w alegorycz-
nych obrazach inspiracji (rozmowa z Muzami, spacer w gaju
Muz, wedréwka na Parnas), natchnienia czy lotu poety. Topos
»Swiata na opak” zwigzany jest wylacznie z metaforycznym ob-
razem.

O toposie jednak w oderwaniu od tekstu mysle¢ nie sposéb3s.

Mozna sie zatem spodziewa¢, ze badacz zgodzi sie na roz-
szerzenie rozumienia toposu o nowe, nie znane retoryce ele-
menty; tak jest w istocie. Swoje rozwazania rekapituluje
w nastepujacy sposaéb:

W istocie bowiem, gdy identyfikujemy topoi z pojeciem funkcji,
jaka bywa ich udziatem, obejmuje ono bardzo szeroki repertuar
znakéw: od prostych formut syntaktycznych po metaforyczne
obrazy. Obejmuje w tym sensie, Ze mozemy méwic o retorycz-
nym zwrocie, stereotypowej mysli, motywie, metaforze, symbolu
etc. w funkcji toposu. Taki za$ sposéb moéwienia nie prowadzi do
mylacej tozsamosci z wymienionymi przedmiotami, otwierajac
jednocze$nie mozliwo$¢ pogodzenia nieco pogardzanej stylistyki
z odkrywaniem po trosze tajemniczych znaczens®.

Trzeba jednak pamieta¢ o niezwykle waznym, poczynio-
nym tu zastrzezeniu: chociaz wymienione wyzej konstrukcje
moga pemic funkcje toposu, Zadna z nich nie jest sama w so-
bie toposem.

W takim wtasnie, szerokim sensie uzywane beda w tej pra-
cy terminy ,topos” i ,topika”. Podobnie jak Janina Abramow-
ska bedziemy jednak méwi¢ nie o toposie, lecz o topice, rozu-

38 Ibidem, s. 14.
39 Ibidem,s. 16-17.
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miejac jg jako sposoby odniesienia do uniwersalnych, zako-
rzenionych w kulturze tematéw i motywow; odniesienia te
moga zawiera¢ jednostki nacechowane symbolicznie, arche-
typicznie, mogg by¢ realizowane poprzez obrazy poetyckie,
nawigzania do pozawerbalnych kategorii przekazu (proéb zo-
brazowania smaku, dzwieku, zapachu), realizowanych dzieki
okreslonej frazeologii itp. Mowigc zatem o topice rytmu zycia,
rozumie¢ bedziemy zaréwno tradycyjne odniesienia do po-
szczegblnych etapéw zycia ludzkiego, jak i powszechnie zro-
zumiate formy ich obrazowania.

Badania twoérczosci Marii Konopnickiej,
uwzgledniajace topike rytmu zycia

Twérczo$¢ Marii Konopnickiej doczekata sie jak dotad wie-
lu réznych opracowan. Cho¢ bibliografia przedmiotowa jest
niezwykle obszerna i stale poszerzana, ciggle nie wykorzysta-
no wszystkich mozliwosci badawczych, jakie niesie dorobek
literacki autorki Pana Balcera w Brazylii. Nie wszystkie aspek-
ty tworczosci poetki zostaty uwzglednione, nie kazdy ze szki-
cOw mozna rowniez nazwac rzetelnym i obiektywnym.

Krytycy dziewietnastowieczni, jak réwniez p6Zniejsi bada-
cze Konopnickiej jako pozytywistki, chetnie opisywali ,pasu-
jaca” do epoki strone jej tworczosci. Bogdan Mazan w swoim
opracowaniu z 1990 roku zauwaza:

Do zestawu najbardziej znanych okreslen - etykiet Konopnickiej
z konca ubiegtego i poczatku obecnego wieku, jak ,pie$niarka lu-
du polskiego”, ,poetka narodowa”, ,poetka uci$nionych”, wéréd
ktdérych trafiaty sie niepowszednie, jak ,poetka idei” (W. Buko-
winski), ,kaptanka poezji” (L. Belmont), a takze znane skadinad
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(np. stowianska Safona”) oraz przesycone nagana, ironig badz che-
cig zdeprecjonowania jej roli (,wieszczka poganizmu”, ,wieszczka
warszawskiego postepu”), dodano w dobie najnowszej tylko wa-
rianty, co najwyzej bardziej akcentujace kierunek poszukiwan
i rozwigzan poetki (np. ,pierwsza poetka konfliktéw klasowych”,
»poetka buntu”)40.

Schemat utrwalony przez publikacje okoliczno$ciowe, sys-
tem popularyzatorski oraz upraszczajaca dziatalno$¢ oswiato-
wa opiera sie dodatkowo na takich formutach jak ,nauczycielka
i oredowniczka dzieci”, ,patriotka i spoleczniczka”sl. Tablica
upamietniajgca miejsce narodzin poetki w Suwatkach réwniez
gtosi ,tradycyjne” tresci: ,W tym domu dnia 23 maja 1842 r.
urodzita sie Maria Konopnicka, wielka poetka polska walczaca
o0 postep, sprawiedliwo$¢ spoteczng i oswiate dla ludu”.

Rzadko réwniez Konopnicka znajduje swoje miejsce
w opracowaniach dotyczacych poezji Mtodej Polski, ktéry to
okres takze byt dla poetki epoka macierzysta*2. Z drugiej

40 B. Mazan, Wieszczka pokolenia pozytywistow, w: M. Konopnicka, Umiem by¢
ptakiem. Wybdr poezji, wybor, wstep i komentarze B. Mazan, £.6dz 1990, s. 6.

41 Zob. A. Grela, ,A kiedy kto od ojczyzny zyje w oddaleniu, jest chory na duszy...”
0, Listach znad morza” Marii Konopnickiej, [w:] Miejsca Konopnickiej. Przezycia. -
Pejzaz. - Pamiec, red. T. Budrewicz i M. Zieba, Krakéw 2002, s. 112.

42 Barbara Bobrowska zauwazyla, ze ,z reguly pisarka ta jest uwazana za typowa
przedstawicielke swej epoki, przede wszystkim wyrazicielke hasta pracy u pod-
staw, poetke nie zgadzajaca sie z nedza nizin spotecznych i patetycznie wyrazajaca
apel o pomoc dla warstw najubozszych. Pisarka tworzgca jeszcze po roku dziewiec-
setnym uznawana jest za wyjatkowo odporna na oddzialywanie nowych pradéw
w sztuce” (Elementy naturalizmu w ,Obrazkach” Marii Konopnickiej, [w:] Problemy
literatury polskiej okresu pozytywizmu. Seria IlI, pod red. E. Jankowskiego i J. Kul-
czyckiej - Saloni, przy wspétudziale E. Pienkowskiej - Rohoziniskiej, Wroctaw 1984,
s. 117). Zdecydowanie w nurtach zaréwno pozytywizmu, jak i Mtodej Polski osadza
Konopnicka Bogdan Mazan: ,Wigzanka poetycznych réz Konopnickiej »splatata sie«
w czasie dwoch epok: pozytywistycznej i mtodopolskiej; nadto czerpata inspiracje
z romantyzmu.” (Alternatywa. Poezja Konopnickiej na tle epok(i) - pejzaze z rézq,
w: Pozytywizm warszawski z perspektywy mikroswiatow tekstowych, L.6dz 2002,
s. 324).

33



RozpzIAL 1

strony, jak zauwaza Barbara Bobrowska, do twoérczosci li-
rycznej Konopnickiej skrajnie réznie podchodza jeszcze sami
badacze pozytywizmu. Autorka rozprawy Konopnicka na szla-
kach romantykéw podkresla:

Jako manifestacje skrajnie odmiennych ocen dorobku pisarki
mozna byloby potraktowac sygnalnie dwie prace: studium Jana
Tomkowskiego Poeta rozmawia z Bogiem, z podtytutem O liryce
religijnej w okresie pozytywizmu, i artykul Doroty Urbanskiej
Wiersz nieregularny w twdrczosci Marii Konopnickiej. Urbanska
omawia dwa pézne cykle poetyckie Konopnickiej, ktére weszty
do tomu Gftosy ciszy, pokazujac, ze autorka Roty jako pierwsza
stworzyta obszerne zbiory utworéw lirycznych polaczonych
wspdlng niebanalng tematyka i stylistyka, napisane wierszem
nieregularnym. Tomkowski omawia liryke religijng okresu pozy-
tywizmu prawie nie uwzgledniajac udzialu Konopnickiej w tym
nurcie literatury drugiej potowy XIX wieku. Nazwisko poetki
przywotuje jedynie przygodnie i w kontekscie negatywnym, do-
warto$ciowujac, czesto jakby jej kosztem, np. Gomulickiego, Mi-
rona czy Ordona*3.

Badania ostatnich lat wskazuja co prawda na liczne préby
swoistego ,od$wiezenia” wizerunku poetki, jednakze pomimo
zainteresowania literaturoznawcéw, topika rytmu zycia
w ujeciu Konopnickiej to temat ciaggle do konca nie zbadany.
Badacze rozwazajac rozmaite aspekty jej poezji rzadko wigza
je z wyraZnie przeciez obecng w utworach autorki Imaginy
refleksja antropologiczna, cho¢ czasem zdaj3a sie, niejako nie-
Swiadomie, przez pryzmat innych motywéw w twdrczosci
poetki, dotykac tej problematyki. Przyktadem tego moga oka-

43 B. Bobrowska, Konopnicka na szlakach romantykéw, Warszawa 1997, s. 6.
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za¢ sie choéby oméwienia tematéw $mierci czy rozmaicie
rozumianego zmartwychwstania - bedacych wszak istotnymi
elementami w przebiegu zycia ludzkiego. W zwigzku z reflek-
sjami badaczy o $mierci i zmartwychwstaniu w pewien spo-
sob bliskie podjetej w niniejszej rozprawie tematyce moga
okaza¢ sie wiec szkice dotyczace refleksji religijnej w twor-
czosci Konopnickiej. Rozwazania o obecnosci topiki rytmu
zycia w jej poezji majg roOwniez oparcie we wczedniejszych
opracowaniach dotyczacych szeroko rozumianej obecnosci
motywow przyrody i natury nacechowanych - jak zauwaza
wielu badaczy - treSciami naddanymi i wykorzystywanych
przez Konopnickg jako pewnego rodzaju narzedzie symbo-
liczne.

W czasach wspoétczesnych Konopnickiej egzystencjalng re-
fleksje dostrzezong w jej poezji eksponuje Jézef Ignacy Kra-
szewski w krytycznoliterackim artykule w ,Ktosach”#4. Pod-
kresla on romantyczng, wieszcza postawe autorki: , Poetka
stoi na wyzynach, z ktérych ogromne przestrzenie obejmuja
jej oko, siega glteboko az do przepasci, wysoko az w réwnie
ciemne niebios etery, w sferze zycia posredniej zaledwie orli
wzrok zatrzymuje. Spokojng jest jak posag zywy, teskna jak
sama tesknota, ktorej stawi blogostawione wpltywy - mito-
sierng dla ludzkich bolesci, lecz prawie im sama niedostepng”.
Co wazniejsze jednak - zaznacza on réwniez u Konopnickiej
obecnos¢ dazen do zgtebienia tajemnic bytu. Poetka ,rozumie
wszystko, nie odczuwa pono nic oprécz wielkiej zagadki Zycia,
ktérej zastone na prézno targa nie mogac jej podnie$¢”. Jesli
zatem rozwazania o biegu zycia rozumie¢ jako nieustanne
préby rozwiklania przez pisarke zagadki bytu, opinia Kra-

44 ].1. Kraszewski, ,Poezje” Marii Konopnickiej, ,Ktosy” 1881, nr 836.
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szewskiego staje sie uzasadniona w stanie badan nad tym
aspektem poetyckiej antropologii Konopnickiej.

Wisréd krytykéw dziewietnastowiecznych, wasko i utyli-
tarnie oceniajacych poezje, nietypowe stanowisko prezentuje
Aleksander Swietochowski w szkicu Poeta jako cztowiek pier-
wotny%s. Punktem odniesienia w krytyce poezji jest w tym
artykule koncepcja animizmu, sktadajgcego sie - jak ujmuje to
Swietochowski - ,z dwu zasadniczych wierzen: ze wszystkie
istoty i rzeczy posiadaja osobne dusze, ktére trwaja nawet po
zniszczeniu ich powlok widomych, i Ze oprocz tych dusz,
wcielonych w rozmaite twory, roja sie jeszcze liczne gromady
niezaleznych duchow, bedacych przyczynami zdarzen i zja-
wisk”46, Animizm jest pozostatoscia po dawnych wierzeniach
kulturowych. Omawiane przez Swietochowskiego sposoby
ttumaczenia (przez dawne kultury) wtasciwosci i osobliwosci
natury s3 w pewnym sensie ,antropologiczne” - cztowiek
pierwotny sam byt dla siebie punktem odniesienia, opisywat
zatem przyrode nadajac jej swoje cechy. Animizm jest wiec
forma ozywienia natury, nadania jej cech ludzkich, a co z tego
moze wynikac, refleksja o zyciu - jest pewng forma animizmu.
Swietochowski przytacza, deklarujgc aprobate, koncepcje
Edwarda Tylora: ,Sztuka poetycka polega w znacznej mierze
na nasladowaniu wyrazen z dawnych stopni kultury, kiedy
poezja byta naturalnym objawem jakiegos silnego wzruszenia,
naturalnym wyrazeniem jakiej$ uroczystej odezwy lub trady-

45 A. Swietochowski, Poeta jako cztowiek pierwotny, Krakéw 1896, dalej cyt. wg
przedr. w: A. Swietochowski, Wybdr pism krytycznoliterackich, wybér S. Sandler,
wstep i przypisy M. Brykalska, Warszawa 1973, s. 501 - 528.

46 Jbid., s. 502.
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cji przodkéw™47. A wiec dla redaktora Prawdy miara warto$ci
poety jest jego stopien ,pierwotnosci”, podobiefistwo w obra-
zowaniu $wiata do przedstawicieli dawnych kultur i cywiliza-
cji. Sposréd wspotczesnych sobie poetéw za najbardziej ani-
mistyczng uznaje Konopnicka. Wazne sa dla niego zauwazalne
w jej poezji odniesienia do pojecia ducha, ktérego obecnos¢
iliczne trawestacje, jak sie okaze w rozdziale drugim naszej
rozprawy, wskazujg takze na dynamike ludzkiego zycia. Cho¢
oczywiscie Swietochowski w zaden widoczny sposéb nie pi-
sze o topice rytmu Zycia, mozna powiedzie¢, Ze poprzez swoj
animistyczny aparat krytyczny w pewien sposéb sankcjonuje
antropologiczny sposéb obrazowania i organizacji poezji Ko-
nopnickiejs. Trzeba jednak zauwazy¢, ze w tamtej epoce po-
zytywistyczno - mtodopolskiej poglady Swietochowskiego,

47 E. B. Tylor, Antropologia. Wstep do badania cztowieka i cywilizacji, przet. A. Ba-
kowska, Warszawa 1889, cyt. za: A. Swietochowski, Wybér pism krytycznoliterac-
kich, s. 501.

48 Dodac nalezy, ze pochodzaca z 1896 roku rozprawa rézni sie rowniez wydzwie-
kiem od wcze$niejszych recenzji samego Swietochowskiego. W 1880 roku w do-
datku tygodniowym do ,Nowin” jako 0. Remus Swietochowski wypowiada sie na
temat Mysli Konopnickiej. Cytuje m.in. fragment:

Dopdki jestes, istniejesz w naturze,

Gdy cie juz nie ma, istniejesz w niej jeszcze,
Kt6z wie, skad wzeszly wiosng biate réze.
Nico$¢, to stowo straszne i ztowieszcze,
Dzwiekiem jest tylko, nie zna go przyroda,
Wiecznie czujgca macierzynstwa dreszcze.

Dostrzec mozna w nim z cata pewnos$cig pewng koncepcje egzystencji cztowieka
jako waznego elementu catoéci natury. Swietochowski zdaje sie tego nie zauwa-
zac. Pisze jedynie: ,Te i tym podobne ustepy maja swdj niewatpliwy urok i wage.
Na nieszczescie jednak w wiekszej czesci tych mysli nie ma zadnych, a przynajm-
niej gtebszych, mys$li”. I cho¢ cytowane przezen utwory Konopnickiej dzisiejsi
badacze prawdopodobnie zinterpretowaliby zupeinie inaczej, przez wypowiedz
0. Remusa przemawia che¢ przede wszystkim dostownego potraktowania okre-
$lonych fragmentéw. ” (Pamietnik, ,Nowiny” 1880, dodatek tygodniowy do nru
266: 26 (14) IX)
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przedstawione w omawianym szkicu, uchodzity za kontro-
wersyjne pod wzgledem naukowym i byly poddawane kryty-
ce®. Trudno tez sie w tej czy owej pracy z owego okresu do-
patrzy¢ stosownych poglebien i szczegétowych rozpatrzen,
np. rozmaitych cyklicznych przemian oraz zwigzanej z ich
obrazowaniem biegtosci (lub utomnosci) warsztatowej u po-
etki. Pojawity sie te pierwiastki w zainteresowaniach ciaggtych
i czasem odwzajemnionych przez Konopnicka. Pokazac zas$ je
moga stosowne prace studyjno - analityczne, a najlepiej ba-
dania zjawisk recepcji, swoistych autorskich dwugloséw etc.5°

Do pewnego stopnia pokrewna z prezentowanym w Poeta
jako cztowiek pierwotny stanowiskiem zdaje sie opinia dwu-
dziestowiecznej badaczki - Marii Dtuskiej, ktéra zwraca uwa-
ge na wspotwystepowanie personifikacji i motywdéw przyro-
dy: ,U Konopnickiej raz po raz spotykamy sie z personifika-
cjami. Dominuja one w metaforyce zwigzanej z przyroda
(jeszcze jeden punkt styczny z poezja ludow3q), przenikaja do
uczu¢ osobistych i przeksztalcajg jedno i drugie w poetycki
Swiat basni”s1.

Waznym kryterium znaczenia poety jest, jej zdaniem, jego
stosunek do trzech rzeczy: mitoSci, przyrody i $mierci. W ten
swoisty, bardzo uproszczony i prawdopodobnie niezamierzo-
ny sposob Dluska podkresla réwniez topike rytmu Zycia

49 Zob.: H. Struve, Wstep krytyczny do filozofii. [..], Warszawa 1903, s. 212; A. Mahr-
burg, Animizm w poezji, ,Gtos” 1896, nr 30-31 - wedlug niego animizm realny
czlowieka pierwotnego nie ma zwigzku z animizmem formalnym pé6zZniejszych
poetow.

50 Odpowiedni rekonesans badawczy przeprowadzitam w pracach: Piotr Chmielow-
ski o poezji Marii Konopnickiej, [w:] Piotr Chmielowki i Antoni Gustaw Bem, red.
Z. Przybyla, Czestochowa 1999; Dwuglos: Swietochowski - Konopnicka, [w:] Swie-
tochowski i rowiesnicy, red. B. Mazan, Z. Przybyta, Krakéw 2001.

51 M. Dtuska, O poezji Konopnickiej, ,Ruch Literacki” 1963, z. 1, s. 6-21; cyt. wg
przedr. w: eadem, Studia i rozprawy, t. 2, Krakow 1970, s. 422.

38



WPROWADZENIE DO PROBLEMATYKI

w poezji Konopnickiej: jego koncepcje (zakorzenienie w natu-
rze - przyroda) i niektdre etapy (mtodos$¢ - mito$¢é; moment
ostatni - $mier¢).

Badaczka zaznacza duza wrazliwo$¢ poetki na przyrode.
Pisze:

[...] ani stosunek do $mierci, ani stosunek do mitosci, ani nawet
wrazliwos$¢ spoteczna nie doréwnujg u niej wrazliwos$ci na przy-
rode [..]. Poetka, o czymkolwiek pisze, najchetniej wchodzi na
motywy zwigzane z przyroda. Dokonywa sie w niej jakby nie-
ustanna bezwiedna ucieczka w $wiat przyrody i jezeli nie jest on
punktem wyjscia, to staje sie punktem dojscia [...]. Obrazy natury
i jej reminiscencje wdzierajg sie u Konopnickiej wszedzie>2.

W relacyjnym raczej opracowaniu Diuskiej brak jednak
bezposredniej préby wyciagniecia wnioskéw o roli, jaka moga
u Konopnickiej spetnia¢ tak czeste odniesienia do elementow
przyrodniczo-krajobrazowych.

Anna Kamienska owo zamitowanie Konopnickiej do mo-
tywéw przyrody nazywa ,jedna z najwazniejszych obsesji
poetyckich” autorki Imaginy. Co wazne, zwraca rowniez uwa-
ge na fakt, ze owe wizje przyrody rzadko funkcjonujg u Ko-
nopnickiej bezcelowo. Ich sens naddany Kamieriska postrzega
jako ,pelne sily i energii rozdawanie siebie, swej osobowosci
na zjawiska przyrody, dochodzenie az do utozsamienia sie
z sitami przyrody”. Poetka wspétczesna dostrzega takze role
odwotan do przyrody w procesie poetyckiego wyrazania sta-
now wewnetrznych Konopnickiej:

52 Ibidem, s. 420-421.
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Mimo staro$wieckosci stownictwa jest tu co$ bardzo nowocze-
snego i bliskiego nam w sposobie ujmowania przyrody, w sposo-
bie przemieszania poetyckiego zjawisk zewnetrznych z we-
wnetrznym $wiatem cztowieka przezywajacegos3.

Odnotowa¢ mozna tu powinowactwa z wczeSniejszymi
ustaleniami Julii Dickstein-Wielezynskiej, ktéra w monografii
Konopnicka. Dzieje natchnient i mysli — wobec coraz nowszych
opracowan uznawanej dzi$ przez literaturoznawcéw za nieco
przestarzatg>* -uznaje odniesienia do motywow przyrody
jedynie za narzedzie wyrazu orientujace refleksje Konopnic-
kiej przede wszystkim na czlowieka:

PoZniejszy bieg miat wykaza¢, ze za caly wykladnik $wiata star-
czy jej jeden objaw: cztowiek, widziany od strony loséw swoich -
dola ludzka. Przyroda sama w sobie, bez jedynego klucza, ktéry
jej otwiera przestrzenie i czasy, bez cho¢by analogii z tym jed-
nym zrozumiatym dla nie elementem, jest beztresciowass.

Zdefiniowanie odwotan Konopnickiej do motywéw przy-
rody jako klucza do poetyckich refleksji o cztowieku wiacza je
tym samym do topiki antropologicznej, w obrebie ktérej znaj-
da sie réwniez odniesienia do pojecia rytmu zycia ludzkiego.

Na niebanalne, przydatne w obrazowaniu fenomenu Zycia,
wykorzystanie przez Konopnicka motywow przyrodniczych,
ascislej - pejzazowych, wskazujg prace Tadeusza Budrewi-

53 Zob. A. Kamienska, Wstep, w: Maria Konopnicka, Wiersze wybrane, Warszawa
1965, s.12.

5¢  Zob. np. W. Olkusz, Szczesliwy mariaz literatury z malarstwem. Rzecz o fascyna-
cjach estetycznych Marii Konopnickiej, Opole 1984, s. 5.

55 ]. Dickstein-Wielezynska, Konopnicka. Dzieje natchnien i mysli, Warszawa 1927, s. 5.
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cza>¢ i Bogdana Mazana5’. Budrewicz odnosi sie przy tym tak-
ze do nowelistyki Konopnickiej, za gtdwna role pejzazu uzna-
jac w niej ,umiejetne godzenie realistycznego opisu z symbo-
licznym podtekstem utworu”s8. Obydwaj literaturoznawcy
dostrzegaja w poetyckich pejzazach Konopnickiej tresci nad-
dane, do ktorych odsytaja na przyktad ,epitety nastrojowe”
(okreslenie T. Budrewicza). WigZa je rowniez z zagadnieniami
egzystencjalnymi, takze z motywami uptywu czasu i przemi-
jania ludzkiego zycia. Mazan opiera sie po cze$ci na ustale-
niach romantykdéw, ,przektadajacych” motywy przyrody na
»pejzaze duszy”:

Romantycy postrzegali nature jako byt samoistny i uduchowiony
albo jako medium miedzy cztowiekiem a transcendencja. Prze-
formutowali postawe przezywajacego podmiotu. Jego uczucia za-
czely sie wiec uwydatnia¢ w bliskim zwigzku z naturg [..], ktorej
tajemne znaki, cho¢ bywaty stylizowane, nalezato przede wszyst-
kim odczytywa¢ poprzez pryzmat osobliwej jednosci charaktero-
logicznej: osobowosci odpowiadajacej typowi krajobrazus®.

Mazan uwaza, zZe dzieki motywom pejzazowym, odtwarza-
nym w poezji — takze u Konopnickiej - w rozmaity sposob,
mozna pokusi¢ sie o odszyfrowanie podmiotowego krajobra-
zu duszy, a czasem réwniez swoistego Swiatopogladu tworcy.
Jego zdaniem Konopnicka konstruuje pejzaze ,zaréwno natu-
ralne, jak i spoteczne, intymne, emocjonalne oraz jakze czesto
formy hybrydyczne”. We wszystkich jednak poszukiwanych

56 T. Budrewicz, Uwagi o pejzazu w poezji Konopnickiej, w: Konopnicka, Szkice histo-
rycznoliterackie, Krakéw 2000, s. 70-90.

57 B. Mazan, Alternatywa... s. 318-406.

58 T.Budrewicz, Uwagi o pejzazu w poezji Konopnickiej ..., s. 73.

59 B. Mazan, Alternatywa..., s. 337.
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w poezji Konopnickiej zjawiskach przyrody za najwazniejszy
uznaje ,przekaz odsrodkowy”, skupiony na ,ja” wewnetrz-
nym, duchowym tworczyni. Przyroda, jak pisze, zostata ,au-
tentycznie wlaczona w $wiat ludzki i transcendentny, a jej
rysy znalazty odpowiedniki w$réd warto$ci duchowych”60.

Praca Mazana okazuje sie réwniez niezwykle nowatorska
ze wzgledu na przyjete zalozenia badawcze. Prowadzone
w niej rozwazania na temat Konopnickiej biegng torem wy-
znaczanym przez motyw rozy, niezwykle czesto obecny
w poezji autorki Imaginy, a przez badacza uznany za swoisty
atrybut poetki. Nacechowana symbolicznie réza zaweza po-
etyckie krajobrazy do minipejzazy, ale tez perspektywa mi-
kro$wiata lezata w zamierzeniach literaturoznawcy.

Dla rozwazan o topice rytmu zycia — a wiec pewnego kon-
tekstu antropologicznego - cenne s3g roéwniez spostrzezenia
na temat personifikacji motywoéw roslinnych, w wypadku
pracy Mazana chodzi o réze:

Réze Konopnickiej pseudonimowane przez [...] czastki organicz-
ne [np. wymieniane wczesniej przez badacza usta, piers, fono -
przyp. A. B. - K.], zyja czestokro¢ - poetycko zantropomorfizo-
wane - podobnie jak ludzie i inne twory przyrody. Stuza wtedy
rozmaitym przestrogom i radom, refleksjom metafizycznym oraz
rozmys$laniom nad bytem teraZniejszym i przysztym, nierzadko
przybierajac forme retorycznych pytan lub ekstatycznych wy-
krzyknien inspirowanych przez zagadki istnienia albo pejzaz
wiosenny, letni lub jesienny, przypominajacy modernistyczne
krajobrazy ducha®!.

60 Jbid., s. 358.
61 Jbid., s. 356.
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Jak pisze Budrewicz, u Konopnickiej ,opisywanemu krajo-
brazowi zawsze towarzyszy cztowiek i jego (zazwyczaj spo-
teczne) problemy”62. Owo state tgczenie natury i ludzi okresla
jako humanizacje pejzazu, kategorie statg zaréwno dla krajo-
brazéw rodzimych, jak i obcych. Inng towarzyszaca Konop-
nickiej w refleksji pejzazowej kategoria, jakg badacz wyréz-
nia, jest czas.

Tak w rodzimej tradyciji, jak i w znakach kultury ogladanych pod
wtoskim niebem, poetka dostrzegala jaka$ ciggtos¢ ludzkich
przeznaczen, postaw i reakcji. Niepomiernie gérowata ona nad
zaduma o wiasnej, ulotnej egzystencji (choc¢ i takie motywy sie
spotyka)®s.

Budrewicz zauwaza réwniez, ze Konopnicka opisujac ele-
menty rodzimego krajobrazu kreuje je z perspektywy chtop-
skiego bohatera lirycznego. ,Bliskie sercu realia okolicy ttu-
macza wtedy przewage emocji nad opisem”¢4. Z taka perspek-
tywa badawczg tacza sie z catg pewnos$cig wczesniejsze uwagi
Kamienskiej, ktéra piszac o ludowych stylizacjach poetyckich
Konopnickiej stwierdza:

Mozna by jedynie przypuszczaé, ze niekiedy poetka wyraza
w tych ludowych stylizacjach wtasne przezycia i emocje, wktada-
jac je w usta chtopa i w ten sposéb dajac im jakby spoteczna, po-
nadjednostkowa nobilitacje. Konopnicka utozsamia sie ze swoim

62 T.Budrewicz, op. cit, s. 85.

63 T.Budrewicz, op. cit, s.83.

64 Jw., s. 85. Na konstrukcje podmiotu lirycznego, ktérym jest reprezentant luduy,
zwraca rowniez uwage B. Mazan. Jego zdaniem formuta taka pozwala na wyraze-
nie ludowych postaw, przezy¢ i ocen moralno-obyczajowych. (Zob. Wieszczka po-
kolenia pozytywistow, s. 35).
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bohaterem, przemawia przez niego, szuka jezyka odpowiedniego
jego sposobowi odczuwania i wyrazania sie, oczywiscie w po-
etyckiej sublimacji stowa literackiego®s.

Wedlug przypuszczen Kamienskiej ludowos¢ jest jedynie
maska poetycka Konopnickiej. Warto tutaj nadmieni¢, ze je-
zykoznawca Wtadystaw Zelech zauwaza: ,czeste stwierdzenia
o ludowym rodowodzie poezji Konopnickiej nie znajduja po-
twierdzenia w badaniach statystycznych struktury jezyko-
wej”66, Kamieniska wigze 6w brak z faktem, ze ,jeszcze nie
przyszedt czas [jak pisze o epoce Konopnickiej] na wtargnie-
cie do wiersza prozaizméw, gwary, jezyka chtopskiego”e.
Kunszt ludowych odniesien Konopnickiej tkwi zatem nie
w dostownosci, lecz w prostocie nacechowanej subtelnoscigss.
Budrewicz natomiast tgczy odwotania Konopnickiej do ludo-
woSci raczej z zagadnieniem jezyka ezopowego®. Poetka ope-
ruje skrétami myslowymi, z ktérych znaczna cze$¢ nie opisuje
rzeczywistosci - tak jak zyczyliby sobie tego niektérzy dzie-
wietnastowieczni krytycy Konopnickiej - lecz aktywizuje

65 A.Kamienska, op. cit,, s.13.

66 W. Zelech, Statystyczna struktura jezykowa poezji Marii Konopnickiej, ,Rocznik
Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie” 1997, z. 192, s. 293.

67 A.Kamienska, op. cit,, s. 13.

68 W przekonaniu B. Mazana stylizacja ludowa u Konopnickiej ujawnia sie w zakre-
sie stownictwa, sktadni i wrazliwosci melicznej (Wieszczka pokolenia pozytywi-
stéw, s. 33, 35). Podobne stanowisko - zob. J. Rozin, Maria Konopnicka. Dzwony,
[w:] Liryka polska. Interpretacje, red. ]. Prokop, J. Stawinski, Krakéw 1966, s. 176-
190; szczegétowe rozwazania na ten temat zob. A. Sledziewski, Konopnicka
a folklor, [w:] Konopnicka wsréd jej wspotczesnych. Szkice historycznoliterackie,
red. T. Achmatowicz, Warszawa 1976, s. 153-227).

69 0 Iaczeniu watkdéw ludowych i patriotycznych zob. tez B. Bobrowska, Konopnicka
na szlakach romantykéw, Warszawa 1997.
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»,podskoérng” warstwe znaczeniowg??. Wiersze Konopnickie;j
zawieraja jego zdaniem

[..] romantyczny mesjanizm i idee wolnoSciowe, ale pokazane
tak, by prosty czytelnik moégt sie z tymi hastami identyfikowac,
bo zostaty wyrazone w znanych mu, codziennych obrazach. Mé-
wi wiec poetka o ,zniwach”, ,plonach”, ,siewaczach” na ,ojczy-
stym zagonie”. Zwykty obraz wsi? Lecz zwykle uprawia sie zagon
,0jcowy”! Przymiotnik ,ojczysty” odnosi 6w pejzaz do wartosci
patriotycznych?1.

Biorac pod uwage perspektywy, jakie dawata stylizacja lu-
dowa w ,przemycaniu” tre$ci narodowowyzwoleniczych i pa-
triotycznych, a wiec jej nosSno$¢, mozna tez chyba dokona¢
szerszego zalozenia: 6w folklor i wszelkie odniesienia do
gminu, w bliskim poetce romantyzmie postrzeganego wszak
jako grupa ludzi pozostajacych w niczym nie zmaconym kon-
takcie uczuciowym ze $wiatem, potrzebny byt Konopnickiej
jako tworzywo topiczne, pozwalajace wyrazi¢ Scisty zwigzek
cztowieka z naturg i jej prawami, a co za tym idzie, opisaé
naturalny rytm zycia ludzkiego. Co wiecej, je$li podazajac
animistycznym ,tropem” Swietochowskiego uznamy lud za
przedstawiciela pierwotniejszej formy kultury, to ludowy i jak
najbardziej tradycyjny spos6b postrzegania i opisywania

70 Motyw pszczoly i ula nie tyle wiec opisuje rzeczywistos¢, ile odnosi sie do stylu
mys$lenia, w ktéorym aktywizowano narodowy mit Piasta. Rzadkie lokalizacje geo-
graficzne polskiego krajobrazu (Wista, Krakéw, Warszawa, Na Kurpikach) tworza
czytelny system aluzji historycznych, przypominajgcych dni narodowej chwaty
i podtrzymujgcych nadzieje narodowowyzwolencze. W obraz rodzimego pejzazu
wplata tez poetka znaki wspélnoty religijnej i etycznej (np. Na lechickim polu)”
(T. Budrewicz, op. cit. s. 82).

7t T.Budrewicz, op. cit. s. 83.
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Swiata stanowi¢ powinien najwlasciwsze tworzywo obrazo-
wania rzeczywisto$ci’2.

Sposréd kolejnych etapéw zycia ludzkiego najszerzej
chyba badacze odniesli sie do zagadnienia $mierci. Petrazyc-
ka-Tomicka uwaza, ze obecnos¢ refleksji na temat $mierci
jest dowodem poetyckiego geniuszu Konopnickiej. (,Mysli
o $mierci i jej znaczeniu w ludzkosci i we wszechswiecie
Swiadcza o wysokiej kulturze umystowej - genialnej poet-
ki")73. Dickstein-Wielezyniska pisze o ,jawnym przymierzu”
i,cichej zgodzie” Konopnickiej ze Smiercig7+ Obie badaczki
dostrzegaja, ze Smier¢ w pojeciu Konopnickiej nie jest etapem
zycia ostatnim; uznajg, Ze po pierwsze — otwiera ona nadzieje
na etap nastepny, jakim jest zmartwychwstanie, po drugie -
dopiero z perspektywy $mierci mozna realnie spojrze¢ na
swoje zycie: ,Smier¢ zdaniem Konopnickiej zabija znikomy
ksztatt zycia, ale samego Zycia nie zabija, owszem - jest jego
odnowicielka. [...] Smier¢ jest dla Konopnickiej tak dalece pra-
cownica zycia, iz my$l o grobach prowadzi ja w przysztos¢
daleka, Swietlistg” (Petrazycka). ,Charakterystyczne dla niej
[Konopnickiej] jest, ze Smier¢ pojmowana przede wszystkim
jako uciszenie, tym samym sptywa sie z dziedzing, ktora naj-
wiecej dla niej mowi o zyciu” (Wielezynska).

Tadeusz Budrewicz piszac o motywie Smierci w poezji Ko-
nopnickiej zwraca uwage na mozliwosci jej zobrazowania
tkwigce we wspomnianym juz pejzazowaniu:

72 Warto w tym miejscu dodac jeszcze spostrzezenie Kamienskiej, ze ludowosé
Konopnickiej nie polega tylko na stylizacji i nawigzaniach do form zewnetrznych,
np. piesni ludowej, ale na ,wczuciu sie w rolniczy sposéb myslenia i odczuwania”
(op. cit. s. 14).

73 ]. Petrazycka-Tomicka, Konopnicka w swietle wtasnych utworéw, Krakéw 1920, s. 77.

74 1. Dickstein-Wielezynska, op. cit., s.176.
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0 Smierci méwi poetka jezykiem natury, buduje metafory przy-
rodnicze, wegetatywne, dzieki czemu tatwiej sie przyjmuje te
oczywista prawde, iz jest ona jak pory roku nieuchronna i ko-
nieczna. I w takim jezyku, w syntetycznych ztomkach krajobrazu,
mozna zadawac najprostsze i najwazniejsze pytania o tres$¢ zycia,
sens $mierci... Odpowiada na nie poetka czasem z odcieniem pe-
symizmu (Ach, ztudq jest...), czeSciej jednak mamy obraz ciszy,
ukojenia, wtapiania sie w usypiajaca przyrode. Niemal zawsze,
gdy pisze o Smierci, uzywa rzeczownika ,ziemia”7>.

Aspekty krajobrazowych technik ,malowania” $mierci - na
przyktad poprzez barwy i kreslenia miejsc ,typowych” - wy-
dobywaja réwniez badacze odwotujacy sie do wspominanej
juz ludowosci. Analizujgc pokroétce wiersz Wsiatem ci ja
w czarng role... B. Mazan pisze: ,W oczach smetnie filozofuja-
cego ojca caty pejzaz wiejski, zamkniety w okolicach grobu
(redukcja charakterystyczna dla twérczosci ludowej), zasnuty
jest kirem: w Zatobie sg tarniny czarnej krzaki, pochdéwek
przyjmuje czarna rola”. Dalej dodaje réwniez: ,Przyktady po-
stuzenia sie epitetem ,czarny” mozna uzupelni¢ o oryginalne
peryfrazy $mierci (jak: ujrze¢ czarng swiece, dojs¢ do czarnej
bramy), azeby uwypukli¢ zawartg w tytule oraz incipicie czar-
nq role”7s,

Na ,agrarny” sposéb obrazowania, jaki stosuje w swych
wierszach Konopnicka, zwraca uwage Barbara Bobrowska.
Zadaniem badaczki podyktowany jest on zywotno$cig mitu
eleuzyjskiego. Bobrowska omawia rowniez szeroko kore-
spondencje tego mitu z chrze$cijafistwem, a zwlaszcza obecne

75 T.Budrewicz, op. cit. s. 90.
76 B. Mazan, Wieszczka pokolenia pozytywistéw, s. 33, 36. Podobne rozwazania u J. Rozin
w analizie Dzwondw.
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u Konopnickiej sugestie o proweniencji biblijnej, zwigzane
z wyobrazeniami Boga-siewcy, ,zasiewéw ziemskich i Bo-
zych”. Podnosi réwniezZ patriotyczny wymiar tych motywow:

W patriotyczno-programowej poezji Konopnickiej najwazniejsza
funkcje pelnig - zgodne z duchem Pisma Swietego - sugestie
wskazujgce na mitosierdzie i sprawiedliwo$¢ Boza: wiara w obiet-
nice siania z ptaczem, a Zecia w rado$ci, przeSwiadczenie, Ze
ziarno musi obumrze¢, aby wréci¢ do zycia”’.

W swoich analizach motywu siewcy i ziarna w poezji Ko-
nopnickiej Bobrowska porusza réwniez zagadnienie ludowo-
$ci (do ktorego czesciowo juz odniesliSmy sie w tym rozdzia-
le). Zdaniem badaczki symbolika siewcy i ziarna realizuje sie
u Konopnickiej nadto poprzez motywy zwigzane z kregiem
tematycznym pracy na roli, kojarzonym odwiecznie z war-
stwa chtopska. Powotlujac sie na opinie Bolestawa Le$miana
o0 ,odkryciu ludu” wtasnie przez Konopnicka, Bobrowska -
wlaczajac sie tym samym do kregu literaturoznawcéw dysku-
tujacych o ludowos$ci w poezji autorki Pana Balcera w Brazylii
- uwaza:

,0dkrycie ludu” przez autorke Z tgk i pél dla literatury polskiej
polega na odstonieciu w jego mysleniu, wzorcach warto$ciowa-
nia i zachowan - uniwersalnych struktur archetypicznych, ktére,
jak odwieczny rytuat cyklu przyrodniczego - obumierania i od-
radzania sie - stwarzaja perspektywe ciggtosci’s.

77 B. Bobrowska, Konopnicka na szlakach romantykéw, s. 197.
78 B. Bobrowska, op. cit., s. 213.
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Podkresla 1aczenie przez poetke watkéw ludowych z reli-
gijnymi, a w szczegélnosci role ludu w procesie narodowowy-
zwolenczym:

Symbolika ziarna u Konopnickiej wigze sie z retoryka szczegdl-
nego postannictwa w dziele odkupienia i odzyskania ojczyzny
nie tyle catego narodu, co ludu polskiego. Do roli tej jest on
szczeglblnie predestynowany dzieki cechujacym go cnotom wia-
Sciwym samemu Chrystusowi: pokorze, cierpliwosci i wierze, al-
bowiem ,cierpliwy jest lepszy niZ mocny, opanowany od zdo-
bywcy grodu” (Prz 16, 32), a B6g btogostawi sprawiedliwego,
zapewniajac mu zbiory stokrotne (Rdz 26, 12).

Eleuzyjsko-chrzes$cijanska symbolika - siewcy i ziarna, be-
daca jednym z tematéw poruszanych przez Bobrowska, stano-
wi doskonatly punkt odniesienia w rozwazaniach o obecnych w
poezji Konopnickiej: motywie Smierci i perspektywie wielo-
wymiarowo rozumianego zmartwychwstania i odrodzenia.

Inspiracja dla badaczy byt rowniez temat $mierci widoczny
w nowelistyce Konopnickiej. W szczegdblny sposoéb traktuja go
- przytaczane i uruchamiane tutaj jako materiat kontekstowy
- rozprawy Zofii Mocarskiej-Tycowej7? i Bogdana Burdzieja8o.

Mocarska uwaza $mier¢ za temat uniwersalny - dygresyj-
nie warto tu zaznaczy¢, ze takie rozumienie przybliza go do
kategorii toposu - i nieodzowny w refleksji o cztowieku:

79 Z. Mocarska-Tycowa, Temat Smierci w prozie realistow, [w:] Problematyka religij-
na w literaturze pozytywizmu i Mtodej Polski, s. 127-146; eadem, Cykl Marii Ko-
nopnickiej ,Na normandzkim brzegu”, [w:] Cykl literacki w Polsce, red. K. Jakow-
ska, B. Olech, K. Sokotowska, Biatystok 2001, s. 121-131.

80 B. Burdziej, Fenomenologia $mierci w nowelistyce Marii Konopnickiej, ,Acta
Universitatis Nicolai Copernici”. Filologia Polska XLIX, Torun 1997, s. 3-17.

49



RozpzIAL 1

Skoro wszystkie ludzkie sprawy spelniaja sie miedzy narodzi-
nami i $miercia, to rzecza oczywistg jest, iz literatura opowiada-
jac wciaz i stale o cztowieczenstwie i o losie ludzkim, nie moze
weciaz i stale nie opowiada¢ o tych dwdéch wydarzeniach ekstre-
malnych. Nalezg one do statych i uniwersalnych jej tematdéw,
cho¢ bardzo réznie traktowanych i z r6zng checia i czestotliwo-
$cig podejmowanych. Nieréwnie jednak bardziej intrygujacym
tajemnica, groza i ostateczno$cia pozostaje fenomen konca niz
poczatkusl.

Stanowisko Tycowej §wiadczy o podobnych co u Petrazyc-
kiej i Dickstein-Wielezynskiej przestankach dotyczacych war-
toSci Smierci jako elementu dopelniajacego Zycie. Zdaniem
badaczki, podstawa do podejmowania zagadnien zycia
i Smierci — dodajmy na marginesie, Ze uwaga ta dotyczy¢ moze
zaréwno prozy, jak i poezji - byl antropocentryzm, wiasciwy
epoce pozytywizmu (podobne przekonanie w odniesieniu do
poezji Konopnickiej stanie sie zasada organizujaca pdzZniej
nasza rozprawe). Dodatkowo, przede wszystkim w prozie,
przyjety postulat realizmu ,sktaniat do przedstawienia
wszystkiego, co sktada sie na prawde zycia ludzkiego, a zatem
i momentu ostatecznego”s2. Niezwykle wazne w rozprawie

81 7. Mocarska-Tycowa, Temat §mierci w prozie realistow, s. 127.

82 Jw., s. 129. Tycowa tak rozwija swoja koncepcje: ,Smier¢ jednakze, w takim
ujeciu, byta wydarzeniem nalezacym do porzadku ludzkiej egzystencji i stuzyta
wszechstronniejszemu zaprezentowaniu zycia, jako ze zamykajac je dopisywata
zarazem osobistemu i spotecznemu losowi cztowieka dodatkowa, petniejszg eks-
plikacje. Wykluczato to wszelkie pytania o tajemnice $mierci, o jej fenomen. Do-
piero rozwijajac sie, przemieniajac sie wraz ze swojg epoka, tracgc owa optymi-
styczng mtodosé, czyli starzejac sie - i konsumujac rezultaty swojego filozoficzno
- Swiatopogladowego rodowodu, dojrzewata éwczesna proza do podjecia wta-
$ciwej refleksji o $mierci”. Taka wyktadnia, zastosowana do poezji Konopnickiej,
dawataby takze mozliwo$ci orzeczenia pewnego rodzaju etapowosci, cykliczno-
$ci samego procesu twoérczego poetki, preferujacej na okreslonych etapach twér-
czo$ci rozwazania o kolejnych okresach ludzkiego zycia.
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Tycowej sg ponadto stwierdzenia na temat sakralizacji i in-
dywidualizacji opisywanych przez Konopnicka scen $mierci
oraz przekonanie o koniecznos$ci wiaczenia do refleksji o zy-
ciui $mierci odniesien religijnych.

Bogdan Burdziej rozwaza $mier¢ w kategorii fenomenu,
zajmujacego w nowelistyce Konopnickiej miejsce ,nader eks-
ponowane”. Stawia teze: Smier¢ jest centralnym problemem
nowelistyki Konopnickiej przelomu lat osiemdziesigtych
i dziewiec¢dziesigtych XIX wieku; za$§ za materiat literacki
szczegblnie obfitujacy w motywy Smierci uznaje tomy Moi
znajomi oraz Na drodze. Wtasne badania pozwalaja Burdzie-
jowi na stwierdzenie, Ze Konopnicka, jak niewielu jej wspot-
czesnych patrzy na $wiat sub specie mortis oraz ze ,stara sie
przenikng¢ tajemnice Zycia od strony, zdawatoby sie catkowi-
cie niedostepnej ludzkiemu poznaniu, od strony $mierci”ss3.
Burdziej wysuwa nader ciekawa konkluzje swoich rozwazan:

Konopnicka patrzy na nig [$mier¢] jako na ,zdarzenie” funda-
mentalne, dzieki ktéremu w ogdle mozliwa jest ludzka egzysten-
cja. Cztowiek w prozie Konopnickiej jest Smiertelny, jest bytem-
ku-$mierci. Uwieziony w ciele, na wzor $w. Pawta i mistykow
chrzescijanskich taknie wyzwolenia przez $mier¢ do rzeczywi-
stoSci wiecznej. I na te chwile przygotowuje sie za zycia. Dlatego
zawsze ma ona dla niego wymiar etyczny, jako rozliczenie ze
Swiatem, oraz religijny jako przygotowanie do potaczenia z Bo-
giems84,

Warto zatem z catg pewno$cia, majac oczywiscie na uwa-
dze dokonania innych badaczy i uwzgledniajac ich réznorakie

83 B. Burdziej, op. cit, s. 6.
8¢ B. Burdziej, op. cit, s. 17.
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spojrzenie na twoérczo$¢ autorki Roty, przesunac centrum
zainteresowania jej poezja na zawarta w niej, a by¢ moze na-
wet - jak zasygnalizowano we wstepie - nadrzedng i organi-
zujaca tworczos¢ poetycka Konopnickiej, antropologiczng, czy
tez moze bardziej antropozoficzng, refleksje i sprébowac opi-
sa¢, w jaki sposéb autorka Imaginy realizuje topike rytmu
zycia ludzkiego.

Tak sie przedstawia zasadniczy sens poszukiwan i ustalen
w niniejszej publikacji.
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Poezja Konopnickiej przynosi liczne rozwazania o Zyciu
ludzkim. Egzystencjalny rzeczownik ,Zycie” jest jednym z naj-
czesSciej uzywanych przez Konopnicka wyrazéw w jej poezjil.
Swiadczy to o indywidualnych poszukiwaniach odpowiedzi na
podstawowe i towarzyszace ludziom od wiekéw pytania do-
tyczace ludzkiej egzystencji: czym jest zycie i jaka jest jego
natura? Pytania te prawdopodobnie towarzyszyty poetce caty
czas. Wiersze bedace poetyckim wyrazem takich rozmyslan
publikowata juz na poczatku swej drogi tworczejz.

Znamienny w tego typu rozwazaniach jest opublikowany
juz w pierwszej serii poezji utwoér Co to jest zycie? Tytutowe
pytanie powtarzane jest jako anafora w kazdej strofie. Kazda
zwrotka stanowi réwniez probe odpowiedzi na to pytanie,
azawarta w utworze koncepcje zycia, tak bardzo czytelng
i w roznoraki sposéb rozwijang i trawestowang w catej p6z-
niejszej tworczosci Konopnickiej, z catg pewnos$cia mozna
nazwac¢ mys$la nadrzednag jej antropologicznej refleks;ji.

W wierszu Co to jest Zycie? poetka zaznacza przede
wszystkim zmienno$¢, przemijalno$¢ zycia, okreslajac je jako
,0$ przemian i ruchu”. Postugujac sie metaforyka przyrodni-
cza podkresla jego uroki i obecng w zyciu mitos¢:

Co to jest zycie? — USmiechy wiosenne,
Szmer pocatunkéw, jutrzenka sptoniona,

1 Zob. W. Zelech, Statystyczna struktura jezykowa poezji Marii Konopnickiej, ,Rocz-
nik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie” 1997, z. 192, s. 291.

2 ,Konopnicka bowiem do$¢ wcze$nie zauwazyta brak odpowiedzi réznych syste-
méw na pytanie smutnego i bladego cztowieka o sens zycia (Co to jest zycie?)”,
Z. Przybyta, Poetycka zmiana warty w pozytywizmie, w: Asnyk i Konopnicka. Szkice
historycznoliterackie, Czestochowa 1997, s. 28.
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Zroszone rdze, marzenia péisenne,
Uscisk, co splata ramiona...3

Zycie ludzkie w pojeciu Konopnickiej jest ,roztamane
w sobie”. Przyczyne roztamu upatruje poetka w sprzecznej
»,podwdjnosci” czlowieka ztoZzonego z ducha i materii*. Z jed-
nej strony czlowiek uwaza sie wiec za istote doskonatla, a jego
zycie ,w btekitach ma swojg korone”, z drugiej - podlega
$mierci, jak cate inne stworzenie. Widoczny wymiar zZycia
zdominowany jest przez przemijalno$c¢ i znikomos¢, intelektual-
na jego strona w platoniski sposéb dazy do nieSmiertelnosci:

Dotkniesz go reka - gars$¢ pytu i btota
Mysla - iskra nieSmiertelna.

Ta dwoisto$¢ zycia przejawia sie nie tylko w aspekcie -
powiedzmy - swoisScie metafizycznym, ale i w jak najbardziej

3 Co to jest zycie?, w: M. Konopnicka, Poezje, oprac. ]. Czubek, t. 1, Warszawa
[1915], s. 103. Utwory Konopnickiej cytowane sa wedtug wydan: M. Konopnicka,
Poezje, t. 1-8, wydanie zupetne, krytyczne, oprac. J. Czubek, Warszawa [1915-
1916], stowo wstepne H. Sienkiewicza; M. Konopnicka, Pan Balcer w Brazylii,
oprac. J. Czubek, Warszawa 1925; M. Konopnicka, Imagina, wstep A. Kamienska,
nota edytorska ]. Bartnicka, Warszawa 1980. Dalej stosowana jest lokalizacja
skrécona. Wiersze: dwie liczby w nawiasie, liczba zapisana cyframi rzymskimi
oznacza tom edycji Czubka, liczba zapisana cyframi arabskimi - stronice; Imagi-
na: Im oraz numer strony w wykorzystywanym wydaniu; Pan Balcer w Brazylii,
PB oraz numer strony w wykorzystywanej edycji.

4+ ,Roztam” obecny w tradycji biblijnej - tu przede wszystkim w listach §w. Pawta;
swoja realizacje ma takze - na podbudowie filozofii platonskiej - w systemach re-
ligijnych wschodnich, takze nieobcych Konopnickiej - zob. W. Olkusz, OddZzwieki
mysli indyjskiej w twdrczosci lirycznej Marii Konopnickiej, ,Zeszyty Naukowe Uni-
wersytetu Opolskiego”, Filologia Polska 1997, s. 67-078. Do tradycji biblijnej
i chrzescijanskiej i wizji cztowieka jako continuum duchowo-materialnego, dla
ktérego cze$¢ dostepng zmystowo charakteryzuje znikomo$¢ i brak trwania, a w
sensie nadzmystowym przeznaczeniem moze by¢ niebo odsyta réwniez interpre-
tacja tego utworu dokonana przez Krzysztofa Bilinskiego, por: tenze, Motywy bi-
blijne we wczesnej twérczosci Marii Konopnickiej, ,Acta Universitatis Vratislavien-
sis. Prace Literackie” LV, Wroclaw 2015, s. 86-87
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konkretnym wymiarze ludzkiego bytowania; w tym wymiarze
polega na zhierarchizowaniu spotecznosci ludzkich i nierow-
nosci materialnej zyjacych. W wierszu wskazuja na to przeko-
nanie przeciwstawiane sobie metafory: ,Zebracze tachmany”
i ,purpura kréléow”. Wyraznie podkresla poetka takze trudna
strone zycia:

Trud bez zaptaty, samotno$¢ i wzgarda,
Zno6j krwawy czota i 1zy krwawe oka,
Boles¢, jak groby, czarna i gteboka,
Dola sieroca i twarda! (I, 103)

Poezja autorki Imaginy obfituje w liczne i ré6znorodne me-
tafory okreslajgce ludzkie zycie. Niekiedy Konopnicka rozbu-
dowuje je w szerokie obrazy poetyckie. Skala mozliwosci sto-
sowanych w metaforyce Zycia warunkowana jest poprzez
ztozonos$¢ kluczowego pojecia, ktéra poetka wyraznie do-
strzega. Jego bogactwo sygnalizuje chociazby poprzez motto
cyklu Linie i dZwigki:

Rozteczone na zjawiska,
W milion ksztattow Zycie btyska,
W milion dzwiekoéw drga... (V, 75)

Kreujac indywidualne wizje, poetka positkuje sie réwniez
statymi wyobrazeniami i okreSleniami Zycia, zachowujac
w ten sposob pewng jedno$¢ z tradycja kultury srédziemno-
morskiej. Takie wtasnie wyobrazenia realizowane sg z pew-
nos$cig poprzez poréwnania zycia do wedréwki; z tym nie-
zwykle powszechnym sposobem postrzegania egzystencji
wigzac¢ sie moga na przyktad spotykane u Konopnickiej meta-
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fory zycia jako drogi, cho¢by w wierszu Non dolet czy w utwo-
rze W smutku. W drugim z wymienionych tu utworéw zycie
przedstawiane jest ponadto jako droga naznaczona cierpie-
niem - ,zycie ciernista jest droga”. Z postrzeganiem zycia jako
drogi koresponduje wyobrazenie cztowieka jako homo viator
- pielgrzyma, ktérego doczesne bytowanie jest tylko tymcza-
sow3 goscing na ziemi. Z takim prawdopodobnie ujeciem spo-
tykamy sie w wierszu Ty mi, nocy...:

Juz mam dosy¢, juz mam dosé
Tej gosciny smetny gos¢; (111, 24)

Pewng transformacja pojecia wedréwki bytoby zapewne
wyobrazenie zycia jako biegu. W wierszu Ty gwiazdo poetka
mowi o takim wiasnie przetrwaniu zycia - ,dokonam biegu”.
Uderzajace jest tu oczywiscie podobienstwo do biblijnego
zapisu w liScie Swietego Pawtas. W tym samym wierszu zycie
nazwane jest jeszcze dniem pracy najemnejs; metafora taka
w pewnym sensie wykazuje podobienstwo znaczeniowe do
Zycia - czasowej go$ciny na ziemi.

Innym wykorzystywanym wcze$niej wyobrazeniem zycia
jest poréwnanie go do snu’. Metafory ,Zycia sen” uzywa Ko-
nopnicka w wierszu Ignotus. Poréwnanie do snu obecne jest
réwniez w wierszu Na skrzydtach piesni (,zycie z swa nedza
sie prze$ni”) oraz w utworze Stworzenie cztowieka:

5 Por. 2 Tm 4,7. Bierzemy pod uwage Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu.
Biblia Tysigclecia, wyd. 3 poprawione, Poznan-Warszawa 1980. W lokalizacji cy-
tatéw biblijnych wykorzystywac¢ bedziemy zwyczajowo przyjety zapis skrotow,
zob. tamze, s. 13.

6  Turdéwniez dostrzec mozna inspiracje biblijna, por. Mt 20,7

7 Motyw obecny choéby u Calderona, Zycie snem.
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Btogostawiony owoc ten

U bozych stép,

Co przes$ni z toba zycia sen
I Zycia gréb! (IV, 135-136)

Podobnie tradycyjny wymiar ma metafora ,Zycia ni¢”. Jest
ona obecna w utworze Fatum do Lykofrona, stylizowanej re-
plice na wiersz galicyjskiego pozytywisty (zob. dalej). W od-
réznieniu jednak od greckiej tradycji, w ktérej ni¢ zywota
przedia bogini przeznaczenia (mojra Kloto), w wierszu Ko-
nopnickiej czyni to kazdy cztowiek:

Sam sobie Zycia ni¢ przedzie kazdy z zyjacych,
Sam w sobie nosi swe losy, ktokolwiek rodzi sie na swiat. (V, 93)

Prezentowane tutaj takze przekonanie o odpowiedzialno-
$ci za wlasne losy zbliza koncepcje Konopnickiej do eksplo-
atowanej w epoce Mtodej Polski wizji cztowieka jako kowala
wlasnego losus. Jest to poniekad réwniez rozliczenie sie z po-
jeciem fatum, pojmowanym jako $cisle zaplanowany przez
bogow los czlowieka, na ktéry nikt nie ma wptywu?. Poniewaz
kazdy odpowiada za swoje losy, tkwi ono (fatum) w samym
cztowieku, jest - wedtug jej wizji — waga, na szalach ktorej
Scierajg sie sity i wola zycia. W pewnym zwigzku z okresle-
niem ,zycia ni¢” pozostaje réwniez obraz zycia jako jednego
z tkaczy, z wiersza Sqd:

8 Motyw wykuwania wtasnego zycia zawiera rowniez wiersz Obielit nam...
Do roboty - wali¢ w mtoty
0 kowadto zycia...
W huku, w trzasku, w iskier blasku
Krzesac serca bicia! (111, 81)
9 Por. A. Asnyk, Lykofron do Fatum, w: Poezje zebrane, wstep Z. Mocarska-Tycowa,
Torun 1995, s. 391- 393.
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I tak na krancach bytu,

Wskros mrokow i wskrés switu,

Z przepasci do zenitu,

Dwie chwieja sie rozpacze,

Rwa przedze swa dwaj tkacze,
Smier¢ jeczy, zycie ptacze... (IV, 143)

Do jednej z bardziej powszechnych w tradycyjnym sposo-
bie myslenia o zyciu metafor nalezy réwniez pochodzace
z wiersza Przygrywka (inc. Wiejcie wiec znowu...) okre$lenie
sZegar zycia”10,

Inng uzywang przez Konopnicka metaforg jest ,dzwon zy-
cia”. Funkcjonuje ona w wierszu Nasza harfa, przy czym
w konteks$cie uruchomionym w utworze mozna postrzegac ja
takze jako zyciodajne bicie serca:

Rozkoszy dreszcz to byt i wybuch wiosny,
Dzwon Zycia, co w piers kotata. (VI, 20)

W tym samym wierszu poetka stosuje jeszcze - mieszczace
sie w podobnym polu semantycznym dzwiekéw - skojarzenie
»piesn zywota”. Z wyobrazeniami zycia jako carmen kore-
sponduje osobista, prezentowana w jednej z dygresji piesni
szo6stej Imaginy, wizja Konopnickiej, w ktérej Swiat i istniejace
na nim zycie dokonaty sie w akcie twoérczym Boga-poety:

10 Zegar zycia” odsyta do odmierzanych przezen godzin. Warto takze nadmieni¢, iz na
przyktad w mysli hellenistycznej pojecie godziny - hora - stosowano do czasu w
ogoble, zaréwno np. do pér roku, jak i do konkretnego czasu wykonywania jakiej$
czynnos$ci. Na ten temat zob. G. E. R. Lloyd, Czas w mysli greckiej, przet.
B. Chwedenczuk, [w]: Czas w kulturze, wybdr i wstep A. Zajaczkowski, Warszawa
1988, s. 209. Jako przeno$nia dla okreslenia czasu pojecie godziny funkcjonuje tez
w Biblii, por. np. Koh 3, 1; Mt 24, 36; Mt 25,13;] 2,4;] 7,30;] 8, 20; Ap 14, 7; Ap 17,
12 oraz w czeéci tradycyjnych modlitw chrzeécijanskich (jak choéby ,Swieta Mary-
jo, Matko Boza, mddl sie za nami grzesznymi, teraz i w godzine Smierci naszej).
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Smiem wierzy¢, ze Bég byt poteznym wieszczem,
Kiedy wyrzucat z mysli swoich swiaty

[ tracat lutnie moérz wieczystych dreszczem

I noc w gwiaZdziste oblekal makaty,

I objasniony stonic lecacych deszczem

Z strof granitowych stwarzat poematy,

I w piesni, ktéra ptomieniami bucha,

Pomyslat wielkg rzecz - ludzkiego ducha. (Im, 99)

»,DZwiekowej” metaforyzacji bliskie moze by¢ réwniez -
zaczerpniete z wiersza Kto mi to dat z cyklu Z daleka - okre-
$lenie ,zycia krzyk i b6l” lub po prostu ,krzyk zycia” z wiersza
Pod okienkiem mojej izby... czy ,zycia wrzawa” z Ty, gwiazdo....

Bardzo wiele metafor Zycia oscyluje wokét doswiadczenia
ruchu, dynamiki i zyciowego pedu. W takim kregu znaczenio-
wym mieszczg sie takie zwroty jak ,Zyciowa burza” (Z dziejow
piesni), ,prady zycia” (Wskrds nocy), ,pulsy zycia” (Z dtugiej sie
nocy), ,ruch zycia mozolny” (Modlitwy wiosenne), ,zycia ruch”
(Pusta, martwa...). Niezwykle dynamiczny obraz Zycia zawiera
sie rowniez w poréwnaniu go do ,lecacej do szturmu konnicy”
(Im, 136).

Konopnicka wigze réwniez zycie ludzkie z réoznymi zywio-
tami. Zabieg taki ma wymiar symboliczny i pozwala wpisac
zycie ludzkie w rytmy natury i scharakteryzowac cztowieka
jako jej czastke.

Zywiot wody!! pozwala poetce nazywaé zycie po prostu
woda zycia lub wodg wszechzywota - jak na przyktad w wier-
szu Kto z nas pomni.

11 Przekonanie o wyjatkowosci wody towarzyszy ludzkosci od zarania dziejow.
Zywiot wody obecny jest w opisach stworzenia $wiata w Ksiedze Rodzaju, a takze
w wiekszo$ci mitow. W mysli filozoficznej woda jako prapoczatek wszelkiego by-
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Odwiecznym symbolem zycia i $mierci, do ktérego czesto

uciekata sie Konopnicka, jest morze. Na przyktad w wierszu

Na morzu w cisze dokonuje poetyckiego poréwnania szumu

morskiej fali i bicia ludzkiego serca. Wyraza sie tutaj rowniez

niepewnos¢, co wtasciwie - zycie czy Smier¢ - jest przyniesio-

ne przez morze:

Jestze to szum? Jestze to Spiew?

Fali czy serca bicie?...

Czy morze gra? Czy moja krew?

Czy idzie $mier¢, czy zycie?... (IV, 221 - 222)

Warto zwréci¢ réwniez uwage na wiersz Zycie - morze. Jest

on rozbudowanym poréwnaniem przebiegu ludzkiego Zycia
do przyptywéw i odpltywoéw morzal2. Stanowi tym samym

12

tu taczy sie przede wszystkim z koncepcja Talesa z Miletu. Historycy filozofii
streszczajg ja nastepujaco: ,A zatem, rozmaito$¢ rzeczy - to woda w réznych sta-
nach i r6znych modyfikacjach. Woda jako pratworzywo jedyne i wieczne, bez po-
czatku i konca, wystepujac w réznych stanach na pewien czas przybiera postac
kamienia, drzewa, powietrza, cztowieka, itd. Do tego przetwarzania sie w rézne
rzeczy woda nie potrzebuje zadnej sity zewnetrznej, gdyz sama jest zrédtem wta-
snej sity. Tym samym woda jest przyczyng ruchu, zyciem, duszq” (K. Le$niak, Ma-
terialisci greccy w epoce przedsokratejskiej, Warszawa 1972, s. 46). Nic dziwnego,
ze literaturoznawcow interesuje ten zywiot - zob. np. B. Wolska, W swiecie zZywio-
tow, Boga i cztowieka. Studia o poezji Adama Naruszewicza, £.6dz 1995; Oblicza
wody w kulturze, red. L. Burkiewicz, P. Duchlinski, J. Kucharski, Krakéw 2014;
Zywio{y. Motyw wody w literaturze, kulturze i sztuce, red. 1. Hubicka, S. Pavlenko,
K. Arciszewska-Tomczak, Gdansk 2020.

Jest to w pewnym sensie wygodna dla Konopnickiej metafora, chetnie przez nig
uzywana w refleksjach egzystencjalnych. W cyklach Morze i Listy znad morza po-
etka wykorzystata morze na sposéb romantyczny - jako obraz do pewnego stop-
nia oddajacy nieskonczonos¢, bezmiar i nieznane. O tym traktuje rozdziat ostatni
niniejszej publikacji. Jako kontekst do wymowy wiersza Zycie - morze szczegél-
nie wazna jest koncepcja morza - rowniez w jakims stopniu charakteryzujgcego
zycie ludzkie - w cyklu opowiadan Na normandzkim brzegu. Doskonale omawia
ja Z. Mocarska-Tycowa w opracowaniu Cykl Marii Konopnickiej ,Na normandzkim
brzegu” [w:] Cykl literacki w Polsce, red. K. Jakowska, B. Olech, K. Sokotowska, Bia-
tystok 2001, s. 121-131. Morze w tych utworach Konopnickiej wyznacza, zda-
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doskonate $wiadectwo wpisania ludzi w rytmy natury. Czlo-
wieka bedacego kolejna czescig natury - ,ré6wnym prawem
przyrodzenia” - mozna opisywaé¢ w taki sam sposéb, w jaki
pisze sie o przyrodzie i jej zjawiskach. Przyptyw morza, wy-
rzucajacy na brzeg jego bogactwa, symbolizuje w wierszu
ludzka mtodos¢ z catym bagazem jej przezyé, pragnien i ma-
rzen. Wnetrze mtodego cztowieka wzbiera - wtasnie jak mo-
rze - bombardujac niejako $wiat wszystkim, co w nim tkwi.
Zapatu cztowieka ubywa réwniez niczym wod morskich
w czasie odptywu:

Morze cofa swoje wody,
Mgleje przyptyw fal;
Zapaleniec stygnie mtody

Zmiany w naturze ludzkiej nie koncza jednak zycia, ktére
biegnie nieubtaganie. Przygaszonemu cztowiekowi kolejne
przyptywy przynosza jedynie smutne wspomnienia:

Smutny zbiera snéw pamiatki,
Ronigc perty - tzy...(VI], 54)

niem badaczki, przestrzen natury, ktéra poprzez dynamike, ruch i zmienno$¢
ukazuje mobilno$¢ bytu. Jest ponadto sprawca wydarzen i zachowan w $wiecie
ludzkim. Tycowa dodaje: ,Jest to mobilno$¢ osobliwa, bo uwieziona w wahadto-
wym, rotujgcym ruchu: przyptywoéw i odptywoéw, zblizen i przyboréw oraz odda-
len i ubytkéw; ona tez determinuje takiz sam rytm dziatan w $wiecie ludzkim”
(op. cit, s. 124). Na regute cyklicznos$ci rzadzaca $wiatem przedstawionym Na
normandzkim brzegu zwraca réwniez uwage L. Magnone. Ponadto, odwotujac sie
do krytyki feministycznej, zauwaza: ,Rytm dominujacy w utworze to przede
wszystkim rytm kobiecy: kobieta bowiem, jak morze, podlega zmianom faz ksie-
zyca”, por. L. Magnone, Maria Konopnicka. Lustra i symptomy, Gdansk 2011,
s. 370.
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Zblizona to topiki morskiej jest rowniez metafora ,, ogrom-
ng falg uderza w nas zycie” z czwartej pie$ni Imaginy. Owa
»fale zycia” Konopnicka wigze tu z procesem kreacji nowych
form, metafore poprzedza bowiem refleksja o czasie nazwa-
nym ,wielka godzing tworzenia”.

Z polem semantycznym wody majg rowniez zwigzek war-
toSciowane negatywnie metafory: zastosowana w Imaginie -
»mety zycia” oraz w Echach florenckich - ,bagno zywota”. Po-
dobnie warto$ciowane jest w wierszu Toast zycie ludzi i cywi-
lizacji, ktére tworzg sie nastepujaco:

Ludy sie kedys$ pra falg metna,
Szumem ich wzbiera dziejowe tetno, (II, 215)

Z symbolikg morskg ma réwniez zwigzek refleksja z wier-
sza Mewy. Do tytutowych mew poréwnuje w nim poetka -
zamkniete w pojeciu serca - ludzkie pragnienia i uczucials:

O serce, miedzy niebem a ziemig zaklete!

Serce, rozjeciem skrzydet na zorzach az Swiete

Anielskie wzloty twoje w jutrzenkach sie waza...

Lecz niech los - pachot ci$nie wpo6tzgnita zanete

Whet ty, o najsrebrzystsze, ty, o wniebowziete

Z krzykiem Zadzy nan spadasz i zwierzeca twarza. (IV, 166)

Dwoista natura ludzka sprawia zatem, Ze Zycie cztowieka
uplywa w rozdarciu pomiedzy warto$ciami symbolizowanymi
przez niebo i ziemie. Podobng sytuacje rozdarcia - czy moze

13 W Panu Balcerze w Brazylii natomiast Konopnicka tworzy wizje mew-posred-
nikéw pomiedzy ziemig (a raczej morzem) i niebem. Kobiety ptyngce w strone
Ameryki wierzg, ze zmarte podczas podrézy statkiem i wyrzucane do morza
dzieci unoszone s3 przez mewy i rybitwy na uplecionej przez Boga sieci prosto
do Niego (zob. PB, 41).
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raczej Scierania sie przeciwstawnych sit w walce o cztowieka,
jego losy i charakter jego zycia — kreuje Konopnicka w pies$ni
drugiej Imaginy.

Zycie nazywane jest tez zdrojem; w Zimie do poety okreslane
jest jako ,zywota zdroj swiezy”. W wierszu Pszczelarkom pol-
skim nazwane jest ono zdrojem gorzkim. Podkre$lana czesto
gorycz takiego zdroju odnosi sie do nieodtacznych od Zycia
smutku i cierpienia. Wizje zaprawionej gorycza egzystencji
prezentuje Konopnicka takze w czeSciowo juz omawianym
wierszu Toast. Zycie nazwane jest w nim ,wielkim piwniczym”,
ktéry serwuje peten goryczy kielich!4. (Kontrastowo w Imagi-
nie poetka tworzy metafore ,puchar rozkoszy, ktory zycie chy-
1i” okreslajgca zycie szczeSliwe i petne mitosci; w pewnej opo-
zycji ,smakowej” do goryczy jest réwniez ,zycia plastr miodu
ztotego” z wiersza U bram Awinionu). Prawdziwie Zyje wiec
tylko ten, kto nauczyt sie pewnej odpornosci na cierpienie
i meznie je znosi: ,To tylko zyje, co zy¢ ma sile”. Swoistym do-
pehieniem tej refleksji, w potgczeniu z nig przypominajacym
wrecz konstrukcje bliska sylogizmowi, wydaje sie natomiast
wers z wiersza Ignotus: , Kto zy¢ ma site - ten zycia krél”.

Frazeologia zwigzana z woda pozwala takze docieka¢ za-
gadnien stanowigcych istote Zycia, pojmowang jako gtebia.
W sposdb szczegdlny poetka podkresla to we Fragmencie.
Zycie - jak woda. Gtebia zycia ma gorzki posmak, charaktery-
Zuja ja te same cechy, co zywiol morza - wiry, przepascie,
burzliwa fala. Postawa podmiotu lirycznego wskazuje jednak
na przekonanie, iz - paradoksalnie - tylko taka woda zaspoka-
ja pragnienia czlowieka:

14 Metafora ,kielich goryczy” jest w kulturze tradycyjna, por. Mt 26, 39; Ltk 22, 42.
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0, ptytkie wieku i powszednie zdroje!

Ptomien pragnienia pali wargi moje,

A przeciez od was odwracam ja gtowe

I rzucam wasze ochtody pertowe...

Ty, gtebio Zycia, ty p6j mnie na ziemi

Przepasci twoich wodami gorzkiemi!

Dla ust, spalonych tajemnym pozarem,

Otchtan niech bedzie kipigcym pucharem!

Stona tez fala o piers$ niech mi bije...

Niech pije gorycz - lecz z morza niech pije! (II, 191)

Konkluzja tego wiersza sprowadzi¢ by sie mogta zatem do

stwierdzenia, Ze prawdziwe jest tylko Zycie naznaczone gory-
cza i cierpieniem?5. Podobne przekonanie zawiera wiersz To-
ast, z uwagi na swoistg obrazowg celno$¢ przypomniany (po-
przez nieco znieksztatcony cytat) w najbardziej moze esen-
cjonalnej powiesci mtodopolskiejt6. Metafory ,gtebina zycia”
uzywa Konopnicka takze w wierszu Toast z oddali.

Materiatu do poetyckich definicji Zycia dostarczajg Konop-

nickiej takze skojarzenia z zZywiotem ognial?. W wierszu Fa-

15

16
17

Na wielokrotnie akcentowane przez Konopnicka w wierszach i prozie przekonanie
o koniecznosci istnienia cierpienia w Zyciu zwracali uwage liczni badacze -
w gltéwnej mierze omawiajacy motywy religijne w poezji Konopnickiej - zob. np.:
J. Dickstein-Wielezyniska, Dzieje natchnieri i mysli, Warszawa 1927, Z. Mocarska-
Tycowa, Motywy biblijne w poezji Konopnickiej, [w:] Inspiracje i motywy biblijne
w literaturze pozytywizmu i Mtodej Polski, red. H. Filipkowska, S. Fita, Lublin 1999.
W cytowanym juz opracowaniu Na normandzkim brzegu Z. Mocarska-Tycowa pi-
sze: ,W ujeciu Konopnickiej - bol jest substancja zycia i jedyna trescig dziejow ludz-
kosci, zawiera w sobie calo$¢ doswiadczenia egzystencjalnego. Ale nie tylko - bl
jest bowiem jedyna esencja bytu - zasada wszelkiego bytu [...]”. Zdaniem badaczki
wyrazona w Na normandzkim brzegu, ale rowniez - dodajmy - catej twoérczosci Ko-
nopnickiej, koncepcja zycia jako cierpienia zbliza poetke do romantycznej i moder-
nistycznej liryki bolu istnienia (Z. Mocarsk-Tycowa, op. cit., s. 128).

Zob. W. Berent, Préchno, oprac. ]. Paszek, Wroctaw 1979, s.91.

W kontekscie zyciodajnego ognia nalezy odwotac sie przede wszystkim do mitu
prometejskiego. Ogien symbolizuje zycie réwniez w tradycji chrzescijanskiej, po-
przez odniesienia do kojarzonego z ogniem Ducha Swietego. Znacznie bardziej
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tum do Lykofrona ,ogniem zywota” nazwany jest mityczny
ogien skradziony przez Prometeusza bogom z Olimpu. Zycio-
wym zadaniem cztowieka jest natomiast, juz w wymiarze
symbolicznym, podtrzymywanie owego ognia. Rola ta wigze
sie dla Konopnickiej z - sygnalizowanym juz wczes$niej na pod-
stawie tego wiersza - przekonaniem o indywidualnej odpo-
wiedzialnoSci kazdego cztowieka za wtasne zycie i jego losy:

A nie widziano przez wieki,

Aby ten upadt,

Kto jasne zycia ognisko w piersi rozpalit

[ przy najwyzszym swym prawie, przy prawie zycia stat silnie (V, 93)

Owo podtrzymywanie ognia - zwtaszcza w wierszu Fatum
do Lykofrona, nawigzujacym do tradycji antycznej — mozemy

dostownie zdawat sie rozumie¢ ogien jako zyciodajny pierwiastek Heraklit z Efe-
zu. Wedtug niego ogien jest zasadg Swiata, arche catego zycia na ziemi. Za stusz-
noscia przyjecia ognia jako substancji pierwotnej przemawiata zdaniem Herakli-
ta zaréwno destruktywna sila tego zywiotu, jak i dobrodziejstwa, ktére z niej
wyptywajg - Swiatto i ciepto. ,Wszak $wiatto i ciepto, produkty ognia, to warunek
wszelkiego Zycia, a zmiany temperatury to gtéwna przyczyna réznorodnych
zmian zachodzacych w ciatach nieorganicznych. [...] Sptywajac z gérnych regio-
néw $wiata [ogien] zamienia sie w powietrze, potem w wode, z kolei przeksztatca
sie w najdalsze przeciwienstwo ognia, w ziemie. Wydawatoby sie, ze ciezka i ma-
sywna ziemia nie podlega juz zadnym dalszym zmianom. Ale tak nie jest. Ziemia
bowiem wydziela wyziewy i przechodzi stopniowo w wode, ktéra przybiera po-
sta¢ wilgotnych, a nastepnie suchych, §wiecacych chmur i w ten sposéb powraca
do gérnych regionéw ognia, faczac sie z nim. Cykl sie zamyka, ale sie nie konczy.
Zaczyna sie bowiem proces odwrotny” (K. Le$niak, Materialisci greccy w epoce
przedsokratejskiej, Warszawa 1972, s. 84). Najnowsze badania historycznofilozo-
ficzne odchodza od tak dostownego pojmowania ognia jako arche, akcentujac
znacznie bardziej istotng role pojecia zmiennosci; ogien w swej najmniej statej,
w pewnym sensie ulotnej strukturze miat by¢ wedtug tych koncepcji doskonatym
wyrazeniem owej zmienno$ci. Innym pochodzacym od Heraklita okresleniem
owej zmienno$ci jest wszak stynne ,panta rei”, wyraznie wiazace pierwsza zasa-
de z zywiotem antagonistycznym wzgledem ognia - woda. By¢ moze zatem nie
chodzito myslicielowi z Efezu o pierwiastki w sensie fizycznym, ale o sama dy-
namike bytu, doskonale obrazowang przez wspomniane dwa zywioty.
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rozumie¢ réwniez jako obowigzek troski o ogien paleniska
domowego, symbolizujgcego zycie zaréwno rodziny, jak
i panstwa.

Z pojeciem zycia jako palacego sie w cztowieku boskiego
ognia koresponduje réwniez symbolika wiersza Przed switem.
Tutaj Konopnicka uruchamia kontekst chrzescijaniski. Dawca
zycia jest Bog, w wierszu nazwany kroélem Swiata, ktéry ma
przyjs$¢, aby ,plomien zycia w nas zanieci¢”. W podobnym
sensie w wierszu Na mroZnym niebie poetka uzywa réwniez
pojecia , zycia skry”. Metafora ta miesci sie w polu semantycz-
nym ognia. Jako synonim zycia pojawia sie tutaj duch, rozu-
miany w utworze jako odpowiednik duszy. Z tak zbudowane-
go obrazu wytanialaby sie wiec wizja ozywienia cztowieka -
yrozpalenia” w nim Zycia - poprzez tchnienie w niego czastki
Boga, za jaka chrze$cijanstwo uwaza duszel8. Wymieni¢ moz-
na tutaj ponadto wyrazenie ,zar zycia” (4 VII 1890). Jesli zycie
jest ptomieniem, gasi go $mieré. O tak pojetym zyciu Konop-
nicka pisze w czeSciowo juz omdwionym wierszu Co to jest
zycie?

Ptomyk co gasnie przy $mierci podmuchu,
[ znéw sie chwyta pochodni... (I, 102)

Do zakresu semantycznego ognia nalezatoby zaliczy¢ tak-
ze, jak sie zdaje, motywy kuZnicy, w ktorej ptonie ,ogien zy-
wota” (U Pieciu Stawdéw).

W innych poetyckich wizjach Konopnickiej zycie bierze
swoj poczatek w ziemi. Czytelnym $wiadectwem takiego
przekonania poetki jest pordwnanie zawarte w piesni pierw-

18 Por.Rdz 2,7.
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szej Imaginy: ,Zycie - to ziemia, to tono jej swieze”. W Wio-
sennym witaniu ziemi poetka wlasnie do ziemi wprost kieruje
stowa: ,Znéw do plodnego przytulisz nas tona”; buduje row-
niez apostrofe: ,0 ztoty szybie, skad zycie wybucha!”. Powia-
zanie zycia z ziemia, zwtaszcza za$ z jej ptodnoscia (ptodne
tono), w peli upowaznia do opisywania go pdZniej za pomo-
ca obrazéw z kregu znaczeniowego natury i jej porzadku.

Najbardziej jednak celnym zabiegiem poetyckim, uzmy-
stawiajacym 6w poczatek wziety z ziemi, jest porownanie jej
do matki. Dwie kolejne strofy Wiosennego witania ziemi kon-
czy Konopnicka kolejno wersami , Ty — nasza matka” oraz , Ty
- nasze zycie”. Antropomorfizowana matka-ziemia wykre-
owana jest rowniez w wierszach U grobu Pergolesa i Stworze-
nie cztowieka. W obu utworach zycie rodzi sie w jej tonie.
W obu czytelne jest takze nawigzanie do osoby Matki Boskiej,
co Swiadczy¢ mogtoby o pewnym zsakralizowaniu rodzacej
zycie ziemi.

W Stworzeniu cztowieka Konopnicka dokonuje poetyckiej
parafrazy sytuacji Zwiastowania. W tradycyjnym powitaniu
anielskim imie ,Maria” zostato zamienione na ,Ziemia”:

Zdrowas ty, Ziemio, petna task,
Z toba jest Pan! (IV, 135)

Ziemia odpowiada stowami Matki Boskiej znanymi ze sce-
ny zwiastowania. (Te same stowa przytacza Konopnicka jesz-
cze w wierszu W mojej matej, niskiej izbie...: ,Czarna ziemia
w rosach szepce... / »Stuzebnica otom boza...«”). Czlowiek
stusznie nazwany jest zatem w tym utworze synem ziemi.
Zarazem zycie ludzkie wigzane jest w tym wierszu z takimi
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doznaniami jak bol i grzech. Pojawiaja sie réwnocze$nie
z cztowiekiem, bedg zatem stale mu towarzyszy¢. Wiersz za-
wiera rowniez inne znane wyobrazenie o powotaniu czlowie-
ka do zycia. Jest nim tradycyjny, oparty na mitologiczno - bi-
blijnej tradycji obraz ozywienia, poprzez Boskie tchnienie,
cztowieka ulepionego z ziemil®. Zawiera sie on w stowach:

Wstan, glino! Oto dech méj tchne w twa bryte ciemna...

[.]
Bij, chwilo! Powstan, prochu! M6j dech stwarza ciebie! (IV, 136)

Podobne znaczenie ma réwniez incipit wiersza Proch zie-
mi...: ,Proch ziemi, w ziemi mam kres”. Takze i tutaj cztowiek
to po prostu ,syn ziemi wzgorz”. Z jego zyciem takze zwigzane
jest cierpienie — poetka zaznacza to poprzez metafore czto-
wieka: ,syn bélu i poznania”. Warte podkreslenia jest tutaj
owo zestawienie bélu i poznania. Wedtug opisu biblijnego
wtasnie che¢ poznania dobra i zta sprowadzila na cztowieka
Boskie przeklenistwo wygnania z raju, cierpienia i rodzenia
w bolu20, Ziemia jest zatem poczatkiem i koficem ludzkiego
zycia - takie przekonanie eksponuje Konopnicka w przyta-
czanym juz zdaniu ,proch ziemi, w ziemi mam kres”. Takiej
wizji dotyczy réwniez wiersz Gdybym... z tomu Z mojej biblii.
Ziemia nazwana jest w nim domem, z ktérego cztowiek wy-
szedt i do ktérego wréci w odpowiednim czasie. Swiadomos¢
taka oswaja z mys$la o $mierci, pozwala poja¢ naturalng kolej

19 Mozna tutaj odwotac sie do mitu o Prometeuszu, por. takze Rdz 2, 7. Ciekawa w tym
miejscu wydawacé moze sie rowniez nastepujaca opowies¢: ,Powiada sie, ze poeta
Dawid Maria Turoldo, méwigc o zyciu i $mierci, o cierpieniu i nedzy, ktére przeni-
kaja cate ludzkie zycie, powotat sie na przyktad ol$niewajacy w swej prostocie: Bog
ulepit cztowieka nie z gliny i wody, lecz z gliny i tez” (Rados¢ niedoskonata. Anegdoty
ze Swiata chrzescijaniskiego, red. G. Bedetti, Warszawa 1994, s. 81).

20 Por.Rdz 3, 1-24.
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rzeczy oraz chroni cztowieka przed bezsensownym buntem
przeciwko Bogu i odwiecznemu porzadkowi $wiata:

Gdybym ze ztota powstal, mégtbym sie tym smucic,
Ze w proch i w gline ziemi mam sie za$ obréci¢;
Mégtbym, nakrywszy gtowe, ze skarga sia$¢ w progu,
Przeciw $mierci glos podniesc¢ i przeciwko Bogu.

[-]

Alem ja z prochu tego, z tej wziety jest ziemi,
Dokad sie za$ powroce za laty mojemi.

Po co mi skargi szerzy¢, ze stane sie pylem?

Do domu mego wroéce i bede, czym bytem. (V, 55)

Takie obrazowanie ziemi koresponduje rowniez z metafo-
ryka wiersza Adesso Parla. Zmarli nazwani s w utworze tymi,
ktérzy sa blisko ,tona ziemi”, ich mogity moga natomiast
uzmystawia¢ zywym wlasny poczatek, z ziemi wziety. Reflek-
sja na grobach jest niczym powro6t do domu i do poczatku
swego bytu.

W wierszu U grobu Pergolesa inspiracja przejmujgcej wizji
zycia ludzkiego jest motyw Stabat mater dolorosa.... Podmio-
tem mowigcym w parafrazowanej pies$ni jest jednak nie Mat-
ka Boska, lecz matka-ziemia. Jest ona rowniez Matka Bolesng,
co podkreslaja dwa charakterystyczne wersy: ,,0, ja ziemia, ja
matka rodzaca boles$nie!”, a takze: ,0to w boélach zrodzitam
bol, co sie zwie zycie...” (IV, 168).

Z zywiotem ziemi nieodtgcznie wigze sie réwnieZ poréwna-
nie zycia do pola uprawnego?!. ,Zywota polem” nazwane jest
ono w wierszach Na nieSmiertelnym zywota polu i Rok Nowy.

21 Duzg czestotliwo$¢ ,metaforyki agrarnej” w poezji autorki Imaginy podkresla
w swoim artykule D. Urbanska, Wiersz nieregularny w twérczosci Marii Konopnic-
kiej, ,Pamietnik Literacki” 1988, z. 2.
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W wierszu Sybilla pisze zycie ma nature powietrza. Jest sil-
nym duchowym tchnieniem, szukajacym ujs$cia i ozywiajacym
gline, z ktorej ulepiony jest czlowiek. Konopnicka tworzy
w tym wierszu aksjologiczng opozycje przestrzenng (géra -
dot) dla owej sity:

[ wzleci w wiecznym pedzie

Na jasnych z6rz krawedzie

I zyciem to zwac bedzie...

I spadnie w wiecznym pedzie

Na czarnej posian grzedzie,

I $miercig to zwac bedzie... (IV, 131)

0 podobnym ,tchu Zywota” poetka pisze jeszcze we Frag-
mencie. W starosci swojej..., natomiast w utworze Na cmenta-
rzu w Montmorency uzywa sformutowania ,wicher zycia”.
Wszystkie te motywy pozwalajg na asocjacje z biblijnymi ob-
razami zyciodajnego boskiego tchnienia obecnego w akcie
stworzenia Swiata i cztowieka?2.

Wida¢ wyraznie, Ze metafory zycia ludzkiego pochodza
z r6znych pdél semantycznych. Wykazuja przy tym ogromne
podobienstwo do metaforyki stosowanej przez poetéw Mto-
dej Polskiz3. Wszystkie jednak podkres$laja u Konopnickiej
dynamike zycia, jego zmienno$¢ i ruch. Poetka ukazuje uptyw

22 Por. Rdz 1, 2; Rdz 2, 7. Odno$nie do pierwszego z wymienionych fragmentéw
ttumacze i komentatorzy Pisma dodajg, ze istnieje mozliwo$¢ przektadu Ducha
(unoszacego sie nad wodami) jako ,tchnienie” lub ,wiatr”.

23 Zob. M. Stala, Metafora w liryce Mtodej Polski. Metamorfozy widzenia poetyckiego,
Warszawa 1988. Tutaj szczeg6lnie rozdzialy: ,Pole zycia” i ,chaosu wydma”. O ty-
pie wizualnosci projektowanym przez mtodopolskie metafory pojeciowe (s. 247-
266) oraz ,Blysk obrazu”. W kregu metafory heraklitejskiej i bezoglgdowego obra-
zu poetyckiego (s. 267-283).
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zycia chocby poprzez refleksyjna uwage w wierszu Wieczor
juz...: ,Zycie przechodzi, pomija, potrgca”.

W prezentowanej w taki sposéb Swiadomosci poetyckiej
Konopnickiej Zycie musi wigzac sie z kategoria czasu - ten jest
wszakze miarg zmian. Stad nieprzerwanemu, dynamicznemu
»dzianiu sie” zycia musi towarzyszy¢ biegnacy czas. Jego
uptyw, realizujacy sie w kazdej, najmniejszej nawet chwili,
podkresla poetka ,zlota mys$la” z wiersza Wstan, o dziecie...:
,Zycie - w chwilce, co ucieka”.

Niczym heraklitejski medrzec Konopnicka wyraznie i czytel-
nie akcentuje w swej poezji, towarzyszacy powszechnej zmien-
nosci - wyrazonej we wspomnianym juz sformutowaniu pantha
rei2¢ — uptyw czasu. Przekonanie to prezentuje w przeréznych
refleksjach, od kolokwialnych niemal okreslen, np. ,,mijaly ranki
inoce schodzity” (Im, 137), po wyszukane i przesycone duchem
teorii filozoficznych poréwnania i metafory.

Konopnicka zaznacza, ze cztowiek nie jest w stanie ogarng¢
intelektualnie czasu, mimo iz jest $wiadkiem i gléwnym
uczestnikiem historii, ktéra bieg czasu wyznacza. Podkresla to
w stowach pie$ni siedemnastej Imaginy:

Nie dognasz czas6w - czasow swiadku!

One ped maja i lot swoj osobny,

Ktéremu zadna nie dotrwa kronika,

Nim skryptor tytut wypisat ozdobny,

Czas sptodzit chwile, a chwila juz znika. (Im, 223)

2¢O kazdej rzeczy mozna mowic, Ze jest i ze nie jest, gdyz nawet do tej samej rzeki
nie mozna wej$¢ dwa razy, bo nowe prady wcigz naptywaja. Nie mozna nawet
dotkng¢ dwa razy tej samej rzeczy, bo zanim sie obrécisz juz rzecz ta jest inna, juz
przybrata nowa forme. Tak wiec caty $wiat ustawicznie sie zmienia, a to co ludzie
maja za byt trwaty, jest dla medrca wiecznym przemijaniem, przeksztatcaniem
sie i rozptywaniem” (K. Le$niak, op. cit, s. 86-87).
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Konopnicka uchwycita w tym fragmencie pewien paradoks.
Zaktada sie, ze kazda préba zapisu wydarzen stanowi w jakim$
sensie probe zatrzymania czasu. Tymczasem potrzebny juz na
zapisanie czegokolwiek czas ciagle przeciez ptynie, zatem
»uchwycenie” nawet chwili jest po prostu niemozliwe. Nie da
sie w stuprocentowo aktualny sposéb zapisa¢ terazniejszosci.
W dwudziestym wieku podobny paradoks przedstawita w jed-
nym ze swoich wierszy Wistawa Szymborskaz.

Przekonanie o powszechnej zmiennosci i towarzyszacej jej
plynnosci czasu obecne jest takze w dygresjach Imaginy. Do
wyrazenia tego Konopnicka ponownie wykorzystuje obraz
morza. Warto réwniez zauwazy¢, ze obraz czasu, jaki poetka
tutaj kreuje, jest odniesieniem do temporalnosci jako pewne-
go nadrzednego wymiaru. W nim bowiem - w czasie - zawie-
raja sie podrzedne wobec niego ,wieki” i ,dzieje”, bedace
wszak juz same w sobie swoista jednostka uptywu czasu:

O wielkie czasu, o bezbrzezne morze!

Gorzkie i stone sg od tez twe wody.

Ty jako piane wyrzucasz w przestworze

Z gtebin swych wieki, dzieje i narody.

Pod wielka idziesz i nieznang zorze,

A twoje jasne, obojetne chtody

Z niepowstrzymana i fatalng sita

Unosza w otchtan wszystko, co juz byto. (Im, 142)

Poprzez sygnalizowana juz w odniesieniach do Imaginy
wizje uplywajacych ,wiekéw” i ,dziejéw” Konopnicka odnosi

25, Kiedy wymawiam stowo Przysztos¢,
pierwsza sylaba odchodzi juz do przesztosci”.
(W. Szymborska, Trzy stowa najdziwniejsze, w: Widok z ziarnkiem piasku. 102
wiersze, Poznan 1996, s. 182).
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sie rowniez do problemu przemijania narodéw, kultur i cywi-
lizacji. Jest to takze jedna z mozliwoSci rozwazania zmienno-
$ci ludzkiego zycia?6. W wymiarze ziemskim wszystko jest
przemijajace i $miertelne, rowniez kazda cywilizacja.

Poetka pisze o czasie czesto personifikujgc to pojecie.
W pies$ni 6smej Imaginy uosabia pojecie wiecznosci, ktorej
w pewien sposob podlegly jest czas:

Czas - ciemna przedza, ktérg wiecznosé zwija
O pierwszej, Swiatom btyskajacej zorzy, (Im, 116)

Zauwazy¢ mozna tu pewng analogie do greckich wierzen
w mojre, ktora przedzie ni¢ ludzkiego zycia i przeznaczenia
(analogia ta zostata wcze$niej wylaczona z rozwazan o losie
w zyciu ludzkim).

Cho¢ na przyktad w Imaginie poetka nazywa czas ,bozym
rabem”, w utworze Czas jest on sitg dziejowa, noszaca zna-
miona boskosci. Upersonifikowany ma nature cztowieka-
wedrowca.

...Szed}, zanim spostrzegtam, ze idzie; i$¢ bedzie, gdy oczy
moje nie beda juz ogladaly $sladéw stép jego. Imie jego:
Niestrudzony. Bég zatrzymat sie w dniu si6dmym, lecz on
i w tym dniu szedt takze. (VII, 61)

Na nature czasu jako wiecznego podroéznika wskazuje
réwniez nazwanie go w Imaginie Ahaswerusem: ,, To Ahaswe-

26 Konopnicka bytaby tu w zgodzie réwniez z filozofiga pozytywistyczng, ktéra
zakladata miedzy innymi, ze to, co czlowiek uwaza za cywilizacje, element wy-
twarzanej przez siebie kultury wyzszej, jest jedynie jednym z przejawdw rozwoju
natury, a tym samym podlega jej przemijaniu i rytmicznosci.
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rus, to on, to czas kroczy” (Im, 116)27. W innym fragmencie
poematu Konopnicka rozbudowuje poréwnanie uptywajacego
czasu w obszerny obraz. Wykreowany wedrowiec przemierza
swa droge wpotswiadomie, w letargu (mozna tu doszukac sie
kolejnego nawigzania do obrazéw zycia jako drogi i jako snu).
Nie przywiazuje sie do niczego, niczego nie posiada i nie zna
celu swej pielgrzymbki:

Wpétnieprzytomny poszedl w niemym $niciu.
Tak idzie cztowiek, ktéry na swej drodze
Wszystko porzuca i wszystko utraca.

On kroczy¢ daje wpdétmartwo swej nodze

I blade czoto za siebie obraca.

Obtok znikomy i wiatr mu za wodze,

Jak btedny ognik idzie a powraca

[ otwartymi szeroko oczyma

Nie widzi nawet, co go trzyma.

Tak idg chwile i tak idg wieki,

[ beznadziejne cate pokolenia... (Im, 128-129)

W sposo6b szczegdblny czas ulega personifikacjom w wier-
szu Z dziejéw piesni. W kolejnych strofach drugiej czesci utwo-
ru utozsamiany jest odpowiednio ze $miercig, aniotem zmar-
twychwstania, a takze Bogiem. Atrybutem czasu jako $mierci
jest kosa. Jako aniot (posta¢ aniota, zwlaszcza aniota Smierci
czy zmartwychwstania, omowiona zostanie jeszcze w innych
cze$ciach niniejszej publikacji) otwiera groby, a poprzez re-
fleksje o ,proznej zatobie” niesie perspektywe zycia przyszle-

27 Wilaczenie sie Konopnickiej poprzez refleksje prozatorska w ciekawy nurt pozy-
tywistycznych dywagacji o Zydzie Wiecznym Tutaczu, trawigcym zycie na ciagtej
wedréwece, sygnalizuje B. Mazan, Pozytywizm warszawski z perspektywy mikro-
Swiatéw tekstowych, 1.6dz 2002, s. 420, 422, 440.
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go. Jako Bog czas posiada wiladze rozdzielania stawy i decy-
dowania o losach stworzenia. Domeng czasu jako Boga jest
réwniez nagradzanie i zaplata za uczynki, a wreszcie - blogo-
stawienstwo. Konopnicka konstruuje je na wzoér o$miu btogo-
stawienstw biblijnych:

Btogostawiona
Pie$n, co zasiewa przysztosci nasiona!
Wy, co stuchacie jej, btogostawieni!... (I, 47)

W innej realizacji cechg upersonifikowanego czasu jest
nieSmiertelnos¢, a przy tym, co ciekawe, poprzez odwotanie
do obrazu umierajacego Boga - ktére ze wzgledu na nieSmier-
telng wedle religii chrzescijanskiej nature Boga zaktada per-
spektywe zmartwychwstania - poetka podkre$la takze moz-
liwo$¢ cyklicznego pojmowania czasu2s:

Czas-Cyrenejczyk, co krzyze podpiera
Jest nieSmiertelny, jak Bég, cho¢ umiera. (Im, 116)

Istotne jest réwniez, Ze wiekszo$¢ obszaréw dostarczajg-
cych Konopnickiej mozliwosci zmetaforyzowania poetyckiego
opisu zycia - jak choc¢by filozoficzne koncepcje wody i ognia
jako pramaterii czy rytmika funkcjonowania przyrody, w kté-
rej poetka ,0sadza” cztowieka - odnosi sie do pojecia cyklicz-
nos$ci, waznego dla nas w ,przetozeniu” wizji Konopnickiej na
pierwiastki zycia ludzkiego.

O przekonaniu, zaktadajacym cyklicznos¢ i czeSciowa po-
wtarzalno$¢ czasu danego do przezycia cztowiekowi, $wiad-

28 W swoich wierszach Konopnicka wprowadza motyw feniksa, symbolizujacego
wlasnie tak pojmowany czas; do tego symbolu nawigzemy jeszcze pdzniej,
w rozdziale Topika zmartwychwstania i odrodzenia.
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czy¢ moze u pisarki cho¢by akcentowanie specyfiki dotyczacej
poczatku roku?9. Jest co najmniej kilka wierszy zatytutowa-
nych Nowy Rok, Rok nowy czy Powitanie roku. W ostatnim
z wymienionych utworéw Nowy Rok nazwany jest zorza na
pochmurnym niebie ,,okregéw zywota”. Zycie przedstawione
jako okrag - poprzez symbolike tej figury geometrycznej -
jest najbardziej czytelnym podkresleniem przez Konopnicka
pojecia cyklus3o.

Ze wzgledu na swoisty charakter twoérczosci, pochodzacej
z lat dziewiecdziesigtych XIX stulecia, na catkiem odrebne
omowienie zastuguje z cata pewnoscig specyficzne pojmowa-
nie zycia, jakie poetka prezentuje - czeSciowo w cyklu Gtosy
ciszy - a przede wszystkim w tomie Z ksigg ducha, rozpozna-
nym jako przejaw mistycyzmu i czeSciowo juz omoéwionym
przez badaczy Konopnickiej3!. Ten etap tworczosci Konopnic-
kiej Grazyna Borkowska nazwala ,dopetnieniem motywow”.
Zdaniem tej badaczki poetka ulegta syndromowi poetyckiej
staro$ci, objawiajagcemu sie pragnieniem syntezy i uniwersali-
zacji. ,Mistyczna nuta nie stanowita przetomu, lecz raczej do-

29 Powszechne jest przeciez w kulturze czynienie na Nowy Rok postanowien, trady-
cyjnie juz zaktadajgcych zmiany i rozpoczynanie ,wszystkiego od poczatku”.

30, Cykliczno$¢ zjawisk, z ukierunkowaniem koncowego etapu procesu w taki
sposoéb, ze dazy on do zigczenia z etapem poczatkowym, pozwala na jej symboli-
zacje za pomocg takich figur jak krag, spirala i elipsa. Majac charakter cykliczny
wszystkie procesy zbiegaja sie (sktadajg sie bowiem z elementéw takich jak ruch
w przestrzeni, przebieg w czasie, zmiana formy czy potozenia), czy bedzie to rok,
czy miesigc, tydzien, dzien, badz tez zycie ludzkie, zycie kultury lub rasy”
(J. E. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakow 2000, s. 99).

31 Zob. np.: J. Petrazycka-Tomicka, Mistycyzm Konopnickiej, Lwoéw 1924; ]. Dickste-
in-Wielezynska, Konopnicka. Dzieje natchnien i mysli, Warszawa 1927; Z. Przyby-
ta, Poetycka pneumatologia Marii Konopnickiej, w: Asnyk i Konopnicka. Szkice hi-
storycznoliterackie, Czestochowa 1997; G. Borkowska, ,PéZna” poezja Konopnic-
kiej: dopetnienie motywdw, [w:] Miejsca Konopnickiej. Przezycia - pejzaz - pamiec,
red. T. Budrewicz, M. Zieba, Krakéw 2002.
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pethienie tworczosci ukierunkowanej dotad bardziej doraznie
na kwestie patriotyczne, spoteczne, ludowe”32.

Wykorzystujac te uwage mozemy réwniez stwierdzi¢, Ze
mistyczny etap tworczosci autorki Roty jest dopeinieniem
takze jej wczeSniejszych rozwazan na temat zycia. Z jedne;j
strony przywolywany na poczatku wiersz Co to jest zycie?,
ktéry uznano tu za utwor otwierajacy ciag refleksji egzysten-
cjalnych, z drugiej - poezja zwana ,p0Zng” - Z ksigg ducha
oraz Gtlosy ciszy stanowig klamre antropologicznych refleksji
autorki Imaginy. W Gtosach ciszy i Z ksigg ducha Konopnicka
rozwija rozmy$lania wczeS$niejsze33. Powracajg one tutaj
w brzmieniu zradykalizowanym. Mozna powiedzie¢, Ze w mi-
stycznej koncepcji bytu Konopnicka pogodzita wszystkie prze-
czucia egzystencjalne, o ktérych pisata.

W wierszu Co to jest zZycie? Konopnicka nazwata zycie to-
nem przewodnim w ,harmonii zjawisk”. Pojecie to rozwija
poetka w wierszu Zycie nie jest.... Zycie ksztaltowane jest tu
przez Boga, nazywanego w wierszu Mistrzem. Jest melodia,
wygrywang przez Niego na instrumencie. Instrumentem tym
jest wszechs$wiat - sktadajgcy sie z wielu form zycia:

Ztota harfa - wszech$wiat caty
Naciagniety strun milionem...

Kazde serce drzy i dzwieczy
NieSmiertelnej pie$ni tonem. (VI, 203)

32 Zob. G. Borkowska, op. cit., s. 191.

33 Obu tych cykli dotyczy artykut D. Urbanskiej Wiersz nieregularny w twdrczosci
Marii Konopnickiej. Zdaniem autorki zakres tematyczny tych utwordw ogranicza
sie prawie wytgcznie do problematyki egzystencjalnej, etycznej i eschatologicz-
nej. Urbanska zwraca réwniez uwage, ze role tytutéw w tych zbiorach graja inci-
pity. ,Dzieki temu nie wyodrebnione indywidualnymi tytutami utwory stanowia
pewien jednolity zbiér refleksji nad ludzkim losem i sensem zycia. Konopnicka
stawia w tych wierszach fundamentalne pytania o to, na czym polega zyciowa
madros¢, jak osiggnac wolnos$¢ ducha, czym jest wieczno$¢” (op. cit., s. 196).
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Wiaczenie do wiersza obrazéw muzycznych podkresla wa-
ge pojecia harmonii we wszech$wiecie. Struna martwa, gtu-
cha, ktéra burzy te harmonie, musi zostaé¢ przez Boga znisz-
czona34, Charakterystyczne jest takze pojawienie sie watku
swoistego ,wszechbytu” czy ,wszechzycia”; na melodie zycia
sktadaja sie wszak dZwieki miliona strun - catego wszech-
$wiata. Przekonanie o uniwersalnym, kosmicznym charakte-
rze zycia, sygnalizowane tutaj zaledwie, znacznie wyraZniej
zostanie wyrazone - jak to bedzie za chwile pokazane -
w wierszach z cyklu Z ksiqg ducha.

Wydaje sie, Ze najbardziej wyraznym wyznacznikiem p4z-
nej twdérczosci Konopnickiej jest jednak przede wszystkim
idea zwrdcenia sie do wlasnego wnetrza, spojrzenia w glab
siebie. Niemal cata uwaga poetki skupia sie na tym, co mozna
odnaleZ¢ poprzez dokonanie swoistej immanencji; nie rozpra-
sza sie juz tym, co zewnetrzne. Doskonale 6w nowy program
»,poznawczy” wyraza wiersz Jezeli nie masz szczytow...:

W sobie miej gtebie morz,
W sobie $wietlistoS¢ zorz,
W sobie oddech wieczno$ci
I skrzydet ducha bicie...

W sobie bezkres przestrzenny,

W sobie rozkwit wiosenny

Z prochéw na kwiat,

Na blask z ciemnoSci.

A wtedy poznasz zycie

I nad czas sie wyniesiesz i ogarniesz $wiat. (VI, 204)

3¢ Plan” dzialania Boga jest tutaj taki sam jak w przypowiesciach biblijnych
o drzewie figowym, ktéremu B6g przycina niewydajne i suche galezie. Por. Lk 13, 6-9.
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Poetka niezwykle wyraZnie zacheca zatem do poszukiwa-
nia we witasnej duszy najgtebszych prawd o sobie samym. Co
ciekawe, pojawia sie tu takze postulat wykroczenia poza czas,
ktéry dotad wydawat sie by¢ nierozerwalnie zwigzany z ludz-
ka egzystencjg. Tym razem to wlasnie ,wyniesienie ponad
czas”, swoiste uwolnienie sie od jego jarzma ma prowadzi¢ do
poznania zycia.

Podobny ,program poznawczy” mozna odnaleZ¢ chocby
w wierszu Ten, co sie o prawde kusi.... | tu poetka zaleca, by
zajrze¢ w glab siebie i wykroczy¢ poza granice czasu i prze-
strzeni:

Ten, co sie o prawde kusi,
Duchem swym wystgpi¢ musi
Z granic czasu i przestrzeni, (VI, 198)

To wejScie w inny wymiar wigze sie z przejsSciem- jak to
wyraza poetka - przez ,miedze omamien i znikomych cieni”;
owe cienie przywotuja na mysl wyrazong w sposob metafo-
ryczny w platonskim dialogu Jaskinia koncepcje, wedle ktérej
ludzie zyjacy w tytutowej jaskini, widzgcy w niej jedynie odbi-
cia i cienie rzeczy znajdujacych sie na zewnatrz, po wyjsciu
z jaskini3s dostrzegaja prawdziwe ksztalty rzeczy. Prébujac
odnies¢ te filozoficzna koncepcje do omawianego utworu Ko-
nopnickiej mozna stwierdzi¢, Ze skupianie sie na tym, co jest
uchwytywane w czasie i przestrzeni (a zatem wszystko, co
poznawalne dla zmystéw, wszystko, co materialne) jest jedy-
nie cieniem, odbiciem tego, co doskonate i - jesli mozna tak

35 W wierszu Ten, co sie o prawde kusi bytoby to realizowane poprzez spojrzenie
w glab siebie, wykroczenie poza przestrzen i czas.
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powiedzie¢ - rzeczywiscie rzeczywiste. Co wiecej, poetka uzy-
wa tu wszak stowa zdecydowanie bardziej mocnego niz ,od-
bicie” czy ,cien”. Méwi o ,miedzy omamien”. O ile cien (czy
odbicie) daje niewyraZny, ale jednak w pewnym stopniu
prawdziwy obraz rzeczy, omamienie zwyklo sie interpreto-
wac znacznie bardziej pejoratywnie: jako fatszerstwo, prze-
ktamanie rzeczywistos$ci. Jesli zatem tym ,omamieniem” jest
to, co zmystowe - jest to z cala pewnosScig poglad niezwykle
$miaty w wypadku autorki, ktéra wiekszo$¢ swych utworéw
napisata w czasie, gdy wiedze zdobyta dzieki doswiadczeniu
ceniono ponad wszystko.

Wiemy juz zatem, ze prawdy o Zyciu i o §wiecie mamy po-
szukiwac nie poza sobg, w Swiecie zewnetrznym, zmystowym,
lecz w sobie samym. Z wiersza Iskre storica masz... dowiadu-
jemy sie za$, dlaczego nalezy tak czynié. Spojrzmy na cztery
pierwsze wersy tego utworu:

Iskre storica masz w sobie,

Nie zdmuchniong i w grobie:

Czemu ziebniesz w$rdd cienia?
Czemu btakasz sie w nocy? (VI, 201)

Jesli pamietamy o symbolice $wiatta i stonca jako pier-
wiastka nadprzyrodzonego, boskiego, tatwo okreslimy owa
warto$¢, ktora kaze szuka¢ prawdy wewnatrz siebie; jest nig
dusza (tu wtasciwie nazywana juz duchem), éw boski pier-
wiastek w cztowieku. Interpretacje te wyraZznie wspiera kon-
statacja, ze owa iskra jest ,nie zdmuchniona nawet i w grobie”
- a wiec nieSmiertelna. Tylko ona okazuje sie zatem tym, co
prawdziwe i rzeczywiste; cata reszta to cien jedynie, czy
wrecz omam.
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Konflikt ducha i materii, ktéry w Co to jest Zycie? poetka
sygnalizowata piszac o zyciu ,roztamanym w sobie”, w po6z-
nych wierszach jest zdaje sie rozstrzygany na korzys$¢ ducha.
W wierszach ,mistycznych” byt funkcjonuje bowiem na po-
ziomie ducha, przy czym realizowac sie on moze takze w du-
szy jednostkowej. Duch jako tchnienie jest podstawowym
nos$nikiem zycia36. Takze on sam poczyna sie dzieki Bozemu
tchnieniu. Koncepcja taka nawigzuje wyraznie, jak juz wspo-
mnieliSmy, do nauki chrzescijanskiej zakladajacej, ze wtasnie
dusza ludzka jest boskim elementem w czlowieku, ktérego -
jak podaje Biblia - Bég stworzyl na swdj obraz i podobien-
stwo. Z drugiej jednak strony - i tu Konopnicka zdaje sie od-
chodzi¢ od ortodoksyjnego pojmowania ducha czy duszy
ludzkiej - raz ,wytchniony” duch rozwija sie sam. Potwier-
dzac¢ to zdajg sie stowa wiersza Sam sobie brama...:

...Sam sobie brama i sam sobie droga,
Raz tylko wyszedtem z Boga!
Jeden On tylko dech swéj dat (VI, 232)

W ten sposéb, skoro duch ,sam sobie droggy”, raz po-
wstawszy, sam sie ksztaltuje, Konopnicka wyznacza kierunek
rozwoju wewnetrznego kazdego cztowieka. W Zyciu ,rozta-
manym w sobie” zdecydowanie dowarto$ciowuje sfere du-
chowa. ,W mistycyzmie kazdy mogt znaleZ¢ swoje: Mickie-
wicz - pokore i obietnice czynu, Stowacki - objawienie po-
rzadku $wiata, Konopnicka - sens pracy wewnetrznej”37.

36 Zob. Encyklopedia katolicka, red. F. Gryglewicz, R. Lukaszyk, Z. Sutowski, t. 4,
Lublin 1985, s. 275.
37 G. Borkowska, op. cit., s. 193.
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Innym, cho¢ nie tak moze jeszcze wyraznym odej$ciem od
ortodoksji, jest niemal krancowo silne potozenie nacisku na
duchowy aspekt cztowieczenstwa, ludzkiego Zycia, znoszace
wrecz to wszystko, co cielesne. Takie rozumienie ludzkiej
istoty i egzystencji wyraZnie zbliza Konopnicka do majacych
swe zrédito w nauce Platona teorii neoplatonskich, obecnych
wyraznie w systemach religijnych Wschodu. Wprawdzie
i chrze$cijanstwo miato u swych poczatkéw dos¢ istotny ,kto-
pot” z ludzkg cielesno$cig3s. W koricu jednak, wskutek dogma-
tu o wcieleniu Syna Bozego, przyjeto godnos¢ i istotnos¢ ,gor-
szego elementu”39. Tymczasem Konopnicka w swych pdZnych
wierszach zdaje sie sprowadzac¢ istote bytu ludzkiego i zycia -
prawdziwego zycia - do aspektu czysto duchowego. Niejed-
nokrotnie nazywa cztowieka duchem; spo6jrzmy chocby na
nastepujace sformutowania: ,0 jasny duchu” (Iskre storica
masz...), ,0 duchu” (W ksztatt sie niewinny..., Widzqcq wiare
zdobqgdz...) czy ,0 duszo” (To, cos przesnita). Wydaje sie, Ze
mozna tu méwic¢ o swoistej rewolucji — jesli nie w pogladach,
to na pewno w kregach zainteresowan poetki. Konopnicka,
ktéra wczesdniej tak wiele miejsca poswiecata w swej twoérczo-

38 Swiety Augustyn na przyklad, wiedzac z nauk Platona, ze cztowiek jest duchem
stragconym w cielesno$¢, majac nadto w pewnym sensie poparcie dla tych nauk
w niektérych pismach §w. Pawta, bardzo wyraznie wyzej cenigcego dusze od cia-
ta, moégt miec¢ istotny problem w okresleniu, dlaczego wtasciwie ciato ludzkie
powinno zmartwychwstaé. To (przynajmniej w aspekcie czysto teoretycznym,
bez odwotywania sie do $wiadectwa Pisma Swietego) udato sie w pelni prawdo-
podobnie dopiero $w. Tomaszowi, dzieki przyjeciu przez niego Arystotelesowego
ztozenia z materii i formy. Sam Augustyn postugiwat sie okresleniem cztowieka
jako ,duszy postugujacej sie ciatem”, nie podzielajac jednak przekonania Platona,
ze dusza na skutek nie wiadomo jakiego metafizycznego upadku zamknieta jest
w ciele jak w wiezieniu, ani ze jej obowigzkiem jest ucieczka od ciata (zob. E. Gil-
son, Duch filozofii Sredniowiecznej, thum. ]. Rybatt, Warszawa 1958, s. 131).

39 Jest znamienne, ze wszyscy mysSliciele gloszacy pogarde dla cielesno$ci pozosta-
wali poza Ko$ciotem (przyktadem moze by¢ np. Tertulian, Zyjacy w tym samym
czasie co Augustyn - zob. jw.).
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$ci sprawom doczesnym, ktérg ze wzgledu na podejmowanie
tematéw nedzy, ubdstwa ludu do dzis$ kojarzy sie czesto jedy-
nie z nurtem ,spotecznikowskim”, w swej p6znej twdrczosci
wydaje sie zupetnie odchodzi¢ od tych tematéw. Wciaz czesto
pojawiajace sie w jej wierszach stowa ,trud” czy ,znéj” nie
oznaczajg juz fizycznego trudu pracy czy znoju zmagan sie
z przeciwno$ciami losu, ale sg zwykle okreSleniami pracy
wtozonej w ksztattowanie ducha (tak jest na przyklad w wier-
szu Sam sobie brama...). By¢ moze jednak, patrzac na calo-
ksztatt tworczosci poetki, lepiej jest moéwié o ewolucji, a nie
rewolucji. Istnieje logiczny zwigzek pomiedzy wczesng a poz-
ng tworczoscia poetki, stad - cho¢ zmiana (przede wszystkim
kregu zainteresowan poetki) jest niewatpliwa, to jednak nie
stanowi raczej zaprzeczenia dawnej tworczosci; stad racje ma
Borkowska piszac o dopelnieniu podejmowanych problemoéw.
Jeszcze blizsza mysli neoplatonskiej wydaje sie idea Zycia
zawarta w wierszach z cyklu Z ksiqg ducha. Poetka rozwija
w nich zarysowang w poprzednim cyklu koncepcje nieSmier-
telnego ducha, bedacego przejawem swoistego wszechzycia,
zycia kosmosu, zjednoczonego z Bogiem, naturg i innymi du-
chami. Dodaje jednak do takiej wizji nowe elementy; pojawia
sie np. przekonanie o preegzystencji dusz, ktore nie tylko be-
da istnie¢ po Smierci ciata®0, ale istniaty takZe przed nim.
Spojrzmy chocby na pierwsza strofe wiersza I bytem...:

...I bytem...
Przez siedem - duch - wiecznosci,
Tchniety w puste przestrzenie,

40 Takie twierdzenie jest oczywiscie bardzo bliskie doktrynie chrzescijanskiej, cho¢
mozna sie zastanawia¢, czy forma tego zycia duszy jest w istocie zgodna z orto-
doksja chrzescijanska.
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Rozgarniajacy cienie,
Stworzenny wiew...

Ja btysk, ja ton,

Ci$niety w gon,

Ja drzenie sfer, ja planet $piew,
Ja dech, ja duch,

Chwycony w ruch
Nieskonczonosci! (VI, 224)

Owe wspomniane tutaj ,siedem wiecznosSci” wydaje sie

wyrazng aluzja do biblijnych siedmiu dni stworzenia; Duch
byt zatem u poczatkéw Swiata. Co wiecej, to on - ,,stworzenny
wiew” - stwarzatl. To on, tchniety w puste przestrzenie, ozy-
wial wszystko. On wreszcie, jak pisze poetka w trzeciej strofie,
taczy sie z prochem, ozywiajac go; jest

W prochu - westchnieniem Boga.
A proch jest zycia nedza,
[ wspdlna jest ich droga. (VI, 225)

Tak wiec powstaje zycie - przez potgczenie odwiecznego

Ducha z prochem.

Jeszcze wyrazniej przekonanie o preegzystencji*! wyrazo-

ne jest w utworze Kto z nas pomni...:

Kto z nas pomni przedczasony,
Gdy$my - Duchy-Tworzyciele -
Unosili sie na wichrach,

Nad wodami wszechzywota,

41

Notabene, jest to jeden z charakterystycznych motywéw symbolicznych w poezji
Mtodej Polski - zob. cho¢by ogélne uwagi I. Maciejewskiej, Poezja, [w:] Literatura
polska. Mtoda Polska, red. nauk. A. Z. Makowiecki, Warszawa 1997, s. 136.
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Wszechmyslacy i wszechsilni?
[-]
Wieki, mgnienia nieSmiertelnych
Zrenic, co z wieczno$ci patrza,
Przeminely, a my, Duchy,
Nie wysnuli ani czastki
Tworczej mysli, tworczej sity.
[-]
Wieki, mgnienia nieSmiertelnych
Zrenic, co z wieczno$ci patrza,
Przeminely, a my, Duchy,
Rozbijamy twarda praca
Te oporna, gtucha bryte.
Ziemia-glina znowu musi
Nabraé, wchtong¢ tyle ducha,
Tyle $wiatla przepromienic,
By sie podda¢ twérczej mysli
W kazdym twoérczym swym atomie.
Musza Duchy-Tworzyciele
Unoszacy sie na wichrach,
Rozwia¢ w polot ziemie-gline;
A to jestich wielka praca,
Praca wiekéw i trud trudow. (V1, 229-231)

Jak widaé, przekonanie o odwiecznosci duchéw, istniejg-

cych cate wieki przed powstaniem materii, jest tutaj bardzo
wyrazne. Wyraza sie ono m.in. w stowach ,przedczas”, ,wieki”
czy ,mgnienia nieSmiertelnych Zrenic’. Duchy s3a zatem
wspotwieczne Bogu. Takze one majg site tworcza; to do nich
wlasnie nalezy zadanie przywrdcenia pierwotnie czysto du-
chowego $wiata, w ktérym materia (ziemia-glina) pojawia sie
wskutek Zadzy, jest swego rodzaju btedem, wypaczeniem
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wobec stanu pierwotnej doskonatos$ci. Zadaniem ducha jest
zatem uwolnienie Swiata - i siebie - od materii. Jakze bliskie
wydaje sie to neoplatonskiemu przekonaniu o tym, Ze ciato
jest ,wiezieniem ducha”; jak zarazem daleko odchodzi Ko-
nopnicka od w zasadzie jeszcze respektowanej, przynajmniej
do pewnego stopnia, w Gtosach ciszy ortodoksyjnej wizji po-
wstania i celu Zycia.

Kresem istnienia jest zatem uwolnienie sie od materii;
przekonanie to widac juz w pierwszym wierszu z cyklu, Ude-
rzam w ciebie..., w ktérym dostrzegamy ten sam motyw pracy
ducha (czy tym razem nad duchem):

Uderzam w ciebie, duchu moj,
Jak Mojzesz w glaz...

Uderzam w ciebie, serce me,
Jak krzemien w stal!

[-]
Uderzam w ciebie, zycie ty
Jak wichry w bor... (VI, 217-218)

Co charakterystyczne, we wszystkich przytoczonych wyzej
fragmentach to, co jest kruszone, jest symbolem twardosci,
nieugietos$ci - glaz, stal, las. Takim wtasnie, twardym i niepo-
ruszonym, staje sie duch zyjacy w ciele; stad tez wiersz ten
wydaje sie by¢ zarazem wezwaniem do takiego ksztattowania
ducha, by wyzwolit sie z okowo6w cielesnosci:

Niech zywy prawdy twojej zdrdj

Wytrysnie wraz!
BadZ mi jawnie odkryty!
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Skoro duchy sg ,boskim tchnieniem”, w Bogu maja swe
Zrédto, same w pewnym stopniu sg Bogiem. W wierszach Ko-
nopnickiej odnajdujemy prze$wiadczenie o swoistej jednoSci
natury, zwlaszcza za$ stworzenia ze Stwoérca. Spdjrzmy na
pierwsze wersy wiersza Ja - promien...:

...Ja - promien - Zrédta Swiatta nie ogarne,
Lecz lece...

Lece przez noce czarne,

Przez gwiazdy, przez miesigce...

Blaski ulotne niece,

Wytezam $wiatto drzace

W nieskonczono$ci wieczyste ogniska,

Z ktérych wybtyska

Stonc stonce!

Wiersz ten koniczy dwuwers, mogacy by¢ z kolei wyraze-
niem idei powrotu wszystkiego, co zyje, do Zrédta zycia:

Ja - promien - Zrédia Swiatta ogarna¢ nie moge,
Niech wiec ogarnion zostane! (VI, 221)

W wierszu Mniejszy, niz maty... odnajdujemy przekonanie
o tacznosci wszystkich duchéw - czy dusz jednostkowych -
ktére razem tworzg jednego Ducha:

Mniejszy, niz maty, jest moéj duch,
[ wiekszy, nizli wielki.

Nie ktadzie granic wieczysty ruch
Pomiedzy morz kropelki. (VI, 223)

W ostatnim cytowanym wierszu poetka przywotuje obraz
morza; jak widzieliSmy, byt on niezwykle czesto wykorzysty-
wany w okresie poprzedzajacym tworczos¢ mistyczng poetki.
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Pole skojarzeniowe zwigzane z wod3 jest jednak niezwykle
zywe takze i w péZnych wierszach poetki. Przywotajmy tutaj
chociaz wiersz W ztotej kolebce; poetka po raz kolejny nawia-
zuje do symboliki morza - pramaterii, z ktorej bierze poczatek
wszelkie zycie. Poczyna sie ono - jak pisze - ,w nieskonczo-
nosci bozych mérz”. Cho¢ wydaje sie to nie mie¢ Zadnego wy-
raznego zwigzku z interesujaca nas tu przede wszystkim me-
taforyka ducha i tchnienia, mozna jednak dostrzec 6w zwia-
zek, jesli pamieta sie - o wspomnianej juz wczesniej - wizji
ducha Bozego unoszacego sie nad wodami.

Duch-zycie, opisywany w wierszu Co dnia, co chwila...,
utozsamiony jest ze $wiatem: ,Co dnia, co chwila rodzi sie
Swiat”. Stanowi to kolejny wyraz przekonania o tgcznosci, czy
bardziej nawet tozsamosci, zycia ludzkiego z natura, ze $wia-
tem; jest to zatem nie tylko swoisty panteizm (skoro wszystko
wyplywa z Boga i do niego wraca), ale i monizm (skoro kazdy
duch jest tozsamy ze Swiatem). Nic w tym zreszta zaskakuja-
cego, jako ze panteizm zwykle wigZze sie z monizmem. Ten
swoisty monizm bardzo wyraZnie pojawia sie takze w wierszu
Jesli z wspdlnosci Zycia.., w ktérym otwarcie méwi sie
0 ,wsp6lnym duchu zywota”.

Czymze s3g zatem formy cielesne dla zycia - ducha? Jak juz
wspomniano, Konopnicka pisze o swoistej metempsychozie,
przechodzeniu kolejnych etapéw wrcielen, kolejnych form
zycia. Potwierdzaja to - miedzy innymi - stowa: ,BadZ, duchu
moj / na kazdy gotéw ksztatt!” (Wszystek we wszystkiem...);
W zywotdéw mych tysigcu” (Nic darmo) czy ,Wiatr jeden nas
oblata / z zywota do zywota” (W przestrzeniach nieskoriczo-
nych). Wedréwka ta ma jednak wyraznie zarysowany cel, ja-
kim jest powro6t do Zrédta zycia i istnienia.
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Na koniec warto moze wspomnie¢, ze wiersze, w ktorych

podejmowana jest tematyka zycia, nie zawsze maja charakter
ogdlnej refleksji nad jego istota. Czesto s3 to takze - w pewien
sposob wynikajace z mistycznej koncepcji poezji Konopnickiej
- swoiste wytyczne dotyczace sposobu zycia%2.

42

Konopnicka ponadto niejednokrotnie wyraza w swych wierszach réwniez indy-
widualng koncepcje wtasnego zycia. Z reguty zwigzana jest ona z wizjg postannic-
twa jako poetki. Szczeg6lnie no$ne pod tym wzgledem s3a dygresje z poematu
Imagina. Poeta jest w nich nazwany ,dzieckiem zycia”. Konopnicka jako poetka
uwaza sie za Boskiego proroka, a swoje zycie za postannictwo do wypelnienia:

Czy wiecie, kedy ognistym jezykiem

Duch swa potege tworzaca donasza?

Czy wiecie, czyj glos jest zycia okrzykiem,

Ktoéry z przepasci ziemia wznosi nasza?

Czy wiecie, komu tajemnym ptomykiem

Oczyszcza usta wegiel Izajasza?

Czy wiecie - kiedy stowo jest wyzwanem -

Kogo Bég swoim namaszcza kaptanem? (Im, 73)
W podobny sposéb o naznaczeniu swego zycia poetycka misja pisze Konopnicka
réwniez w innym fragmencie poematu (pie$n 18). Ttumaczac sie w nim z nie-
ortodoksyjnego podej$cia do spraw wiary i religii wyraza przekonanie, Ze jej po-
etycki talent pochodzi od Boga. Stwoérca, do ktérego poetka kieruje w dygresji
swoja refleksje, jest nazwany tym, ,co wymierzyt mys$l na skowronczy lot po bte-
kicie” i ,tchem swym w piersi uderzyl”(0O skowronku jako ,emblemacie pisar-
skim” pisat B. Mazan, Alternatywa. Poezja Konopnickiej na tle epok(i) - pejzaze
zrézq, w: Pozytywizm warszawski z perspektywy mikroswiatéw tekstowych, L.6dz
2002, s. 323. 0 powszechno$ci w poezji Konopnickiej skojarzenia poety ze skow-
ronkiem - zob. B. Bobrowska, Tesknota i lot, w: Konopnicka na szlakach romanty-
kéw, Warszawa 1997, s. 181-182. Do tego zagadnienia odniesiemy sie takze po-
krotce w rozdziale Topika zmartwychwstania i odrodzenia). Niezwykle osobista,
wylaniajgca znacznie bardziej osobe niz poetke, jest stynna, stanowiaca prze-
stroge na przysztos$¢ dla wszystkich, ktérzy zechcg rosci¢ sobie pretensje do zna-
jomosci poetki, dygresja z Imaginy: Ani ja wasza ani ja wam znana... Zawarta
w niej minorowa refleksja Konopnickiej na temat wiasnego zyciu peina jest kore-
spondujacych z tym nastrojem, za$§ ewokujgcych smutek, melancholie i zadume,
poréwnan dotyczacych natury ludzkiej, kojarzonej z przyroda:

Jako ta rosa rankiem rozsypana

Lzami ja wzesztam na jednym gdzie$ kwiecie,

I bytam w szumach po lesie rozwiana

I jakli$¢ bytam, gdy nim wiatr pomiecie,

I bytam tutaj jako trawa licha,

Ktéra w pustkowiu trwa dzien, a usycha. (Im, 178)
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Pora usystematyzowa¢ pojawiajace sie w tych rozwaza-
niach rozmaite sposoby obrazowania zycia. Niewatpliwie naj-
czeSciej wystepujacym w poéznej twoérczosci Konopnickiej
obrazem zycia jest obraz ducha; jesli tak, do kregu znacze-
niowego powigzanego z zyciem nalezy zaliczy¢ wszystko to,
co owego ducha wyobraza, a wiec dech, wiatr, powiew itp.
Jako Ze zycie bierze swe Zrédto z Boga - Swiattosci, takze ono
samo bedzie jako $wiatto$¢ obrazowane. Stad mowa o iskrze,
promieniu, ptomyku itp. Czesto uzywa poetka obrazéw wody,
ktéra - jak juz wczedniej wspomniano - takze kojarzona jest
z pierwiastkiem boskim. Stad mowa o bezmiarze wdd, gtebi,
otchtani, fali itp. Wreszcie niezwykle istotne s3 te konstrukcje
jezykowe, ktore ukazujg podstawowy aspekt zycia - jego dy-
namike; bez wzgledu na to, czy jest ono pojmowane w per-
spektywie doczesnosci, ktéra prowadzi dopiero do wiecznego
trwania (jak w wierszach poprzedzajacych okres mistyczny)
jako uptyw, przemijanie, czy tez ukazywane w perspektywie
odwiecznego i wiecznego istnienia Ducha, prezentowane jest
jako niezwykle dynamiczne. Stad pojawiajg sie obrazy ruchu,
dziatania, pracy, jak réwniez np. okreslenia towarzyszacych
im dZzwiekdéw, takich jak huk, trzask, toskot.

Jak wida¢, cho¢ zmienia sie nieco sama koncepcja zycia,
sposoby jego obrazowania, zaré6wno przed, jak i w okresie
mistycznym tworczosci Konopnickiej pozostaja w zasadzie
niezmienione. Takze to wskazuje na trwato$¢ spojrzenia po-
etki na ludzkg egzystencje i na logiczny, ewolucyjny (nie re-
wolucyjny) charakter zmian w jej pojmowaniu i obrazowaniu.
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Topika mtodosci
i peli zycia






Wiele utworéw Konopnickiej jest wyrazem rados$ci zycia
i doswiadczenia jego petni. Poetka wykorzystuje w nich nie-
zwykle czesto symbolike i Srodki poetyckie, odnoszace sie do
dziecinstwa i mtodosci, ze wszystkimi przystugujacymi tym
okresom atrybutami, takimi jak cho¢by wtasciwe dziecinstwu
prostota i zachwyt pieknem $wiata czy charakterystyczna dla
mtodos$ci mito$é, a nawet subtelna erotyka.

Zywe pragnienie wspomnienia dotyczacego dziecifistwa
zaznacza Konopnicka w wierszu Oto t6dZ? moja.... Mentalny
powr6t do dawnych lat ma szczegbélng wtasciwos$¢ ukojenia,
wyciszenia w meczgcej wrzawie $wiata. We wspomnianym
wierszu, datowanym na okres, w ktérym Konopnicka wiodta
zycie w ciggtej podrozy, wazne jest takze podkreslenie tesk-
noty za ojczystg przestrzenia, zwigzang z dziecinstwem:

Moéwze ty ze mng teraz pacierz stary
Dziecinstwa mego, porannej mej wiary,
Pacierz pél moich, gdzie szumi fan zyta... (IV, 157)

Sytuacja liryczna prezentowana w wierszu wywotywacé
moze, rzecz jasna, skojarzenia z Mickiewiczowskim Panem
Tadeuszem i zawartym w nim wspomnieniu o ,kraju lat dzie-
cinnych”. Dla analizowanej w niniejszej rozprawie topiki ryt-
mu zycia wazne jest odniesienie do dziecinstwa podkres$lone
w utworze wyrazeniem ,poranna wiara”, nasuwajacym skoja-
rzenia z dzieciistwem rozpoczynajacym zycie w taki sam spo-
sob, jak w naturze poranek rozpoczyna caty dzien.

,Poranng” wiare, zatem wiare charakterystyczng dla wieku
dzieciecego, akcentuje poetka réwniez w cyklu Psatterz dziec-
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ka, w ktorym podmiotem lirycznym jest wla$nie modlace sie
dziecko. Jego przymiotami sg bezwzgledna ufnos$¢ i nie podda-
jaca sie jakimkolwiek watpliwo$ciom wiara w dobro¢ Boga.

Dzieciectwo osoby méwiacej sygnalizowane jest przede
wszystkim poprzez wspominanie postaci rodzicow. Cykl roz-
poczyna wiersz Za rodzicéw, stanowiagcy przepelniong mito-
$cig i szacunkiem modlitwe za ojca i matke. Poetka stara sie
zaznaczy¢ w nim swoistg nieSwiadomo$¢ zyciowa, dzieciece
cechy podmiotu lirycznego. Wiedze o Zyciu czerpie on z ma-
drosci innych oséb, co wyraznie uwidacznia sie w zdaniach:
»,Mbwia, iz zycie ciernista jest droga” czy ,Mo6wia, o Panie, ze
pielgrzymom $wietym [..] przy$wiecasz w drodze”. Status
dziecka podkresla¢ ma rowniez autoporéwnanie:

I jestem jeszcze jak piskle bezpiore,
Co ostrych wichréw wytrzymac nie moze, (VII, 30)

Z drugiej strony do$¢ charakterystyczny jest fakt, ze te
spostrzezenia, cho¢ wyraznie przypisywane dziecku, w rze-
czywistosci — by¢ moze w sposdb nie do kornica przez poetke
zamierzony - zdradzaja znamiona do$wiadczen osoby zdecy-
dowanie bardziej dojrzatej. Mozna chyba zaryzykowat
stwierdzenie: dzieciecy jest sam sposob moéwienia, jednak
stowa wktadane przez poetke w usta dziecka niosg tresci zde-
cydowanie bogatsze, niz jest to mozliwe w przypadku osoby
niedorostej.

Dzieciecy wiek nadawcy modlitw konstruowanych w Psat-
terzu podkreslany jest praktycznie w kazdej czesci cyklu. Do-
bitnie sygnalizuje sie go réwniez poprzez przywotanie we
fragmencie Do $w. patrondéw postaci $wietych Mtodziankéw,
krélewicza Kazimierza, Stanistawa Kostki - bedacych w tra-
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dycji katolickiej patronami dzieci i mtodziezy. W kierowanych
do nich stowach modlace sie dziecko prosi o taski, wstawien-
nictwo i przyktad w dazeniu do $wietoSci.

Jednocze$nie znéw zauwazy¢ mozna, iz intencje niektdérych
modlitw sg typowe dla cztowieka dorostego. Prosby moty-
wowane s3 na przyklad czestokro¢ zywym, dojrzatym patrio-
tyzmem, jak cho¢by we fragmencie Za rodzinng wioske. Dziec-
ko prosi tu o dobra pogode, wyrazajac tym samym nadzieje na
odmiane losu, co w warstwie jezyka ezopowego przetozyc¢ sie
moze na tre$ci narodowowyzwolencze:

Ty$ sam w mym sercu zaszczepit kochanie
Dla rodzinnego zagona i gniazda.

0, niech im wzejdzie, mdj ojcze i Panie,
Twej taski gwiazda! (VII, 31)

Wiersz W skrusze nieco odbiega takze od modelu charakte-
rystycznej dla dziecka niewinno$ci i czystoSci. Konopnicka
zaznacza tutaj Swiadomo$¢ grzesznosci i rozdarcia pomiedzy
dazeniem do doskonato$ci a sposobnoscig do grzechu, szcze-
gblnie czesta na ziemi. No$nikiem tych tresSci sa przede
wszystkim stowa ostatniej strofy, w ktorej pokusy zycia do-
czesnego obrazowane sg poprzez ziemskie btoto (zauwazy¢
mozna tutaj pewng analogie do niektérych z omawianych
metafor Zycia - ,mety zycia”, ,Zycia bagno” - omawianych
w poprzednim rozdziale), za$ doskonatos¢ istoty stworzonej
przez Boga uosabia aniot:

Otrzas$nij skrzydia Twojego aniota

Z ziemskiego pytu i z ziemskich droég btota,
I niech mu znowu zabty$nie u czota
Gwiazda Twa ztota. (VII, 32)
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Skrzydta aniota - prawdopodobnie aniota stréza, o czym
$wiadczy¢ moze okre$lenie ,twojego” - sg jednak zabrudzone;
brud jest przy tym znamieniem grzechu, sprzeciwiajacego sie
dzieciecej czystosci i niewinnosci.

Domniemang ,dorosto$¢” kreowanego jako dziecko podmiotu
lirycznego potwierdza réwniez modlitwa Za wspétbraci. Wpraw-
dzie caly czas osoba modlaca sie jest dziecko:

Matka to moja mowita mi droga,

Ze pacierz dziecka anielskie ma pidra,

I pierwszy z ziemi przylata do Boga,

Gdy nad nig nieszcze$¢ zamroczy sie chmara. (VII, 35)

jednak i tym razem w jego modlitwie znaleZ¢ mozemy mo-
tywy charakterystyczne dla sposobu mys$lenia dorostego;
podmiot méwiacy podkresla na przyklad wiare w jednosc ze
wszystkimi ludZmi. Modlac sie za rozmaitych potrzebujacych
prezentuje natomiast potwierdzone obserwacjami $wiata
doswiadczenie zyciowe cztowieka dojrzatego:

Za tych, co takna i chleba i stonca,

Za tych, co idg w pielgrzymke tutacza,

Za tych, co krzywdy nie widza swej konca,
Za uci$nionych, co milcza i ptacza. (VI], 35)

W sposéb oczywisty zatem nasuwa sie tu prze§wiadczenie,
ze nadawca modlitw z Psatterza dziecka jest nie tyle dziecko
w sensie dostownym, co raczej dziecko Boze, ktérym jest kaz-
dy cztowiek, bez wzgledu na wiek i przejscia zyciowe. Takiego
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zdania jest Zofia Mocarska-Tycowal. Uznaje ona ponadto tytu-
towe dziecko za wyrazajace relacje, jaka powstaje w akcie
modlitwy miedzy méwigcym cztowiekiem a Bogiemz2. Psatterz
dziecka $wiadczy zatem, iz moze wtasnie w zachowaniu reli-
gijnej SwiadomoSci dzieciectwa Bozego upatrywata poetka
swoistg recepte na intelektualny powrét do ,lat dziecinnych”.

Jeszcze inne, tym razem juz wyraznie zamierzone i bezpo-
$rednie zestawienie dzieciectwa z doSwiadczeniem wyraZnie
wykraczajgcym poza wiek dzieciecy, mozemy znaleZ¢ w wier-
szu Dwie wiosny. Poetka zestawia w nim obraz kojarzonych
z dzieciecg i mtodzienicza $wiezoScig kwiatéw wiosennych -
narcyzow, stokrotek, konwalii, r6z i tulipanéw - z obrazem
mtodej dziewczyny, czy wrecz dziewczynki (poetka uzywa
wszak zwrotu ,dzieweczka”; pisze takze ,Dziecko to jeszcze
byto wiekiem”). Wyglad dziecka daleki jest jednak od idyllicz-
nego wyobrazenia o szczeSliwym dziecinstwie. Dziewczynka
jest ,wybladta i drzaca, / nedznym tachmanem odziana i bosa”.

Doswiadczenie biedy wydaje sie wptywaé na glebie prze-
zy¢ i wewnetrznych do$wiadczen, bardziej wtasciwych doj-
rzatemu czlowiekowi. Mimo dzieciecego wieku twarz dziew-
czynki jest zadumana, usta blade, ,ktore bez uSmiechu / Lek-
ko otwarte drgaty”, nie sposob tez tez doszukac sie w jej
oczach tak charakterystycznego dla oczu dziecka blasku. Po-
etka ponownie uzywa tu metafory zabrudzonych btotem ,bia-
tych skrzydet duszy”, wskazujacej na przedwczesne wyzbycie
sie dzieciecej czystoSci:

1 Zob. Z. Mocarska-Tycowa, Motywy biblijne w poezji Marii Konopnickiej, [w:] Inspi-
racje i motywy biblijne w literaturze pozytywizmu i Mtodej Polski, red. H. Filipkow-
ska, H. Fita, Lublin 1999, s. 12.

2 Zob.jw.
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Znac byto, ze juz nie ma na tym Swiecie
Dla tego dziecka Zadnej tajemnicy...

Ze zna pokusy i nedzy i grzechu

I odretwienie ciemnoty i winy,

Gtodu i chtodu posepne godziny

[ tzy i krzywdy i ptomien ponury,

Co plami czota i przegryza ciala,

I czarne pietna wypala w sumieniu...
Ze zna juz btoto, w ktérem dusza biata,
Nie mogac skrzydet rozwina¢ do gory,
Z dawna juz szaty swoje pokalata...

I nie jest prostg juz, ani dziecinna,

Ale zdeptang, zabita - i winna.3 (II, 238-239)

Przytoczone tutaj okresSlenia wyraZnie kontrastuja z wy-
obrazeniami o dziecinstwie, ktére jawi sie zwykle jako okres
spokojny, radosny i - by¢ moze przede wszystkim - niewinny.
Wina pojawia sie wszak dopiero z jej Swiadomoscia, za$ tej
nie ma jeszcze zwykle w wypadku zasobu do$wiadczen wia-
Sciwego dziecku. Tymczasem - jak pisze poetka - ,nie ma na
tym Swiecie / Dla tego dziecka Zadnej tajemnicy”.

Odpowiedzialno$¢ za przedwczesna dojrzatos¢ dziecka -
i to dojrzato$¢ rozumiang raczej w sensie pejoratywnym, nie
jako umiejetno$¢ samodzielnego podejmowania decyzji
i ksztattowania wlasnego Zycia, ale jako naznaczenie grze-
chem, wing - spada w wizji Konopnickiej na nedze, w ktorej
dziecko zyto od samego urodzenia:

3 Tak wyrazne wyrdznienie okres$lenia ,winny” zdaje sie sugerowac, iz poetce
chodzi tu o niezwykle delikatng kwestie szczegdélnego rodzaju winy, jakg moze
by¢ w przypadku miodej dziewczyny nierzad, uprawiany w celu zdobycia $rod-
kéw do zycia. Spostrzezenie to moga potwierdzaé przytaczane dalej stowa ,Wie
juz, co starcy znieprawieni czynig”. Motyw ten pojawiat sie juz w czasach Konop-
nickiej zaré6wno w literaturze polskiej (by wspomnie¢ chocby Lalke Bolestawa
Prusa), jak i Swiatowej (np. Zbrodnia i kara Fiodora Dostojewkiego).
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Ale dzieweczke te, co stoi biata,
Nedza zrodzita i nedza chowata,
Ulica byta jej szorstka mistrzynia... (11, 239)

To wtasnie bieda jest przyczyna, ze wzgledu na ktorg

[...] dziecko, co sie rozstato z kotyska,

Wie juz, co starcy znieprawieni czynia,

I po imieniu zwac zte sie nie boi,

I $wiat dla niego nie jest juz $wigtynia,

Ni serce ludzkie najczystszym z ottarzy... (I, 239-240)

Przestanie wiersza wyraznie koresponduje zatem - jesli
mozna tak zjawisko nazwac - ze ,spotecznikowskim” nurtem
twdrczosci wrazliwej na niedostatek i biede. W sferze obra-
zowania natomiast bardzo charakterystyczne jest w tym wy-
padku wystepowanie swoiscie kontrastujacych ze soba obra-
zO6w symbolizujacej czystos¢ bielit (dzieweczka, co stoi biata)
z brudem, smutkiem i nedza. Jeszcze wyrazniej wida¢ 6w kon-
trast w zestawieniu tak opisanej dziewczynki z obrazem ze-
rwanych przez nig Swiezych, wiosennych kwiatéw. Poetka
zamyka wiersz nastepujacymi stowami:

Myslicielowi, co w ranek majowy
Szedt tam, milczacy, smutny, surowy,
Wazac tez ciezar, co ziemie przyciska,
Te dwa tak rézne, zblizone zjawiska,
Te dwa pokrewne, a odrebne $§wiaty,
Dziecko to zwiedte i te $niezne kwiaty
Dawato widok smetny i zatosny...

4 Warto moze takze zauwazy¢ w tym miejscu, ze Konopnicka uzywa w odniesieniu
do dziewczynki okre$lenia ,wybladta”.
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Spojrzat z bolescia - i szepnat:
»~Dwie wiosny!” (11, 239-240)

Szczegoblnie uderzajace jest tu uzycie wrecz drastycznego
sformutowania ,zwiedte dziecko”; z drugiej strony , mysliciel”
obserwujacy te dwa, zarazem rézne i podobne obrazy nie ma
watpliwosci, ze w obu wypadkach ma do czynienia z wiosna,
cho¢ w odniesieniu do dziewczynki stowo ,wiosna” dotyczy
jedynie dzieciecego wieku. Symbolizowana przez wiosenne
kwiaty dziewczeca czysto$¢ zostata bowiem przedwczesSnie
zbrukana przez doSwiadczenie nedzy i zwigzanego z nig zta.

Podobny do dziecifistwa sposéb obrazowania wykorzy-
stywany jest przez Konopnickay takze dla oddania mtodosci.
Na przyktad wspomniane na poczatku tego rozdziatu odwo-
tania do poranka i rannej zorzy pojawiaja sie czesto w celu
zobrazowania wieku nie dzieciecego juz, lecz mtodzieniczego.
W takim wiasnie znaczeniu nalezy odczyta¢ metafore ,zycia
porankowa doba”, ktérg poetka postuguje sie w Imaginie, pi-
szac o mitosnych uniesieniach mlodego bohatera poematu -
Lucyla.

Symbolika mtodosci czerpie zwykle takze z kregu odnie-
sieft do wiosny. W Romansie wiosennym Konopnicka okresla
wiosne jako pore ,,najmtodsza w roku”. Poprzez zrealizowane
w ten sposOb zaakcentowanie swoistej ,wczesnoSci” taczy
w pokrewny sobie krag obrazowy pojecia dziecinstwa, mto-
dosci oraz poranka i wiosny. We Fragmencie [0 wiosho!...] to
wlasnie mtodos¢ ludzka nazwana jest ,wiosng ziemi”. Nasuwa
sie zatem wniosek: w obrazowaniu mtodosci poprzez powia-
zania z wiosng i porankiem wazng role odegra¢ moga rowniez
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pejzaze wiosenne i charakterystyczne dla poranka5, zwtaszcza
ze - jak juz nadmieniono w poprzednim rozdziale - Konop-
nicka wpisywata losy cztowieka w nature i jej pejzaze.

Barbara Bobrowska zauwaza jednak brak w poezji Konop-
nickiej wyrazistych waloréw obrazowych. Wedle stéw ba-
daczki, ,Operuje [Konopnicka] pejzazem o silniejszych piet-
nach uczuciowych niz sugestywnosci plastycznej’e. W takiej
sytuacji okaza¢ sie moze, iz od plastycznosci pejzazu istotniej-
sza wydaje sie swoista umownos$¢ jego obrazowania i trady-
cyjne konotacje jego poszczeg6lnych elementéw. Warto zatem
zwroci¢ uwage na alegoryczng nos$nos¢ przywotywanych
przez poetke motywdéw oraz na ich bardziej symboliczng niz
pejzazotworcza role.

Stalymi sktadnikami pejzazy w poezji Konopnickiej sga bo-
gate znaczeniowo kolory. Kolorystyka mtodosci wczesnej,
Swiezej, oscyluje wokot odcieni jasnych, nienasyconych. Zano-
towac nalezy znaczaca przewage koloru biatego - jak juz
wspomniano, symbolizujgcego zwykle czystos¢ i niewinnos¢.
W Nocach letnich przywolywany jest obraz biatej rézy.
W wiosenna, przyrodnicza scenerie wiersza Co sie stato? do-
skonale wpisuje sie biala szata brzozy. W Romansie wiosen-
nym natomiast bohaterka wiersza okre$lana jest jako ,pro-
mienna i biata”.

Pokrewna w stosunku do koloru biatego jest barwa wyra-
zona epitetem ,$niezysty”:

5 Zaliczy¢ do nich nalezy zatem niewatpliwie obrazy zielonych, ukwieconych 13k,
$piewajacych ptakow (szczegodlnie czesto pojawia sie w wierszach Konopnickiej
motyw Spiewu stowika - patrz choc¢by cykl Z stowiczych piesni - 111, 1-2) czy na-
wet bzyczenia owadéw (Romans wiosenny) w wypadku pejzazy wiosennych oraz
porannych mgiet, rannej rosy, jutrzenki, zorzy porannej itp. w wierszach wyko-
rzystujacych motywy poranka.

6  B.Bobrowska, Konopnicka na szlakach romantykéw, Warszawa 1997, s. 171.
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Waszych zwyczajow, konwenanséw zbroja
Nigdy nie strzegta jej piersi $niezystych; (I, 49)

,Sniezystos¢” w tym kontekscie postrzegana by¢ moze ja-
ko cecha oznaczajaca $wiezo$¢ i naturalno$¢. Kolor bialy na-
tomiast, kojarzony z niewinno$cia wprowadzony jest w Ro-
mansie wiosennym poprzez przywotanie obrazu, symbolizujg-
cych takze niewinnos¢, ,liliowych dzwonkéw”. Prawdopo-
dobnie utozsami¢ je mozna z konwaliami, cieszacymi sie
w pozytywistyczno-mlodopolskiej epoce stawg mitosno-
erotycznego symbolu?.

Bardzo czesto Konopnicka wprowadza do kreowanych
przez siebie pejzazy wiosennych odcienie koloru biatego po-
przez epitety wskazujace raczej na stopien nasycenia $wia-
ttem niz na konkretng barwe. Jako istotny element obrazéw
odnoszacych sie do motywu poranka poetka wprowadza mo-
tyw jutrzenki, a wiec i towarzyszacego jej zjawiska blasku,
rozsiewania promieni i ogarniajgcej wszystko przejrzystosci.
We Fragmencie [O wiosno!] poetka pisze o ,,porankéw blaskach
diamentowych”. W tym samym utworze blask jest takze przy-
miotem wiosny: ,,0 wiosno w blaskach i u§miechach cata”.

Wyznacznikiem szcze$cia i mtodosci w wierszu Wezwanie
jest po prostu jasno$¢ dnia. ,Jasny dzien” jest jednocze$nie
»Szczes$cia dniem”:

Nie przychodz do mnie w jasny dzien

W poranek réz majowy;

Nie przychodzZ do mnie w szczeScia dnie,
W jutrzenne zycia zorze; (111, 129)

7 Symbolike konwalii omawia I. Sikora, Przyroda i wyobraznia. O symbolice roslin-
nej w poezji Mtodej Polski, Wroctaw 1992. Zob. tez dalej przyp.13.
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Warto i tutaj zwrdéci¢ uwage na symboliczne zobrazowanie
mtodoSci poprzez odniesienia do poranka, jutrzenki i wscho-
du stonca.

Konopnicka niekiedy intensyfikuje jasno$¢ do tego stopnia,
Ze mozemy mowi¢ wrecz o przezroczystosci niektorych ele-
mentow kreowanych krajobrazéw, jak cho¢by w wierszu Co
sie stato?:

Na mchy rzucit snop promieni
Arabeski przezroczyste.

W utworze tym przywolywanie wspomnianego zjawiska
jest bardzo czeste. Z reguly przezroczysto$¢ dotyczy wody
(,wéd przezrocza”, ,zamgacily jasne wody przezroczyste ma-
lowidta”). Wspomaga ja réwniez odniesienie do przezroczy-
stosci krysztatu:

Uleciaty swietlng smuga
Krysztatowych roje muszek...(Il, 36)

Przezroczysto$¢ pojeta takze jako przejrzysto$¢ moze
symbolizowa¢ w topice mtodosci — podobnie jak biel, barwa
w pewnym sensie najbardziej ,przejrzysta” - niewinnos¢
i czysto$¢ moralng. Takie znaczenie wymienionego okreslenia
odczyta¢ mozemy z cala pewnosSciag w poréwnaniu skonstru-
owanym w wierszu Romans wiosenny:

Ze ona miata oczy tak przejrzyste,

Jak niezabudka, kiedy na nig padnie
Rosa (I, 49)
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W wierszu W zielone przezroczysto$¢ dotyczy tym razem
barwy zielonej - mowa jest w nim o ,przezroczu zieleni”.

Poprzez pozostawanie przy kolorach w rézny sposéb okre-
$lajacych nacechowang symbolicznie jasno$¢ poetka unika
precyzji w wyrazeniu konkretnej barwy. Z drugiej strony
zwro6ci¢ nalezy uwage na obecno$¢ w wierszach motywu
barwnej teczy. Jako zjawisko atmosferyczne istotnie towarzy-
szy ona aurze wiosenno-letniej. U Konopnickiej funkcjonuje
réwniez jako wygodny element jezyka poetyckiego. Wzbogaca
pejzaz o wszystkie wymagane w nim kolory, zawierajac wszak
w sobie wszystkie barwy, w jakie zatama¢ moze sie $wiatto.

Jasne odcienie koloréw wiosennych, pojawiajace sie w pej-
zazach poetyckich Konopnickiej, sugerowa¢ moga takze swo-
ista gotowos$¢ do zintensyfikowania barwy. Jasny odcien jest
przeciez zdecydowanie subtelniejszy od ciemnego; niewyklu-
czone zatem, ze poetka celowo pozostaje przy barwach ja-
snych, aby scharakteryzowa¢ mlodos¢ cztowieka jako czas
gotowosci na gtebokie przezycia. Wnioski takie potwierdzac
moze przyktad swoistej ewolucji czerwonej rozy jako niewat-
pliwego symbolu mitosci8. (W O wiosno! kolor rézowy, wywo-
lywany przez wschodzacg jutrzenke, przybiera réwniez bar-
we szkartatu - utwor ma jednak charakter wyznania osoby
juz niemtodej, ktéra do czaséw mtodosci powraca tylko we
wspomnieniach). Nikte nasycenie barw moze zatem sugero-
wac niewielki zas6b doswiadczen, ktére beda sie dopiero po-

8 Bogdan Mazan stwierdza, Zze Konopnicka czesto symbolizowata stany uczu¢ na
przyktad poprzez przeobrazenia rézy biatej. Dodaje ponadto: ,Na kazdym etapie
zyciowych i poetyckich wtajemniczen - a to jest czesty motyw - czerwien i pto-
mien rézy mitosnej nie s3 nazywane wprost, ale zostajg wywotane poprzez od-
cienie barwy rézowej albo jakkolwiek opisany rumieniec” (Alternatywa. Poezja
Konopnickiej na tle epok(i) - pejzaze z rézq, w: Pozytywizm warszawski z perspek-
tywy mikroswiatow tekstowych, 1.6dz, 2002, s. 391).
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jawia¢ wraz z uplywem czasu, dopetniajac i intensyfikujac
swoiste ,barwy zycia” - do watku tego powrdcimy jeszcze
nieco dalej.

Oddzielne znaczenie ma w topice miodosci kolor zielony.
Wiaze sie on w szczegdlny sposdb z rozkwitem i Swiezoscig -
ale poprzez to réwniez z niedojrzatoscig - wiosennej przyro-
dy. W wyrazny sposéb wczesna mtodo$é symbolizowana jest
przez zieleh w wierszu Romans wiosenny. Drzewa nazwane s3
tam ,mtodzig”, a proces rozkwitu dopiero sie rozpoczyna,
zamyka sie za§ w czynnosci ,rozzieleniania”:

Las ciemny we mglach jeszcze marzy, drzemie,
Ale za stoficem ranniejsza mtédz drzewna
Obraca czota, na poty niepewna

Czy to juz pora rozzieleni¢ ziemie? (I, 48)

W powiazaniach mtodos$ci z jej najpopularniejsza swoista
»przypadloscia”, ktorg jest mito$¢, wazng role odgrywa takze
fakt, iz kolor zielony symbolizuje nadzieje. Jako wtasnie taki
wymieniony jest w wierszu W zielone. Utwér nawigzuje do
wiosennej gry znanej w Polsce od pokolen i opiewanej przez
poetéw juz od XVI wieku - kto z grajacych nie ma zielonego
listka, daje fant, zwykle niewinnego calusa®. W wierszu Ko-
nopnicka pisze o tej grze:

Gra w zielone jest tak stara,
Jak ludzkiego serca bicie...
Zawsze jaka$ mtoda wiara
Sny goniaca po btekicie,
Zawsze ufno$¢ w stonca swity

9 Zob. W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1991, s. 1334.
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Wskros jesiennych dni zawiei
Pokazuje niespozyty,
Wiecznie Swiezy - 1i$¢ nadziei. (111, 172)

Postugujac sie symbolika roslinng oraz tradycyjnym skoja-
rzeniem barwy zielonej z nadzieja, a zarazem poprzez prze-
ciwstawienie tych cech kojarzonej ze staroscig i uptywajacym
czasem jesieni poetka podkresla odwieczno$¢ i powtarzalnosé
pewnych zjawisk zaréwno w naturze (tutaj nastepujaca po
jesieni i zimie wiosna), jak i w kulturze (powstawanie nowych
zwigzkow darzacych sie mitoscig ludzi) - a tym samym uni-
wersalno$¢ mitosci i tgczonych z nig oczekiwan i nadziei.

Podobny watek cykliczno$ci znajdujemy we Fragmentach
wiosennych, gdzie Konopnicka pisze o ,mtodzienczym przyro-
dy otftarzu”, rozzarzonym przez hymn wiosny; do wszech-
obecnej zieleni dotacza tu biel rézanych kwiatéw, ,puch ja-
btoni”, styszany zewszad $piew skowronkéw i stowikéow.
Wiosna utozsamiona jest z zyciem (,Btogostawiony, kto cza-
réw twych czeka / [..] Btogostawiony - bo on kocha Zycie!”),
W znacznej mierze poprzez to, Ze wraz z nig budzi sie do Zycia
us$piona zimg przyroda - poetka pisze wrecz w tym kontek-
$cie o zmartwychwstaniu. Takze konotacje koloru zielonego
zwigzane z rozkwitem przyrody beda miaty bardzo istotne
znaczenie w topice odrodzenia i zmartwychwstania - do tego
zagadnienia powrd6cimy jeszcze w rozdziale ostatnim.

Wykorzystanie odwotan do wiosny i wiosennych pejzazy
jest bodaj najczeSciej stosowanym przez Konopnicka sposo-
bem obrazowania mtodosci. Czasem wiosna stanowi po pro-
stu tto do opisania przezy¢ mtodych ludzi (tu zwykle zwigza-
nych z rodzacy sie mitoscia), czasem zas, jak cho¢by w cyto-
wanym przed chwila wierszu, jest wrecz utozsamiana z mto-
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doscia i zyciem. Tak wydaje sie jest chotby we Fragmencie
[0 wiosno!], w ktérym pojawiaja sie kolejno retoryczne pyta-
nia o kres wiosny:

0 wiosno! gdzie ty gubisz swoje kwiaty?
[...] czemu tecze twoje gasna,

Skrzydta sie tamig i cieza ku ziemi?

I czemu zmierzchy ustami chtodnemi
zdmuchuja zdobycz twa jasna?

a dalej nastepuja analogiczne pytania o kres mtodosci:

O serce ludzkie! gdzie sg upojenia
Mtodych porywoéw twoich i tesknoty?

Charakterystyczne jest takze skojarzenie wiosny z warto-
$ciami tradycyjnie wigzanymi z mlodoscia: mitoscia i nadzieja:

O wiosno! [...]
Czemu, nazwana ,mito$cig, nadziejq”
Dotrzyma¢ nie umiesz - wiary?19 (I, 130)

Wreszcie pod koniec wiersza odnajdujemy wyrazne, bez-
posrednie poréwnanie mtodosci do wiosny: ,Mtodosci bujna!
0 wiosno ty ziemi!”.

W tym samym wierszu Konopnicka wymienia szereg cech
charakteryzujacych mtodos¢, wsréd nich zas np. sktonnosé¢ do
podejmowania wielkich czynoéw, idealizm, zapal, site i energie,
$miate marzenia i dalekosiezne plany.

10 Piszac o tym, iz wiosna ,nie dotrzymuje wiary”, ma prawdopodobnie Konopnicka
na mysli swoisty brak wiernosci, niestatos¢; stowo ,wiara” za$ pojawia sie tutaj
za$ - jak sie zdaje - dla dopetnienia tréjcy biblijnych cnét kardynalnych, jakie
stanowig wlasnie wiara, nadzieja i mito$¢ (zob. np. ,Tak wiec trwajg wiara, na-
dzieja i mitos¢; te trzy - z nich za$ najwieksza jest mito§¢” - Kor 13, 13).
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Pojawia sie tu takze eksploatowana niezwykle czesto wizja
»skrzydlatej” miodos$cill. Bardzo znamienne jest wykorzysta-
nie jej w strofie Fragmentdéw wiosennych:

0, poéjdzcie wszyscy i patrzcie!... Duch $wiata
Skrzyditem wieczystej mtodosci ulata

I ku jutrzenkom jest caty podany -

I gorejacy i niepowstrzymany!...

Co? - wy mu pidra wigZecie petami?

- On wzleci mimo was - a nawet z wami! (II, 202)

Metaforyczne wizje wzlotéw i uskrzydlenia towarzysza
takze niezwykle czesto tym wierszom Konopnickiej, w kté-
rych opisywana jest mtodzienicza mitos¢.

Wracajac do rozwazan o swoistym ,pejzazu mtodosci”
mozna zauwazy¢, ze cyklem wierszy, w ktérym pejzaz poetyc-
ki wraz ze wszystkimi $rodkami ,malowania” go stowem mo-
ze sie wydac w topice mtodosci szczegdlnie funkcjonalny, jest
cykl W gérach.

W wierszu Na Czorsztynie poetka dokonuje antropomorfi-
zacji gor. Wzorcem antropomorfizacyjnym jest dla niej uro-
czystos¢ Slubna. Konopnicka wykorzystuje rodzaj gramatycz-
ny nazw Czorsztyn i Niedzica, by odnie$¢ je do wizji mezczy-
zny i kobiety wstepujgcych w zwigzek malzenski. Poetka do-
konuje swoistej kontaminacji sktadnikéw pejzazowych i kul-
turowych w obrzedzie zaslubin!2. Przywotuje zwyczaje: wysy-

11 Poetka pisze tu wiasciwie o skrzydtach w odniesieniu do wiosny, nalezy jednak
pamieta¢ o wspomnianym juz wyraznym utozsamieniu jej z mtodoscia.

12 T. Budrewicz pisze o tym wierszu: ,Jego trescia jest obraz zywiotowej, nie-
wstrzymanej energii przyrody, dazacej do spetnienia swych przeznaczen. Samot-
ne zamki Czorsztyna i Niedzicy taczy Dunajec. Jego wartki nurt, niecierpliwy po-
$piech, gra fal na powierzchni wody kojarza sie poetce z rojna cizba ludzka prze-
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tania swatow - ,Lelcie, orty, leccie w swaty” czy tez ,Leccie,
orly, proscie gosci na weselne gody”; wktadania wianka przez
panne mtoda - ,Zwin sie, lesie, nad jej czotem w zielony wia-
neczek”; ofiarowywania pierscionka zareczynowego - ,Ty,
Dunajcu, zwin sie kotem w ztoty pierScioneczek” oraz zamia-
tania drogi przed orszakiem weselnym - ,Niech nam droge
umiatajg po$wistami wiatry” i witania mtodej pary chlebem
i solg - ,Niech nam chleb i sl podajg Pieniny i Tatry”.

Stosowana szeroko przez Konopnicka antropomorfizacja
dotyczy réwniez pewnych abstrakcyjnych poje¢ towarzysza-
cych zwykle mlodosci i mitosci. Doskonaly przyktad takiego
zabiegu stanowi¢ moga wiersze Idylla czy Tesknota.

Idylla ilustruje jednoczesSnie ciekawy zabieg poetycki. For-
ma wiersza bliska jest sielance - a wiec idylli w rozumieniu
gatunkowym. Wyznacznikiem formalnym jest wiec liryczno -
opisowy charakter wiersza; jego my$l przewodnia odnosi sie
do wyidealizowanego zycia na tonie natury. Tytutowa idylla
zostaje tu uosobiona i mozna powiedzieé, Ze to wilasnie jej
wklad w Zycie otoczenia czyni sielanke.

Zabiegi poetyckie stosowane w tym wierszu mieszczg sie
w topice peini zycia gtownie ze wzgledu na nawigzania do
odpowiednich pér roku i dnia oraz aluzje mitosne. Idylla
»wstaje” wczesnym porankiem. Wtasnie ta pora dnia - jak juz
wcze$niej sygnalizowaliSmy - symbolizuje tradycyjnie pocza-
tek i $wiezo$¢ zycia. Poetycki poranek wzbogacaja, wiazace

petniona radosng Swiadomoscig uczestnictwa w obrzedzie zaslubin. Stowem -
natura harmonizuje z kulturg, a pejzazowe urywki sa wyrazem pogodnej akcep-
tacji biologizmu cztowieka widocznego w skombinowaniu poetyckiej topografii
z asocjacjami obrzedowymi” (Uwagi o pejzazu w poezji Marii Konopnickiej,
w: Maria Konopnicka. Szkice historycznoliterackie, Krakéw 2000, s. 78).
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sie rowniez z pojeciem rozkwitu Zycia, inne ,no$ne” elementy,
takie jak na przyktad skowronek czy wschéd stonca:

W poranku z skowronkiem jednoczy sie w chor,
Spiewajac ,Ave!”

I zbiera o wschodzie z obrgbkéw tych chmur
Blaski jaskrawe. (I, 26)

Warto w tym miejscu postuzy¢ sie dygresja, by zwrdcié
uwage na obecno$¢, w kontekscie poranka, modlitwy ,Zdro-
wa$ Mario” - tu skroconej umownie do pierwszego stowa jej
tacinskiej wersji: ,Ave”. W wielu innych wierszach, w sposob
zauwazalny rowniez w Imaginie, Konopnicka wykorzystuje ja
- jako sktadowa modlitwy Aniot Panski - w nawigzaniach do
$mierci (o tym szerzej w rozdziale nastepnym). Nalezy jednak
pamieta¢ o tradycyjnym, obecnym niegdy$ bardzo zywo
w religii katolickiej, zwyczaju odmawiania tej modlitwy trzy
razy dziennie; w tym $wietle dzwony bijgce na Aniot Panski
zwyczajowo o godzinie szostej rano zdecydowanie obwiesz-
czaja poranek i kojarzone z nim warto$ci.

W perspektywie roku odpowiadajaca porankowi porg jest
w Idylli wiosna. Obrazami, ktoére jej towarzysza, sa w wierszu
pejzaze obejmujace ukwiecone wzgorza, kwitngce kwiaty -
dodatkowo nacechowane symbolicznie!3 - oraz jaskrawa ko-
lorystyka.

13 Konopnicka wymienia w wierszu konwalie, réze i powoj. Identyczny zestaw
pojawia sie réwniez w Romansie wiosennym. Wszystkie wymienione kwiaty sym-
bolizuja mitos¢. 1. Sikora zauwaza ponadto: ,Niepozorny, filigranowy wyglad
kwiatu [konwalii] w potgczeniu z jej nieskazitelng bialg barwg przesadzit o kie-
runku i typie zwigzanych z nim wyobrazen, ktére najkrécej mozna okresli¢ jako
skromnosé, niewinnos¢ i czystosé, formutowanych najczesciej z podtekstem ero-
tycznym. Stale eksponowana cecha kwiatu byta takze jego delikatnos¢, tadny ry-
sunek i ksztatt ptatkéw i lisci, co zawsze stwarzato dogodna okazje do przepro-
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Wiosenno-porankowe pejzaze idylliczne Konopnicka wzbo-
gaca rowniez odniesieniami do mitoSci. Najbardziej chyba czy-
telnym w tym wzgledzie elementem jest zestawienie obrazéw
rézy i stowika, wystepujace juz w pierwszych wersach utworu:

Na wiosne wsrdd braci stowikéw i r6z
Idylla wstaje... (1, 26)

a takze wizja wspolnej uczty, do ktdrej zasiadajg idylla i stowik!4.

Odniesienia do wiosny i $wiezoSci, ilustrowanej poetycko
przede wszystkim pejzazami wiejskimi, nasuwa¢ moga réow-
niez opozycje wie§ - miasto czy naturalno$¢ - konwenans.
Poréwnania takie czytelne sg na przyktad witasnie w Idylli,
w ktérej sielankowa uczte mitosng przeciwstawia poetka
»miast brudnemu Sciekowi”. W wierszu Romans wiosenny
prostolinijno$¢ poczytywana jest jako zaleta niewatpliwa bo-
haterki romansu. Nieskrepowanie konwenansami (wtasciwe
wszak postawie mtodego cztowieka) pozostawia ja bardziej
naturalng. Jako taka za$ jest cztowiekiem - je$li mozna tak rzec
- bardziej ,prawdziwym”, nawet pomimo wad charakteru:

wadzenia poetyckich poréwnan z zagrozong przez surowe prawa zycia postacia
szlachetnej dziewicy” (op. cit., s. 76-77). W wierszu Idylla konwalia moze funk-
cjonowa¢ w obydwu kontekstach.

Motyw rézy i rozmaitg jego funkcje w poezji Konopnickiej szeroko omawia
w swojej ksigzce B. Mazan, zob. Alternatywa. Poezja Konopnickiej na tle epok(i) -
pejzaze z rézq, w: Pozytywizm warszawski z perspektywy mikroswiatéw teksto-
wych, £.6dz 2002, s. 318-406. (Dla kontekstow mitosnych wierszy Konopnickiej
szczegoblnie wazny wydaje sie w tej ksigzce fragment Mitos¢ i erotyzm z imieniem
rézy, oryginalne spostrzezenia niesie réwniez podrozdzial Autoportret damy
Z1rézq).

14 0 symbolicznym pokrewienstwie stowika i rézy B. Mazan pisze: ,Jego [stowika]
zwigzki ze Swiatem ro$lin - i tym kwiatem szczegdlnie - s3 od dawna znane,
chocby jako przystowiowe umizgi stowika do rézy, o ktérych przeciez bardzo
pieknie pisal w epoce Kremer, ilustrujac poprzez te mito$¢ tesknote nasza ku nie-
skonczonosci. [...] Stowik nieustannie - i mitos$nie - towarzyszy rézy w uczuciu
rozkwitajagcym na wiosne, zob. Alternatywa... s. 380-381.
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Ona nie byta piekng, salonowsg;
Byta kobietg z sercem i z wadami. (I, 49)

Wspominano juz, ze warto$cig najbardziej chyba ceniong
przez mtodos¢ jest mito$¢ - w kazdym jej wymiarze i ze
wszystkim, co ona niesie, takze z uczuciem, ktére nie jest
zwykle postrzegane jako pozadane: tesknotg. W antropomor-
fizujacym to uczucie wierszu Tesknota poetka klasyfikuje je
jako towarzyszke budzacej sie pomiedzy mitodymi ludZmi
mito$ci:

Poezja w krwi mtodej ptynie

Z cichym szelestem,
Sptonionej méwi dziewczynie:
,0to ja jestem”; (I, 75)

W podobny sposéb poetka wigze tesknote z mtodoscia
i mito$cig we wspomnianym juz wczes$niej Fragmencie [O wio-
snho!...J:

O serce ludzkie! gdzie sg upojenia
mtodych porywéw twoich i tesknoty? (I, 130)

Sam wiersz natomiast jest wyrazem tesknoty za mtodoscia,
a zatem swoistej ,tesknoty za tesknotg”!5. Podobne uczucia
organizuja sytuacje liryczng wiersza Noce letnie. Osoba moéwig-

15 Tesknota za tesknota” bliska jest niezmiernie bowarystowskiej tesknocie za
niemozliwoscia, a wiec np. w rodzaju szczeg6lnej ,choroby na dalekos¢” (,le mal
du lointain”), ,bezprzedmiotowej”, na jaka cierpi np. Ivette, bohaterka noweli
Konopnickiej Morze odeszto (prwdr. 1901) z cyklu Na normandzkim brzegu
(zob. M. Konopnicka, Pisma zebrane, pod. red. A Brodzkiej, Nowele, t. 4, Warszawa
1976, s. 423). Motyw tesknoty w poezji Konopnickiej wnikliwie omawia réwniez
B. Bobrowska, zob. Tesknota i lot, w: Konopnicka na szlakach romantykéw, War-
szawa 1997, s. 165 -191.
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ca w wierszu odnosi sie z pozycji dorostego cztowieka do ale-
gorycznie wyrazanej przez wiosne mtodosci. Dojrzato$¢ pod-
miotu lirycznego moze by¢ sugerowana juz poprzez sam tytut
wiersza — odwotuje sie on wszak do kolejnej, po wio$nie sym-
bolizujgcej mtodos¢, pory roku. Takze i w przyrodzie lato odno-
si sie do dojrzatosci - to latem wszak zbiera sie plony tego, co
zasiano wiosng. Symbolizowany przez lato Zyciowy etap ozna-
cza zatem uplyw czasu w stosunku do wiosny zycia. Sugeruje
ponadto wiekszy nizZ w mtodos$ci bagaz egzystencjalnych prze-
zy¢. Tesknote podmiotu lirycznego za mtodoscia poteguje smu-
tek i rozczarowanie dorostym zZyciem. Spotegowana tesknota
natomiast sprawia, Ze osoba méwigca stara sie pamietac z wio-
sny swego bytowania tylko to, co najpiekniejsze:

Co to? - Skargi? - Co? - Westchnienia? -
Nie, to szmery pocatunkéw! (II, 2)

Najsilniejszym przezyciem mlodosci, ktére zdecydowanie
dominuje w przywotywanych wspomnieniach, jest w oma-
wianym wierszu mito$¢. Uczucie to, podobnie jak we wspo-
mnianych wecze$niej utworach, symbolizowane jest tutaj
przez réze.

Sprobujmy przyjrzeé sie teraz nieco blizej temu, jak Ko-
nopnicka rozumie mito$¢ - skoro wiemy juz, w jaki sposéb
w wiekszoSci ja obrazuje.

Znakomitg prébg wyrazajacy istote mitosci jest wiersz Do
kobiety's. Tym bardziej ze przeciwstawia sie w nim dwa spo-
soby rozumienia tego uczucia, dajac sposobnos$¢ skonfronto-

16 Swoistg kontynuacja tego wiersza - zawierajaca jednak diametralnie rézne
postrzeganie problemu (zwigzkéw miedzyludzkich) - jest wiersz Na progu raju.
Pisze o nim G. Borkowska, Reguta i wyjgtek - Konopnicka, w: Cudzoziemki. Studia
o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996, s. 152-161.
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wania powszechnych, nieco uproszczonych mnieman z opinig
uznawang przez poetke za stuszna. Pierwszy z tych sposobdw
- mocno jeszcze niedojrzaty, naiwny, mtodzieficzy witasnie -
ktadzie nacisk na doznania towarzyszace mitosci: przyjemno-
$ci, bezpieczenstwa, radosci bycia z ukochana osobg. Konop-
nicka charakteryzuje ten typ postrzegania mito$ci nastepuja-
cymi stowami:

»Chce by¢ pieszczong w twym domu krélowg,
Chce i8¢ przez zycie droga kwieciem stana...
Chce w pocatunkéw twoich tong¢ szale...

Chce, by mi stonko $wiecito co rano...

Chce, by wieczér lampe diamentowa

Srebrzysty ksiezyc palit mi nad glowsg...

Chce, bys$ dzien caty mojego szczebiotu

Stuchat i zawsze wital mie z uSmiechem...

Chce, by$ mi pie$ni Spiewat wraz z stowikiem...”

Takie rozumienie mitos$ci, oparte w istotnej mierze na do-
znawaniu, ma w sobie nie tylko co$ z hedonizmu, ale w grun-
cie rzeczy sprowadza sie nawet do egoizmu; przekonanie to
zawarte jest w kolejnych wersach omawianego wiersza:

»Chce zy¢ z twej pracy i z twojego potu...
Chce, by$ byt moim cieniem, moim echem,
Odpowiedzialnym za mnie niewolnikiem...” (I, 144)

Prawdopodobnie wiekszo$¢ , kochajacych sie” taka wtasnie
- nazwijmy to milodzienczg, niedojrzalg mitoscia - nie ma
(a przynajmniej nie jest Swiadoma) tak otwarcie egoistycz-
nych intencji. Jednak spostrzezenie, Ze w tym, co obecnie na-
zywane jest w psychologii kontaktéw miedzyludzkich ,zako-
chaniem” (niegdy$ za$ utozsamiane bylo z romansem), jest
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wiele z nastawienia na siebie samego, na branie tego, co przy-
nosi obecnos¢ drugiej, kochanej osoby, wydaje sie stuszne.
Niezwykle naiwne, a w ten sposéb zarazem niezwykle mlo-
dzienicze jest takze pragnienie, by ,stonko $wiecito co rano” -
by zatem milo$ci zawsze towarzyszyty pozytywne odczucia,
by zwigzek z drugim cztowiekiem byt pozbawiony przykrych,
trudnych chwil. Co wiecej, pragnieniu temu towarzyszy zwy-
kle pod$swiadome przekonanie, Ze tak wtasnie bedzie, niejed-
nokrotnie bolesnie weryfikowane przez zycie.

Takiemu modelowi mito$ci przeciwstawia Konopnicka
(wyraznie sie za tym drugim opowiadajac) model bardziej
dojrzaty, oparty na dawaniu, na dzieleniu sie sobg z drugim
cztowiekiem. Zaktada on konieczno$¢ doglebnego poznania
drugiej osoby i pragnienia uczynienia jej dazen, jej ideatéw
swymi - a przynajmniej ich zrozumienia i zaakceptowania.
Nie ma poetka ztudzen co do tego, ze wspdlne zycie kochaja-
cych sie ludzi jest pasmem jedynie szczesliwych chwil, lecz od
samego poczatku nastawia sie na podejmowanie wspo6lnych
prob przezwyciezania przeciwnos$ci. Wydaje sie, Ze najlepiej
taki sposdb pojmowania mito$ci wyraza nastepujaca strofa:

»,Kocham cie” - znaczy: O wolny ty duchu!

Ja nie chce skrzydet twych krepowac jasnych,
Przykuwac ciebie do trosk nedznych, ciasnych,
Ciebie, co$ przywykt na mysli podmuchu
Wzlata¢, jak orzet, po najwyzszych szczytach

I gniazdo zwija¢ w btekitach.

Ja nie chce ciezy¢ tobie, jak kajdany,

Wigzac cie z ziemia Zelaznym taficuchem...
Chce tylko, by$ mnie uznat, ukochany,

Bratnim i réwnym ci duchem. (I, 145-146)
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Najistotniejsze jest w tym programie — powtoérzone dwu-
krotnie - wezwanie do uznania autonomii, niepowtarzalnosci,
godnosci i wolnosci drugiego cztowiekal?. Jest to jednak - jak
wspomniano - program mitosci dojrzatej; tu za$ mowimy
0 majacej w sobie wiele z romansu mito$ci mtodziencze;j.

Klasycznym przyktadem tak pojmowanej mitosci - mitosci
skrytej przed swiatem, a zarazem zachtannej i zazdrosnej, jest
niezwykle rozbudowany wiersz Romans wiosenny. Ttem ro-
mansu dwojga kochankéw jest cata wiosenna przyroda; co
wiecej, w pewnym momencie staje sie ona swoistym do-
mniemanym uczestnikiem zdarzen - zazdrosny kochanek
posadza polny mak o che¢ uwiedzenia ukochanej, za$ skry-
wana przed ludZmi mito$¢ wychodzi na jaw dzieki ,ingerencji”
Swiata przyrody:

Az wtem wieczorny powdj sie rozchyla

I pokazuje $pigcego motyla...

Czy tylko spat on? Och! bardzo by¢ moze,
IZ psotnik wybrat to biekitne toze,

Aby podstuchag, co tez méwi dwoje?...
Poranek sprawdzit nasze niepokoje:

Ten zdrajca motyl po catym ogrodzie
Rozniost na skrzydtach te naszg rozmowe,
Zarumieniony obtoczek na wschodzie
Powiatl jg dalej... stokrocie rézowe
Zbiegly sie w kupke gwarzy¢ o nowinie...
Wietrzyk pospieszyt poszepnac ja trzcinie...
A stamtad muszek rozbrzekto ja grono...
Tak idac, doszta az do ludzi pono. (I, 57).

17 Takie rozumienie mito$ci - i kontaktéw miedzyludzkich w ogdlnosci - wyprzedza
o niemal caty wiek powstanie wspétczesnego personalizmu.
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W wizji mitoSci zaprezentowanej w tym wierszu zasygnali-
zowany jest tez do$¢ wyraznie subtelny erotyzm, dotykajacy
sfery cielesno$ci. Konopnicka zdaje sie jednak nie ograniczac
jedynie do moéwienia o delikatnych pieszczotach i pocatun-
kach, o ktorych pisze zupelnie otwarcie, ale sygnalizuje takze
- cho¢ niezwykle ostroznie i delikatnie - elementy inicjacji
seksualnej. Do$¢ wyraZznie mozna to zauwazy¢ cho¢by w do-
konywanych przez kochanka opisach dziewczyny. Pierwotnie
jest ona dziewczeca, wrecz dziecinna:

[...] byta zmienna, ptocha

I niecierpliwa. To smuci sie, szlocha,

Nad czems, co z wiatrem uleciato puchem,
To znéw dziecinnym i swawolnym ruchem
Z czota odrzuca rozsypane wtosy,

Ociera oczy [...] (1, 49)

Z czasem, gdy romans rozwija sie, w opisach zaréwno
dziewczyny, jak i samego zwigzku oraz otaczajacej kochan-
kéw przyrody zaczynaja pojawiac sie sugestie dojrzewania
erotycznego. Spojrzmy choc¢by na fragment:

Doszliémy predko do czarownej chwili,
Kiedy sie dwoje rozmawia oczami,
Chociaz sie zadne z nich nigdy nie sili

Na te rozmowe wymownej Zrenicy.

Urok zakazu, urok tajemnicy

Ciggnat mnie, jak czarodziejska sita,

Do tej przepasci, ktéra nas dzielita... (I, 50)

Romans - wciaz jeszcze niewinny - zaczyna sie zbliza¢ do
punktu, ktéry podmiot liryczny nazywa ,przepascia” dzielaca
kochankéw. Pojawia sie pragnienie nieznanego, tajemniczego,
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a zarazem zakazanego. Czystos$¢ uczucia jest podkreslona tak-
ze poprzez wplecenie w tlo ,liliowych dzwonkéw” - prawdo-
podobnie konwalii - symbolizujacych dziewicza niewinnos¢.
Jednakze juz kilka werséw dalej poetka wprowadza obraz
rozwijajacej sie rozy; w opisach przyrody pojawia sie coraz
wiecej elementéw cielesnosci: ,piersi rozy”, ,czoto jaSminow”
czy stonce catujace ciato dziewczyny. Zmienia sie takze tona-
cja wykorzystywanych w opisie barw; w miejsce bieli poja-
wiaja sie coraz cze$ciej odcienie czerwieni - poczynajac od
rumiencéw na twarzy kochanki, konczac za$ na wspomnia-
nym juz, posagdzonym o niecne zamiary, nieszczesnym (zdep-
tanym przez zazdrosnego rywala) maku polnym!8. WyraZnie
zaakcentowany jest kolor rézany ust dziewczyny, do tego ust
rozchylonych, ,jak otwarty kwiatek”. Jej wlosy, wcze$niej
splecione w warkocze - teraz s3g rozplecione, ,po trawie spty-
waja niestrzezone, wolne”. Wszystkie te subtelne sygnaly
wskazuja delikatnie na narodziny mitos$ci, juz nie czystej, pla-
tonicznej, lecz jak najbardziej cielesnej, zmystowej. Wreszcie -
niejako mimochodem - styszymy z ust kochanka potwierdze-
nie naszych domystow:

My by$my moze nawet byli inni,
Mniej rozmarzeni i dtuzej niewinni,
Gdyby zwyciezaé przyszto tylko siebie.

18 Wspomnie¢ tu wypada o symbolice maku; otéz ,w dziewietnastowiecznej mowie
kwiatéw mak byt réwniez, by nie powiedzie¢ - przede wszystkim, symbolem
gwattownej meskiej mitosnej namietnosci [..]. Powtarzajacy sie obraz kwitng-
cych makéw wywotywatl zawsze szereg mitosnych skojarzen. Nie byty to plato-
niczne marzenia. Czerwone maki z upodobaniem poréwnywano do ust zakocha-
nej kobiety i rownie czesto powracat w poezji mtodopolskiej motyw namietnego,
mitosnego pocatunku kojarzony wtasnie z obrazem kwitnacych makéw” (I. Siko-
ra, Przyroda i wyobraznia. O symbolice roslinnej w poezji Mtodej Polski, Wroctaw
1992, s. 67-68).
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Ale juz wszystko, na ziemi i niebie,

Razem na nasza sprzysiegto sie zgube

[ ta nas wiosna zdradzita urokiem...

Ziota ronity takie wonie lube,

Ksiezyc tak wabit brylantowym okiem... (I, 56)

To otwarte przyznanie sie do przejscia na nowy, zdecydo-
wanie bardziej intymny, zmystowy etap znajomosci jest zara-
zem forma usprawiedliwienia za popelniong ,wine”.

Elementy nieSmiatego i subtelnego erotyzmu mozna do-
strzec rowniez w innych wierszach Konopnickiej nawigzuja-
cych do mtodosci (cho¢ nie tylko w tych). W Na Czorsztynie
pluskajgca sie w wodzie dziewica ma na sobie ,przezroczysta
biel”. Emocje - zakochanie czy mozZe nawet pozadanie wyra-
Zaja metafory goraca towarzyszacego gwattownym wzrusze-
niom: dusza dziewczyny ,kipi”, jej oblicze natomiast ,zapto-
ng¢” ma szkartatnym rumieficem?°.

Przepemiony delikatnym erotyzmem jest takze wspomnia-
ny juz utwor W zielone. Jest on dla naszych rozwazan szczeg6l-
nie ciekawy, dlatego ze ukazuje w pewnym sensie zderzenie
dwu Swiatéw; opowiada historie romansu dojrzatego mezczy-
zny z mtodg dziewczyng, o czym dobitnie $wiadczg stowa:

19 Pod taka i podobng metaforyka czesto udawato sie w epoce przemycac tresci
dotyczace uczu¢ i odczu¢ cielesnych. Interpretacja fragmentu wiersza poprowa-
dzona w ten sposdb zainspirowana zostata lektura tekstu Ryszarda Koziotka ana-
lizujgcego obrazy erotyzmu, kobieco$ci i macierzynstwa w Trylogii (O przedsta-
wieniu ciqzy i macierzynstwa w , Trylogii” Henryka Sienkiewicza. Préba lektury fe-
ministycznej, ,Pamietnik Literacki” 1996 z. 4, s. 49-63).

Konopnicka spotkata sie z krytyka koncepcji tego wiersza. Jak pisze T. Bu-
drewicz: ,Koncept erotyczny wydat sie krytykom nie na miejscu, bo: 1) ruiny
zamku w Czorsztynie powinny byty wzbudzi¢ mys$l nie o mitosci, lecz o powsta-
niu Kostki Napierskiego i upadku rodéw magnackich, 2) nie spetnia warunkéw
prawdopodobienstwa, albowiem Czorsztyn symbolizuje zmurszatg staros¢, a tet-
nigca zyciem Niedzica - mtodo$¢, co wyklucza zmystowo$c¢” (op. cit., s. 78).
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Dusza jej kwitla, jako polne kwiecie,
W listeczki biate, w listeczki biekitne,
Az i ja, patrzac na wiosny to dziecie,
Czutem, ze kwitne.

Opadt mi z czota li$¢ stary, zimowy, (111, 174)

Konopnicka zatem realizuje tutaj identyczny pomyst, co
Asnyk w Gdybym byt mtodszy... cho¢ sygnalizowana u niego
staro$¢, to przede wszystkim staro$¢ duchowa. Poetka idzie
jednak o krok dalej; bohater Asnyka odrzuca przeciez mozli-
wo$¢ romansu z mtodsza dziewczyng, gdy u Konopnickiej
swoista gra zostaje podjeta:

I nie byto innej rady

Wsréd zieleni tej przeZrocza,
Tylko wzia¢ ten listek blady,

Co go miata u warkocza. (111, 173)

Inne, w tym do$¢ $miate Slady erotyzmu znalez¢ mozna
w Listach. Obok subtelnego, metaforycznego sformutowania
(powtorzonego czterokrotnie, niczym swoisty refren) ,Pija
rose roz kielichy, / Co omdlaly w skwarny dzienn” mozemy zna-
leZ¢ tam rownie intymne wyznania, jak cho¢by nastepujace:

Nie znam ruchliwszej fali,
Niz oczy twoje,

Ni ognia, co tak pali,

Jak usta twoje.

Ani goretszej ciszy,

Niz szepty twoje,

Ni burzy, co tak dyszy,

jak tono twoje. (111, 179-180)
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czy

Przeciez czuje do dzi$ jeszcze

Dtoni twoich chtéd i zar;

Dotad idg po mnie dreszcze,

Dotad mnie twéj wiezi czar...

[ wiem, Ze w tej piesni dZwieku

Byta rozkosz, mitos¢, szat...

Ze w niej drzato echo jeku

Naszych dusz - i naszych cial. (111, 184)

Mito$¢ soczysta i zdecydowanie cielesng Konopnicka za-
znacza réwniez w wierszu Idylla. O takiej koncepcji uczucia
Swiadczy na pewno obraz dziewczyny, zwanej dosadnie
»Swawolng”; co wplywa tu na pejoratywne zabarwienie okre-
$lenia jej jako ,dziewy”.

Schylona nad Zr6dtem, rozptywa sie w $miech
Swawolnej dziewy

[ wrézy z kukutka i ginie wéréd ech

Pomiedzy drzewy. (I, 27)

Mozna wreszcie znaleZ¢ w tworczosSci autorki Imaginy
utwory stawigce wprost mito$¢ cielesng; najdobitniejszym
tego przyktadem jest wiersz Z pompejaniskiego fryzu, rozpo-
czynajacy sie apostrofa:

Herkulesie! Zbyt juz wiele

Opiewali cie czciciele;

Teraz zasie przyszta pora
NieSmiertelnych prac - Amora: (IV, 55)
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Wiersz przepelnia bachiczna, hedonistyczna atmosfera,
pela $Smiechéw, $piewdw, taricdw, lejacego sie wina, mienig-
cych sie, $niadych cial, goracych, patajacych ust, nuzacych
rankéw i burzliwych nocy itp. W otoczeniu trudzacego sie
Amora pojawia sie w pewnym momencie naga nimfa. Dwu-
znacznie rozumiane moga by¢ stowa:

Lata pszczota po jabtoni,
Ztote Zadto w kwiecie roni,
Ztotym zadtem pije miody. (I1V, 62)

Do$¢ czytelna jest takze aluzja do panien, ktére po odby-
tych godach ,pogubity wience”.

Podobny w nastroju jest wiersz Faun tariczy. Podobnie jak
poprzedni, i ten przepetniony jest postaciami z mitologii. Eros
mierzy w nim z ,bioder napietego tuku”; naga pier§s Fauna
dyszy rozkosza Zycia, znéw pojawia sie wzmianka o nagich,
bialych piersiach nimfy, ktéra Faun ,goni w gaj”. Wiersz jest
niezwykle dynamiczny; obok obrazéw plaséw, gonitw, stopy
wybijajacej ,bachiczny rytm mtodosSci” Konopnicka opisuje
réwnie dynamiczne patajacy zar, wreszcie nabiegajaca, goraca
krew. Poetka probuje takze synestezyjnie oddziata¢ na zmyst
powonienia i smaku czytelnika, piszac o ,woni i smaku jagody
winnej ciata”.

Bardzo bezposrednio o mitosci cielesnej méwi wreszcie
Konopnicka we Fragmentach, a przynajmniej w pierwszej
czesci tego cyklu [0, Psychel!]. Wiersz ten wyraZnie, bez zad-
nych ogrédek czy wymyslnych metafor nawiazuje do odbyte-
go aktu ptciowego; czytamy w nim m.in.:
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0 Psyche! gdys sptoniona i od pieszczot drzaca,

Na sennych ustach niosgc pocatunkéw zary,

Wstata, by schwytac¢ jasno$¢ bladego miesiaca,

[...] Schylona nad poScielg, gdzie spat twéj kochanek,
Cicho ptongc, patrzytas na drogg te glowe:

Wtedy z dreszczem rozkoszy i z trwoga tajemna
Ujrzalas, ze ten, ktdry upojeniem btogiem
Przeniknat twa istote w noc cicha, w noc ciemna,
Byt - bogiem! (1], 38)

W Swietle przytoczonych tu fragmentéw wypada nie tylko
doceni¢ subtelno$¢, z jaka Konopnicka porusza delikatny te-
mat cielesnego aspektu mitosci np. w Romansie wiosennym,
ale i podziwia¢ niezwykta odwage, ktoéra pozwalata jej w swo-
im czasie tak otwarcie i tak bezposrednio pisa¢ o sprawach,
mogacych jeszcze wtedy - zwtaszcza w ustach kobiety - wy-
dawac sie tabu.

Na koniec wspomnimy jeszcze o jednym swoistym tabu,
ztamanym w wierszach Konopnickiej dotyczacych mtodosci.
0t6z w mtodosci nie mysli sie zwykle ani nie méwi o $mierci.
Tymczasem poetka niemal obsesyjnie taczy te dwa tematy;
takie potaczenie wida¢ choéby w wierszu Ktos mnie czeka!,
gdzie seria optymistycznych, petnych rados$ci, wiary i nadziei
domystow: ktos mnie czeka” - zycie, mito$¢, rozkosz, stawa,
poprzedza odkrycie gorzkiej prawdy: ,czarna ziemia na mnie
czeka”. W wierszu W zielone kochankow rozdziela mogita.
Paradoksalnie, umiera nie starszy mezczyzna, lecz mloda
dziewczyna, on za$ chodzi na grob, o ktérym moéwi:

I zamknat wszystko, czym mi serce zyto,

I dzi$ mi soba caly Swiat zastania
I duszy mojej jest cichg mogita... (111, 176)
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Najwyrazniej jednak chyba taczy te dwa tematy wiersz
W Weronie (11, 216), inspirowany dramatem Szekspira, w kto-
rym zestawione sg obrazy wesela i grobu:

Lecz btagam, cichej przebaczy¢ racz patnicy,
Ze zamiast kwiecia, zamiast weselnego pienia
Do grobu twego niose zadume milczenia

I czoto pochylone i Zar tez w Zrenicy...

- O Giulia!...
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Topika starosci
i Smierci






W 1896 roku Maria Konopnicka napisata w liscie do Elizy

Orzeszkowe;j:

Kiedy$ w Gorycji wysztam za miasto i niespodzianie zobaczylam
- cmentarz. Miatam wtedy serce $wiezo rozdarte Smiercig mego
najstarszego, najdrozszego. Okropnie mi bylo. Ale sie przemo-
gtam i przesiedziawszy tam godzine przedwieczorng, wracatam.
I miasto inne mi sie wydato. I pomyslatam, Ze wtasciwie nie od
strony zycia na $mier¢, ale od strony $mierci na zycie patrze¢ sie
trzeba. Stanie wtedy w wielkich $wiattach - prawdy?.

Wydawacé sie moze, Ze istotnie Konopnicka na zycie spo-

glada przez pryzmat Smierci. Motywy zwigzane z tym zjawi-
skiem pojawiajg sie niezwykle czesto zarowno w jej prozie?,
jak i w poezji. Tadeusz Budrewicz zauwaza, ze ,sposrod pisa-
rzy pozytywizmu Konopnicka bodaj najczesciej przywotywata
motyw $mierci, pogrzebu, cmentarza i grobow”3. Postawa

3

List do Elizy Orzeszkowej z dnia 27 XII 1896. Cyt. wg: M. Konopnicka, Korespon-
dencja, red. E. JankowskKi, t. 2, Wroctaw 1972, s. 58.

Rozwazania o motywie $mierci w nowelistyce Konopnickiej podejmowali np.:
Z. Mocarska-Tycowa, Temat Smierci w prozie realistow, w: Problematyka religijna
w literaturze pozytywizmu i Mtodej Polski, red. S. Fita, Lublin 1993 oraz Cykl Marii
Konopnickiej ,Na normandzkim brzegu”, w: Cykl literacki, red. K. Jakowska,
B. Olech, K. Sokotowska, Biatystok 2001; B. Burdziej, Fenomenologia Smierci
w nowelistyce Marii Konopnickiej, ,Acta Universitatis Nicolai Copernici. Filologia
Polska XLIX”, Torun 1997; T. Budrewicz, Uwagi o pejzazu Marii Konopnickiej, w:
tenze, Konopnicka, Szkice historycznoliterackie, Krakow 2000; S. Wystotuch, Por-
trety samobdjcéw w nowelistyce Marii Konopnickiej, w: Na pozytywistycznej niwie,
red. T. Lewandowski i T. Sobieraj, Poznan 2002, s. 109-121; R. Koziotek, I. Gielata,
,Nasza szkapa” - przypowies¢ antropologiczna, JSwiat i Stowo” 2005, nr 1, s. 169-
184; B. K. Obsulewicz, , Pietas” wedtug Konopnickiej. Dwie obserwacje, w: Poszu-
kiwanie $wiadectw. Szkice o problematyce religijnej w literaturze Il potowy XIX
wieku i poczqtku XX wieku, red. ]. A. Malik, Lublin 2008, s. 103-125.

T. Budrewicz, op. cit., s.89.
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taka uwarunkowana jest z jednej strony trwata obecnos$cia
problemu $mierci w kulturze chrze$cijanskiej*, z drugiej -
bagazem jednostkowego, prywatnego doswiadczenia $mierci
przez poetke, ktére to doswiadczenie byto w stanie trwale
zorganizowac jej $wiatopoglad. Byloby to potwierdzeniem
przekonania, Ze ,$mier¢ to problem, z ktérym wiaze sie takie
natezenie emocjonalnosci, Ze albo stanowi centralny punkt
wypowiedzi literackiej, filozoficznej i potocznej, albo tez bywa
catkowicie przemilczany”s.

12 stycznia 1891 roku, w wieku 28 lat zmart ,najstarszy,
najdrozszy” syn poetki, Tadeusz Konopnicki. Zdarzenie to
i bolesne doSwiadczenia emocjonalne, ktére ze sobg przynio-
sto - z cala pewnoscig byly w stanie zmodyfikowa¢ ksztatt
poetyckich wypowiedzi Konopnickiej. Zdawa¢ by sie mogto,
ze przede wszystkim ta zwigzana z Tadeuszem mozliwo$¢
dos$wiadczenia Smierci pozwala wtas$nie z perspektywy kran-
cowego fenomenu egzystencjalnego patrze¢ na zycie. Jedno-
cze$nie Bogdan Burdziej twierdzi:

Temat $mierci u Konopnickiej pojawia sie jeszcze przed bolesng
utrata syna [..]. Geneze tych zainteresowan tylko czesciowo od-
stania sama pisarka, m.in. w eseju Z cmentarzy, gdzie wspomnie-

4 Izydora Dambska ujmuje to w stowach: ,W kulturze chrzescijanskiej problem
$mierci urdst do takich rozmiaréw, ze przystonit sobg niemal wszystkie inne za-
gadnienia i sprawy ludzkiego zycia. Wynikato to z zasadniczego przewartoscio-
wania débr, gtoszonego przez Ewangelie. Zycie na ziemi jest krétkie i petne cier-
pien, a jesli ma jaka$ warto$¢, to tylko ze wzgledu na zycie przyszle, wieczne.
Smieré¢ pojmowana po platorisku jako odtaczenie sie duszy od ciata jest najwaz-
niejszym, decydujacym momentem zycia ludzkiego.” (Problem smierci w kulturze
chrzescijaniskiej, ,Znak” 1986, nr 1). Na biblijno - chrzescijanskie korzenie, de-
terminujgce spojrzenie poetki na problem $mierci i zwigzana z nig symbolike,
zwraca uwage takze T. Budrewicz w Uwagach o pejzazu..., a takze Krzysztof Bi-
linski w Motywy biblijne we wczesnej twdrczosci Marii Konopnickiej, op. cit., s. 90.

5 B.Szymanska, Mistycy i pesymisci, Wroctaw 1991, s.108.

130



TOPIKA STAROSCI I SMIERCI

nie suwalskich ,,mogitek” czasu dziecinstwa, ,wiejskiego cmenta-
rza w Grodzisku” i muzutmanskiego cmentarza pod Sochacze-
wem to tylko czgstka do$wiadczen, ktére uformowaty jej wizje
Swiata na wskro$ przeniknietego $miercig. Poszerzajg to $wia-
dectwo rozliczne zapisy ,wrazen z podrézy”: wizyt na cmentar-
nej ,ziemi krzyzéw” w Ischlu, na ,smetnym polu” cmentarza
w Roveredo, w Awinionie, w Montmorency [...]°.

Swoiste ,korzenie” doswiadczenia $mierci tkwig wiec juz
w czasach dziecinstwa. Jak podajg monografisci Konopnickiej’,
anawet ona sama - atmosfere mistyczno-eschatologicznych
rozmys$lan w rodzinnym domu poetki wytworzyt, po wczesnej
$mierci matki Konopnickiej, jej ojciec: ,Dom nasz sierocy byt
prawie zakonnym domem, nie przyjmowano w nim i nie od-
dawano zadnych wizyt, nie prowadzono Zzadnych $wiatowych,
wesotych rozmoéw, a spacery, na ktore nas ojciec prowadzit,
miaty za cel zwykty - cmentarz”8.

W bogactwie odwotan do $mierci nie ma jednak dominacji
typu pesymistycznego, dyktowanej np. dekadenckimi posta-
wami charakteryzujacymi schytek drugiej potowy XIX wieku.
Powtérzmy wiec za ]. Dickstein-Wielezynska: ,Nie widzimy
u niej ani nienawi$ci, ani strachu, ktéory w pewnych okresach
tak panicznie rozszerzat Zrenice Kasprowiczowi, nie ma za-
sadniczego pesymizmu, uznania $wiata za wadliwy, dlatego ze
jesteSmy w nim przechodniami tylko”®. Konopnicka z catg
pewnoscig zauwazata ten problem. Komentowata go nawet

6  B.Burdziej, op. cit, s.7.

7 Np.: M. Szypowska, Konopnicka jakiej nie znamy, Warszawa 1990; A. Brodzka,
Maria Konopnicka, Warszawa 1964.

8  List do Antoniego Wodzinskiego z 17 VIII 1902, ,Kurier Warszawski” 1911, nr 1,
cyt. za: A. Brodzka, op. cit., s.6-7.

9 ]. Dickstein-Wielezynska, Konopnicka. Dzieje natchnien i mysli, Warszawa 1927, s. 177.
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w liscie do Orzeszkowej: , A patrz, najdrozsza moja, co to ludzi
strzasa zycie az na tamtg strone! Ten Rogosz, ten Batucki
iinni - i jeszcze inni. Dawno nie byto stycha¢ takiego wotania
do $mierci: Ucieczko nasza!”1%, Ona sama jednak - cytujac
wspomniang juz Wielezyniska - ,,od samego poczatku byta, jezeli
nie w jawnym przymierzu, to w cichej zgodzie ze $miercig”!1.

Motywy $mierci sa u Konopnickiej niewspdtmiernie czest-
sze niz odniesienia do staro$ci. Niewatpliwie jednak i ta
ostatnia zaznacza sie w jej wierszach, cho¢ jest rzadko ekspo-
nowana. By¢ moze ma to zwigzek z osobistg ,jesieniag zycia”
Konopnickiej, przymusowo aktywna, kiedy poetka jak nikt
marzyta o spokoju i wytchnieniu, piszac do cérki: ,0Oto dos¢
jesienny pejzaz jednego Zycia, ktére z daleka zapewne sie nie-
jednemu godnym zazdro$ci wydaje”12. Jolanta Sztachelska
dodaje na ten temat:

Konopnicka, zmeczona zyciem, dzie¢mi, ktére byty nie tylko jej
radoscig, ale tez nieustanng troskg, mezem, z ktérym od lat po-
zostawata w separacji, ale ktory ciagle domagat sie od niej po-
mocy, wreszcie - bardzo licznymi zobowigzaniami natury towa-
rzysko-publicznej ucieka, zeby pisa¢, ucieka, by odnaleZ¢ siebie,
by od$wiezy¢ swoj warsztat, sprébowac innych barw, klimatéw,
wrazen!s.

Motywowi jesieni Zycia brak wiec poréwnywalnej do mo-

10 List do Elizy Orzeszkowej z dnia 28 X 1901, cyt. wg: M. Konopnicka, Korespon-
dencja, red. E. JankowskKi, t. 2, Wroctaw 1972, s. 93.

11 . Dickstein-Wielezynska, op. cit., 176.

12 Cyt. za: A. Brodzka, Maria Konopnicka, Warszawa 1964, s. 104.

13 ]. Sztachelska, Pejzaze tesknoty. Wiersze Marii Konopnickiej z okresu ,emigracyj-
nego”, w: Miejsca Konopnickiej. Przezycia - pejzaz - pamieé, red. T. Budrewicz,
M. Zieba, Krakéw 2002, s. 122.
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tywu $mierci samodzielnosci. Stad bierze sie nasze zatozenie
badawcze, azeby tagcznie omowic topike starosci i $mierci.

Na bardzo rozbudowany i ztozony $wiat odniesien do pro-
blematyki $mierci w twoérczosci Konopnickiej sktadajg sie
poetyckie obrazy i metafory $mierci, jej wyobrazenia i atrybu-
ty. Wiele odniesien do starosci czy $mierci czyni Konopnicka
réwniez w warstwie stylistycznej swoich utworow. Poetka
odwotuje sie do skojarzen, operuje symbolami, ,emblemata-
mi”, zwigzek niektérych jej wierszy z zagadnieniem $mierci
polega takze na ewokacji nastroju smutku i egzystencjalno -
eschatologicznej refleks;ji.

Konopnicka wyraZnie akcentuje nieuchronnos$¢ $mierci, jej
nierozerwalny zwigzek z zyciem!%. W utworze W zaduszny
dzien nazywa ja ,tajng wspodlniczka narodzin”. Interesujaca
wizje $mierci jako towarzyszki zycia znajdujemy takze w cy-
klu Noce letnie w apostrofie:

0 zycie! Twoje kipigce puchary
Smier¢ maja na dnie! (11, 9)

Przekonanie o nieuchronnosci $mierci mozemy takze zna-
leZ¢ w wierszu DZwiek jedyny; poetka pisze w nim:

DZwiek jedyny, co nie ktamie
W wszystkich dzwiekow Swiata gamie,
To Smiertelny spiz. (V, 119)

14 Przeswiadczeniu takiemu daje wyraz réwniez w prywatnej Korespondencji.
W liscie do Elizy Orzeszkowej z 27 XII 1896 roku, bedacym jednocze$nie wyra-
zem wspélczucia po $mierci jej meza, Konopnicka pisze: ,Smier¢ - ja to znam Eli-
70, ja wiem - to jest taka straszna prawda, co wszystko zawiedzie, a ona nie za-
wiedzie, nie sktamie”, cyt. wg: M. Konopnicka, Korespondencja, t.2, s. 58.
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Konopnicka wyraznie akcentuje réwniez fakt réwnosci
wszystkich ludzi wobec $mierci. Problemu tego dotyka wiersz
Barka - na poz6r zwykla poetycka relacja z podrézy rzecznej
staje sie ostrzezeniem: memento mori. Efekt ten uzyskuje Ko-
nopnicka dzieki kontrastowi przywotywanych elementéw. Pe-
dzaca po kipiacej fali rzecznej barka, obserwowana przez ,stroj-
ny, gwarny tlum”, przewozi grobowe ptyty, ,surowe, proste,
szare”. Poetycka konkluzja zamyka sie w dwoch strofach:

Gdyby odmuchnat lekkg mgte,
Uwiana na btekicie,

Kazdy by wlasne imie swe

Na szarej dojrzat ptycie.

I gdyby postat stuch, jak grot,
Daleko tam, daleko,

Moégtby ustyszec, jak mu miot
Do trumny zbija wieko... (V, 36)

Za istnienie $mierci w ludzkim zZyciu odpowiedzialny jest
cztowiek. W inspirowanym freskami sykstynskimi utworze
Sqd biblijny Adam przedstawiony jest jako siewca ,$mierci
plon6éw”; to wtasnie jego niepostuszenstwo wzgledem Boga
staje sie przyczynia sie do obarczenia ludzkosci granicznym
brzemieniem umierania. Od czasu winy Adama cata ludzka
egzystencja jest zdeterminowana przez $mier¢, niejako na nig
zorientowana. Zycie i $mier¢ stajg sie - wedle stéw poetki -
»dwiema rozpaczami, chwiejgcymi sie na krancach bytu”.

W utworach Konopnickiej znalez¢ mozna niezwykle pla-
styczne i sugestywne obrazy zwigzane ze $miercig - rozumia-
ng jako pojecie abstrakcyjne i jako czysto fizyczny fakt umie-
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rania ludzi. Warto zwrdéci¢ uwage chocby na takie wiersze, jak
Sqd, Gtéd, W Zaduszny Dzien.

We wspomnianym juz obrazie sagdu ostatecznego Konop-
nicka maluje $mier¢ jako epifenomen czasu apokalipsy?s.
Wiersz przepelniony jest przedstawieniami grobow, szkiele-
tow i trumien:

Szeroki mogit wiew,

Skrzydtami nietoperza

0 prochy proch uderza,

Mogilny stycha¢ ziew...

Gdzie czarnos¢ byta pusta,
Ziewaja senne usta...

Przez préchna, przez popioty
Zatlaty oczodoty,

Ruszyt sie szkielet goty... (IV, 140)

Pojecie $mierci nieustannie kojarzy sie réwniez z katakli-
zmami i zagrozeniami, jakie moga dotkna¢ ludzkos¢. W utwo-
rze pt. Gt6d poetka wymienia obok tytutowej kleski gtodu
jeszcze wojne, pozary i zaraze, jako zjawiska niewatpliwie
niosace cztowiekowi $mier¢. Konopnicka oddaje to w wy-
mownej metaforyce wiersza, kreujac takie wizje, jak ta,
w ktdrej personifikowana wojna ,ptomiennym sie ortem zry-
wa | $Smier¢ bystremi siejac pidry”, czy ta obrazujaca mér,
w ktorej poetka - tak samo stosujac uosobienie - pisze:

w bélach wybladty [...]

15 QObraz ten niewatpliwie korespondowa¢ moze z Kasprowiczowska wizja w hym-
nie Dies irae, na co zwraca uwage np. M. Dziugiel-Laguna. Por.: tejze, Poeci o rze-
czach ostatecznych, czyli co tqczy Jana Kasprowicza z Mariq Konopnickq?, w: ,Jego
Swiat”. 150 lecie urodzin Jana Kasprowicza, red. G. Iglinski, Olsztyn 2011, s. 297-315.
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Smiertelnymi przescieradty

Owijajac nam stolice...

Co skrzydtami nietoperza

W marmurowy gmach uderza,
Rozsypujac go w kostnice...

Co za sobg zgta swe wlecze

I mogilnym tchnie powiewem, (I, 113)

W utworze W Zaduszny Dzienri pojawia sie wizja konajacego
cztowieka. Konopnicka przywotuje tu tradycyjny obraz -
twarz umierajgcego powoli kamienieje, dZwiekiem towarzy-
szacym umieraniu jest jek konania, konajacego zaopatruje sie
w gromnice. Prezentacje takg poetyzuje autorka poprzez wi-
zje drzacej duszy (wylaniajaca sie na usta zmartego), ktéra
»gasnie i ginie”.

Konopnicka wprowadza tu takze fragment wyrazajacy jej
przekonanie o mistycyzmie i tajemnicy $mierci: twarz umiera-
jacego kamienieje w ,linie tajemnicze”.

W innych poetyckich wizjach Konopnicka na okre$lenie
$mierci uzywa rozmaitych skojarzen, tradycyjnie pozostaja-
cych w polu symboliki $mierci, takich jak: nagly podmuch,
ktéry gasi ptomien zycia (Co to jest zycie?, Gwiazdy), szala wa-
gi, na ktorej waza sie losy ludzkie (Hejnaf), uscisk (Opowiada-
nie rannego), zerwanie nici, ktoéra jest zycie (Gdy wszystkie
nici). W wierszu Botticelli prébuje okre$lenia ,kwiat $mierci”,
natomiast w utworze Sybilla pisze akcentuje opozycje zycia
i $Smierci, zestawiajac ze sobg obrazy wzlotu i upadku ducha.

Z wierszy Konopnickiej, probujacych w jakikolwiek sposéb
nazwac i okresli¢ $mier¢, wytania sie réwniez wizja otchtani
i gtebi. Dotyczy ona zaréwno przedstawien grobow i mogit,
kryjacych ciata umartych, jak réwniez bardziej wyrafinowa-
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nych obrazéw przepasci, na dno ktérych podaza w chwili
$mierci duch ludzki. Przyktadem takiego obrazowania $mierci
moze by¢ fragment wiersza: ,£.6dZ moja zwinie Zagle | i w mo-
rza pojdzie giab”.

Obraz $miertelnego zstapienia do otchtani, a wiasciwie zapa-
dania sie w nig, wykorzystuje poetka takze w wierszu Miserere:

0d kolan Twoich nie wstane, o Chryste,
Chociaz zahucza przepascie wieczyste
I $mier¢ sie z krzykiem zapadnie natury. (IV, 149)

Jest to poniekad wizja apokalipsy, ostatecznej i wiecznej
$mierci wszystkiego, co zyje - do takiego rozumienia sktania-
toby uzyte przez Konopnicka okreslenie ,przepascie wieczy-
ste”, jak i przypisanie faktu $mierci do catej natury. W podobny
spos6b mozna interpretowac stowa z wiersza Z dni smutku:

Dech tracac, ludzko$¢, jak nurek, zapada
W otchtan, gdzie perta 1$ni blada,
I tysigc Smierci widzi w tej gtebinie... (1, 82)

Poetka zastosowala tu zabieg swoistej hiperbolizacji (,ty-
sigc Smierci”) i uniwersalizacji obrazu poprzez przypisanie go
catej ludzkosci. Wykreowang w tym fragmencie wizje $mierci
jako zapadania sie w otchtan dopetnia to, Ze zjawisku towa-
rzyszy utrata ozywczego, kojarzonego z zyciem oddechu.

Znamienny jest tutaj takze fakt przywotania motywu perty,
ktéra poprzez swa twardos¢ i niezmienno$¢ moze symboli-
zowac zycie wiecznel6, Konopnicka powtarza ten motyw tak-

16 W takim kontek$cie nalezy rowniez pamieta¢ o biblijnym znaczeniu perly jako
symbolu Krolestwa Niebieskiego, por. Mt 13,25 i n.
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ze w innych utworach. Warto wspomnie¢ choc¢by wiersz Na
dnie pucharu. Jego trzy strofy kreuja trzy roézne obrazy gtebi,
intensyfikowane przez poetke - puchar, przepas¢ i mogite.
Kazda z wymienionych przestrzeni naznaczona jest cierpie-
niem i dotyka zagadnienia $mierci. Puchar jest kielichem go-
ryczy o ewangelicznej proweniencji, serwuje ,piotunem za-
prawne napoje”. Droga wiodaca do przepasci jest ,$Smiertelna
i zdradna”. Kazde cierpienie jednak przynosi cos, dla czego
warto cierpie¢: ,Na dnie pucharu [..] perta lezy”, a ,na dnie
przepasci surowej gwiazda $wieci”. Zar6wno wizerunek perty,
jak i gwiazdy, stanowigcych niejako zwieiczenie wyzej przed-
stawionych obrazéw $mierci, zdaja sie ilustrowa¢ dokonujace
sie przez $mier¢ przej$cie do nowego zycia.

Najbardziej czytelnym odniesieniem do S$mierci jest
w wierszu Na dnie pucharu pojawiajacy sie w strofie trzeciej
motyw mogity. Takze i tu znajdujemy analogiczne do omé-
wionych powyzej pozytywne obrazowanie $mierci. Grob jest
tu niejako bramg; w jej gtebi umiejscawia poetka ,kwiat spo-
koju”. Kwiat 6w jest przedstawiony jako najwyzsza nagroda,
do ktoérej nalezy spieszy¢, najwyzsza warto$¢, wobec ktorej
bledna wszystkie inne. Konopnicka wyraza to nastepujacymi
stowami:

W gtebi mogity kwiat ros$nie spokoju...
Wiec choc¢by zycie réze mi kwiecity,
Duch sie moj z wojny $pieszy do mogity,
Gdzie kwiat spokoju. (VI, 270)

Dzieki skojarzeniu $mierci ze spokojem poetka w pewien

sposéb oswaja $mier¢, czynigc ja warto$cig pozadang dla pet-
nej egzystencji cztowieka.
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Przywotywane obrazy glebin czy przepasci mozna inter-
pretowac¢ takze w perspektywie wlasnej przestrzeni we-
wnetrznej poetki. Gréb, mogila, otchtan bytyby wiec stowami
- kluczami, ktére poprzez nasycenie okreslong symbolika
i tre$cig posrednio oddajg stan ducha i ksztattujg nastro;.

Grob-mogita, jako odsytacz do konkretnego nastroju smut-
ku i przygnebienia, wystepuje réwniez w wierszu Jest w piersi
mojej. Pojawia sie tu rodzaj mogity wewnetrznej, ktora grze-
bie wszelkie radosci zycia i rownowage psychiczna:

Tylko w nig zapadt promien ten,
Co ztocil moje zycie...

Tylko w niej lezy cichy moéj sen

[ ufne serca bicie! (VI, 149)

Na pozdér typowe przedstawienie grobu pojawia sie
w utworze Tu sie droga zatamata. Poczatek wiersza przywotu-
je tradycyjny obraz mogity, ktérag Konopnicka osadza w cha-
rakterystycznym towarzystwie cmentarnej brzozy. Poetka
stopniowo, lecz konsekwentnie odstania wlasne emocje wy-
wolujac w odbiorcy przekonanie o swojej tozsamosci z pod-
miotem lirycznym utworu. W emocjonalnie nacechowanej
wypowiedzi przeksztalca ostatecznie zwyczajng mogite
w otchtan. Kreacje gtebi uzyskuje poprzez nakreslenie obrazu
otwierajacej sie ziemi oraz zastgpienie (w ostatniej strofie)
mogity okre$leniem ,jama”.

Dwoisto$¢ znaczeniowa spajajacego utwoér dwuwiersza
odkrywa dwa aspekty interpretacyjne tekstu. Zwrot ,tu sie
droga zatamata” sugerowaé moze koniec, zatamanie, zakon-
czenie zycia. Wzmacniaja te wizje obrazy liScia straconego
przez wiatr czy martwego, milkngcego w swym $piewie ptaka.
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Poprzez stowa ,tu sie droga zawrdcita” Konopnicka odsyta do
rzeczywisto$ci zycia. Przede wszystkim znad grobu zawracaja
po pogrzebie zywi, Zegnajacy umartego. Doszuka¢ sie tu moz-
na jednakze jeszcze jednego, ukrytego znaczenia: w miejscu
grobu zatamuje sie droga zycia doczesnego, ,zawrdcenie”
drogi kieruje ludzkie Zycie w strone przeciwng, ku poczatko-
wi. Symbolizujgca $mier¢ mogita bytaby wiec w przekonaniu
poetki poczatkiem nowej rzeczywisto$ci, momentem naro-
dzin do Zycia pozagrobowego czy tez przystankiem w koto-
wrocie kolejnych wecielen.

Inng poetycka realizacjg wizji Smierci jest u Konopnickiej
sen'’. Jest to do$¢ tradycyjne skojarzenie z koncem zycia. Po
wielekro¢ nawigzuje do niego literatura. Jego istnienie w kul-
turowych przekonaniach i wierzeniach potwierdza jezyk po-
toczny, w ktérym np. zwrot , zasng¢ snem wiecznym” ma jasne
i zrozumiate dla wszystkich konotacje.

Wyrazenie ,$mierci sen” pojawia sie w utworze Illem ja swi-
tow..., a o zmartych dzieciach gospy Reginy z wiersza W mojej
matej, niskiej izbie... poetka pisze, ze ,juz dawno $pig gdzies
w ziemi”. Wigzac takie ujecie z rozwazaniami na temat ot-

17 Po raz kolejny demonstruje Konopnicka przynaleznos$¢ do kultury $rédziemno-
morskiej, potwierdzong znakomitg znajomos$ciag mitéw, tradycji i symboli. Lacze-
nie $mierci i snu ma swoje korzenie w kulturze i filozofii greckiej. Wedtug mito-
logii Hypnos - bég snu i Thanatos - bdg $mierci byli bra¢mi blizniakami. W jaki
sposéb organizowato to mentalno$¢ Grekéw, pisze Kazimierz Wyka: ,Dla Gre-
kéw dusza ludzka posiadata dwojaka forme istnienia: zwigzang z ciatem i od ciata
niezalezna. Na jawie postugujemy sie pierwsza postacia duszy, we $nie drugy”
(Thanatos i Polska czyli o Jacku Malczewkim, Krakéw 1971, s.49). Nadbudowe fi-
lozoficzng tradycyjnych starozytnych przekonan omawia Izydora Dambska: ,Jest
zdaniem neoplatonczykéw gteboka analogia miedzy snem a $miercia. Jeden
idrugi stan jest wyzwoleniem duszy, gdyz umozliwia jej poznanie nie zakldcone
btedami, ztudzeniami i namietno$ciami naszej cielesnej natury” (Zagadnienie ma-
rzen sennych w greckiej filozofii starozytnej, [w:] Charisteria. Rozprawy filozoficz-
ne ztozone w darze Wtadystawowi Tatarkiewiczowi w siedemdziesiqtq rocznice
urodzin, Warszawa 1960, s. 37).
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chtani, mozna powiedzie¢, Ze to wtasnie gitebia, mogita staje
sie miejscem wiecznego snu, postaniem dla zmartego. Odby-
wajacy sie w gtebi ziemi sen ,wianuszka drobnych gtéwek”
zmartego potomstwa bohaterki tego utworu pozwala takze na
zestawienie go z Wsiatem ci ja w czarnq role... z cyklu Na fu-
jarce. Pierwszy wers wiersza stanowi wypowiedZ ojca zmar-
tych dzieci, w tragicznie prosty spos6b dotyczaca ich $mierci
i pochéwku:

Wsiatem ci ja w czarna role
Na wiosne

Dwie gtowiny chtopigt moich
Zatosne, (11, 97)

Utozsamienie pochéwku dzieci z rolniczym siewem doko-
nywanym wiosng podyktowane jest ludowg stylizacja, jaka
stosuje Konopnicka w catym cyklu Na fujarce.

Niejako w parze ze skojarzeniem $mierci ze snem idzie
powiazanie jej ze spokojem i odpoczynkiem. Oprécz omawia-
nego juz wczesniej Na dnie pucharu obrazy z tym zwigzane
pojawiaja sie m.in. w wierszach Z wiejskiej szkétki i Mare Morto.

Z wiejskiej szkétki jest obrazem pogrzebu wiejskiej nauczy-
cielki - jesli mozna tak rzec — poetycka wersja $mierci jednej
z pozytywistycznych ,sitaczek”. ,Smieré ze swym spokojem
ustapi¢ musiata | przed Zycia ruchem” - tak dajg sie stresci¢
nakres$lone w utworze obrazy. Prawdopodobnie w celu wyol-
brzymienia osamotnienia i tragicznego losu umartej kobiety
Konopnicka bardzo wyraznie przeciwstawia obrazy cichego
wyprowadzenia zwlok i gwarnego ttumku zgromadzonych
przed szkolg dzieci, dla ktérych brak nauczycielki w szkole
oznacza po prostu dni wolne od nauki.
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Sonet Mare Morto w swej warstwie refleksyjnej zawiera
apostrofe do Chrystusa, w ktérej Konopnicka piszac w pierw-
szej osobie wyraza tesknote do ,,wiecznego spocznienia”, pra-
gnienie ciszy i $mierci poprzez oddanie ducha Synowi Boze-
muts. Wiara w odpoczynek po $mierci wydaje sie nieztomna,
cho¢ w duzo wcze$niejszym utworze W zaduszny dzieri poetka
manifestowata powatpiewanie w stusznos$¢ ludzkiego prze-
konania o ,wiecznym spoczynku” i ,ciszy grobéw”. W scjenty-
styczno - pozytywistycznym duchu macierzystej epoki tego
wiersza poetka wyraza wiare w idee postepu, wiecznego ru-
chu i niezachwianych sit witalnych $wiata materialnego:

Wieczny spoczynek... Ach, jakie$ ztudzenie
Dla tych atoméw, zdmuchnietych z btekitu
I szukajacych wiecznie, nieskoniczenie
Coraz to nowych form bytu! (I, 148)

Formutujac w tym utworze wiele pytan retorycznych, Ko-
nopnicka prébuje znaleZ¢ potwierdzenie dla swoich przeko-
nan, ze $mier¢ bedzie ostatecznym spoczynkiem dla catej
ludzkosci tylko wéweczas, ,gdy sie wyczerpie juz dzielnos¢ |
popedéw zycia na tym globie” i kiedy spetnia sie wszystkie
nadzieje i pragnienia ludzkie.

Poetka tworzy tu takze bardzo interesujgcy obraz koncza-
cego sie $wiata. Wizja ta zawiera wyobrazenie catkowitego
unicestwienia wszystkiego, co zyje - bez nadziei na zmar-
twychwstanie. Aby $mier¢ mogta by¢ stusznie nazywana spo-

18 QOdniesienia do sonetu Mare Morto czyni rowniez G. Borkowska. Tesknote Ko-
nopnickiej do ,wiecznego spocznienia” rozumie ona jako che¢ przejscia w inny
wymiar pozaziemskiego istnienia, tesknote do pozaziemskiego spokoju. Badacz-
ka przywotuje rowniez okreslenie uzyte przez Antoniego Potockiego: ,nostalgia
za niepowrotem” (,PéZna” poezja Konopnickiej: dopetnienie motywéw, [w:] Miej-
sca Konopnickiej. Przezycia - pejzaz - pamieé, Krakow 2002, s. 180).
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czynkiem, musi by¢ ostatnim etapem rozwoju $wiata. Ironicz-
ny wydaje sie zatem tytut rozwazan, snutych jakoby w listo-
padowym Dniu Zadusznym - naznaczonym w religii katolickiej
w sposOb szczegb6lny wiarg w wieczne zycie pozagrobowe?.

Poglad przedstawiony w wierszu W dzieni zaduszny - jak
pokaze interpretacja p6Zniejszych utworéw autorki Imaginy -
ewoluuje potem w kierunku przekonania o nie$miertelnosci,
wiecznym istnieniu ducha, w strone mistycyzmu o roman-
tycznym rodowodzie.

Obrazy $mierci sa u Konopnickiej bardzo wymowne i suge-
stywne. Poetka czesto wzmacnia site ich wyrazu, odwotujac
sie do kategorii koloréw, dZwiekdéw, czy nawet zapachuzo.

Jaka jest zatem kolorystyka $mierci w wierszach Konop-
nickiej? Poetka czesto taczy ze $Smiercig kolor biaty?l. Krajo-
braz, w ktéry wpisana jest $mier¢, ,bieli sie trupami ludzkimi |

19 Podobny wydzwiek ma jeszcze fragment A capella z cyklu Na normandzkim
brzegu: ,0to podaja go czasy czasom, narody narodom jako gorejacg pochodnie;
od Zrddet Eufratu, od prastarych przepasci bdlu, podaja sobie jek jako wielki, na-
czelny ton zycia. [...] Gdy umilknie, nie bedzie nieba i nie bedzie ziemi. Bedzie tyl-
ko - $mier¢”, M. Konopnicka, Pisma zebrane, pod red. A. Brodzkiej, Nowele, t. 4,
Warszawa 1976, s. 452-453.

20 Konopnicka tworzy w ten spos6b wiele wierszy operujacych motywami nastro-
jowo cmentarnymi, co - wedtug Z. Mocarskiej-Tycowej - ,daje obfity materiat do
$ledzenia zywotno$ci motywow poezji sentymentalno-preromantycznej i roman-
tycznej”, Zob. Z. Mocarska-Tycowa, Temat Smierci w prozie realistéw, [w:] Pro-
blematyka religijna w literaturze pozytywizmu i Mtodej Polski. Swiadectwa poszu-
kiwan, red. S. Fita, Lublin, 1993, s. 128. Dzieki kategoriom dzwiekdw czy zapa-
chéw mozemy réwniez méwi¢ o synestezyjnosci wierszy Konopnickiej. O syne-
stezji np. w tomikach Italia i Drobiazgi z podréznej teki zob. tez: W. Olkusz,
W kregu barwy. O funkcjach okreslen barw w tomikach ,Italia” i ,Drobiazgi z po-
dréznej teki” Marii Konopnickiej, ,Zeszyty Naukowe WSP w Opolu”. Filologia Pol-
ska XXV 1986.

21 Wiestaw Olkusz uwaza, ze odnoszac sie do symbolicznego aspektu barwy, Ko-
nopnicka wykorzystuje gtéwnie symbolike religijng, wedtug ktérej biel oznacza
niewinno$¢, sygnalizuje czysto$¢ moralng i fizyczng (op. cit, s. 49). ROwnie jed-
nak oczywisty mogt by¢ dla poetki fakt, ze na Wschodzie, w krajach stowianskich
i na dworze francuskim kolor biaty bywat kolorem zatoby i $mierci, catunu, du-
chéw zmartych, widm. Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990.
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jak morskie piany, albo wieczne $niegi” (Najkrwawsze pole).
W krajobrazie pobitewnym w wierszu Opowiadanie rannego
twarze polegltych $wiecg ,biatoscia Smierci okropng, zdre-
twialg”. W tradycyjna, biata sukienke ubrana jest zmarta
dziewczyna w wierszu Na cmentarzu z cyklu Z tamtego swia-
ta. Takze jej mogila wydaje sie biata, a to dzieki jasnemu $wia-
thu ksiezyca. Powstajaca z grobu w dzien zaduszny posta¢ ma
dodatkowo bladg, wprost biatg twarz. Wreszcie - koloru bia-
tego jest kora brzo6z, konsekwentnie wpisywanych przez Ko-
nopnicka w obrazy cmentarzy (Przejrzysty nocy letniej ciert, Tu
sie droga zatamata).

Innymi ,$miertelnymi” kolorami sg - sytuujace sie pomie-
dzy bielg a btekitem - kolory srebrny i siny. Kolor srebrny?22
wprowadza poetka do niezwykle subtelnych metafor i epite-
tow. W wierszu U proga srebrnego (czy tez srebrzystego) ko-
loru sa skrzydta tabedzia, pojawiajacego sie w wizjach umie-
rajagcego bohatera lirycznego?3.

22 Srebro jest symbolem siwizny i staro$ci - etapu w rytmie zycia bezposrednio
poprzedzajgcego $mieré. W folklorze réznych krajéow srebro stanowito tarcze
chronigca przed $miercig i powrotem dusz zmartych. Srebrne monety, potozone
na oczach nieboszczyka, mialy uniemozliwi¢ mu spojrzenie na osobe, ktéra
chciatby zabra¢ na tamten $wiat. (zob. W. Kopalinski, op. cit,, s. 400).

23 Wedtug wierzen greckich tabedz posiadat zdolno$¢ prorokowania i zapowiadania
$mierci. W tragedii Ajschylosa Agamemnon natchnione przed$miertne wrézby
Kasandry poréwnuje Klitajmestra do zatobnego krzyku umierajacego tabedzia:

,0na, niby tabedz biaty

ostatnie wy$piewata przed$miertne lamenty

ilegta”

(Ajschylos, Agamemnon, w. 1444-1446, przel. S. Srebrny, [w:] Antologia tragedii
greckiej, oprac. S. Stabryta, Krakéw 1989).

Wiadystaw Kopalinski podaje, ze tabedz jest symbolem m.in. czystosci,
$mierci, zmartwychwstania oraz zwigzany jest z proroctwem, wieszczba, czasem
i przemijaniem. Przed$miertna liryczna pie$n tabedzia pozwala mu symbolizowa¢
wiecznos¢, po$miertne szczescie i meczenstwo (zob. idem, op. cit,, s. 209-210).

Symbol tabedzia chetnie wykorzystywany byt p6zniej w liryce moderni-
stycznej, o czym szerzej zob. np. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika
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Kolor srebrny ma padajacy na stare groby ksiezycowy
blask (Przejrzysty letniej nocy cien...). W utworze Zachdéd
w Fiesole milknacy i uspokajajacy sie w nadchodzacym wie-
czorze pejzaz okre$la poetka metaforami ,srebrnieje duch,
srebrnieje $wiat”24,

W topice $mierci mieSci sie takze u Konopnickiej kolor si-
ny. W wierszu W mojej matej, niskiej izbie zestawia go z po-
dobnym do niego niebieskim?>. ,Cienr btekitny, zimny, siny”
spowija tu wizerunek Matki Bolesnej, opiekujacej sie zmarty-
mi dzieémi bohaterki. Oddaje on smutek Matki Boga, ktoérej
podopieczni boryka¢ musza sie w zyciu z cierpieniem, bélem
uwienczonym $miercig.

Inng realizacje epitetu ,siny” spotykamy w wierszu Sqd,
gdzie barwa tg odznaczaja sie trupy - zdecydowanie, dosad-
nie i drastycznie opisywane w liryku?2®.

w poezji Mtodej Polski, Krakéw 1994; A. Lubaszewska, Zycie - $mierci doskonatosé.
Mtodopolska antropologia Smierci i literacki swiat wartosci, Krakow 1995 (tu
zwlaszcza rozdzial: Poetycka ,nauka $mierci” i ,portret trumienny”, s. 64-73).

24 Srebro jest rowniez kolorem lunarnym, symbolizujagcym ksiezyc i noc w przeci-
wienstwie do zlotego, stonecznego dnia. (zob. W. Kopalinski, op. cit.s, 400 i n.)

25 Stownik jezyka polskiego pod red. M. Szymczaka okresla kolor siny jako ,niebie-
skofioletowy, czasem z odcieniem szarym”. W stownikach starszych, np. w Stow-
niku wileriskim: ,siny - majacy kolor ciemniejszy od btekitnego; modry za skora
od uderzenia, strachu lub zimna”. Wiersz W mojej matej, niskiej izbie potwier-
dzatby pokrewienstwo obu barw. Ich ,$Smiertelng” konotacje sankcjonuja stowni-
ki symboli, np. J. Chevalier podaje: ,Niebieski jest kolorem najgtebszym, najzim-
niejszym i najczystszym; dzieki swojej przejrzystosci obrazuje czysto$¢ powie-
trza, wody, krysztatu. Sam niematerialny, dematerializuje wszystko, co bierze na
siebie ten kolor. Jest barwa wiecznosci, czasu i przestrzeni; symbolizuje ducho-
wo$¢, prawde i $Smier¢. Stanowi takze atrybut Najswietszej Dziewicy, ktora zwy-
kle ma btekitny ptaszcz”. ]. Chevalier, A. Gheerbrandt, Dictionaire des symboles,
mythes, réves, coutumes, gestes, formes, figures, couleurs, nombres, Paris 1979; cyt.
za: E. Telezynska, Czerwien i btekit w liryce Norwida, Mickiewicza i Stowackiego,
,Pamietnik Literacki” 1989, z. 4., s. 160.

26 Wiestaw Olkusz uznaje ten wiersz za przyktad mistrzostwa w operowaniu kolo-
rami, ktére traca tu swoj jakikolwiek neutralny czy obiektywny charakter. Staja
sie komponentem tworzacym okreslony nastroj, ich obecno$¢ powodowana jest
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Obydwa kolory - srebrny i siny — Konopnicka zestawia
w Z powrotem z cyklu Z tamtego swiata. Przed powracajaca
w zaswiaty zmarta ,mgta srebrzysta ptynie”, ,za nig tuman
siny”. W kontekscie kolejnych wersow: ,Otwierajg sie dziew-
czynie | lazurowe wskro$ pustynie | przeblogie dziedziny”
barwa $mierci bytby tu kolor siny, srebrny natomiast zyskuje
role wyznacznika nieSmiertelnosci.

W przywolywanym juz Opowiadaniu rannego Kkolorami
$mierci sg rowniez czerwony?’ - kolor krwi polegtych (w utwo-
rze Najkrwawsze pole w podobnym znaczeniu poetka stosuje
metafore ,wojen rubinowa czara”) i czarny - tego koloru sa
w wierszu ptaki, ktére dziobig ciata zmartych.

Konopnicka odwotuje sie takze do stereotypowych skoja-
rzen, piszac w wielu wierszach o czarnej ziemi czy czarnych
mogitachs, a w Tu sie droga zatamata analogicznie o ,czarnej

stosunkiem podmiotu lirycznego do przedmiotu obserwacji, a dominanta kolory-
styczna jest tozsama z dominantg psychologiczna. I tak np. ,terribilita” transpo-
nowanych scen z Sqdu Ostatecznego Michata Aniota amplifikowana jest przez
barwy, w ktérych dominuje czern i blekit, wyrazony za pomocg okreslenia no-
szacego juz w sobie pejoratywne odczucia (siny). Te dwa kolory opatrywane sa
dodatkowo afektywnymi epitetami (,pusta czarno$¢”, ,okropna sina fala”), co
w rezultacie stwarza posepny, grozny nastréj eschatologicznego tematu (zob.
W. Olkusz, op. cit., s. 46).

27 W czerwieni przede wszystkim upatruje sie kolor krwi. Krew co prawda jest
»zyciem wszelkiego ciata” (por. Kpt 17, 14.), jednak jej nadmierna utrata np. pod-
czas walki sprawi, ze zycie ,wyplynie” z cztowieka ustepujac miejsca $mierci.
Czerwien to takze kolor émierci meczenskiej (por. D. Forstner, Swiat symboliki
chrzescijaniskiej, przekt. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, War-
szawa 1990, s. 118). W takim zakresie swojej symboliki miesci sie zatem w oma-
wianej topice.

28 Barwa czarna w naszym kregu kulturowym zawsze laczona jest ze $miercig
i zaloba. Kopalinski utozsamia czern m.in. z urodzajnym czarnoziemem, z ktére-
go wychodzi ziarno i z ktérego wedtug Ewangelii zmartwychwsta¢ majg zmarli
pochowani w grobach (op. cit., s. 53) Takie rozumienie $§miertelnej czerni odsyta
zatem do kolejnego etapu rytmu ludzkiego zycia, jakim jest zmartwychwstanie.
0 symbolicznym wymiarze czerni u Konopnickiej zob. tez B. Mazan, Wieszczka
pokolenia pozytywistow, [w:] M. Konopnicka, Umiem by¢ ptakiem. Wybér poezji,
wybor, wstep i komentarze B. Mazan, L6dz 1990, s. 33; W, Zelech, Statystyczna
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jamie”. W utworze tym pojawia sie takze postac aniota o czar-
nych skrzydtach.

W wierszu U proga upersonifikowang $mier¢, koszaca swo-
je Zniwo, poetka osadza ,za czarnym lasem” - sformutowanie
to pojawia sie w utworze konsekwentnie siedem razy, mozna
je nawet nazwac swoistym refrenem wiersza.

Stalym elementem obrazéw cmentarzy kreowanych w li-
rykach Konopnickiej sg takze krzyze - badZ w kolorze czar-
nym, badZ rzucajace czarny cien.

Obrazy $mierci uzupekniane s3a o synestezyjne ,kategorie” za-
pachow, jakie Konopnicka wprowadza umiejetnie do swej liryki.

Z obrazami mogit - wcze$niej juz omawianymi - poetka
wiaze zapach, ktéry okres$la jako ,powiew mogilny” (Sqd,
Gtéd). W wierszu Noc krélewska nosi on miano ,ples$ni gro-
bow”. Dosadnym okre$leniem ,wonie trupie” postuguje sie
poetka w utworze Wtasny aromat.

Do kregu zapachéw kojarzonych ze $miercig poetka zalicza
takze zapachy wtasciwe obrzedowi pogrzebu - won ,kosciel-
nej miry”29 (Barka), natomiast do poetyckich obrazéw cmen-

struktura jezykowa poezji Marii Konopnickiej, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny
WSP w Krakowie” 1997, z. 192, s. 293.

29 Mirra jest pachnaca ciecza o gorzkim smaku, ktéra saczy sie z kory pewnego
gatunku drzewa balsamowego. Symbolika mirry nawigzuje do jej dziatania lecz-
niczego, uzdrawiania zta fizycznego, a takze jej stosowania do konserwacji zwitok.
Jak podaje Dorota Forstner ,egzegeci odnosili ja zawsze do natury ludzkiej albo
do $mierci Chrystusa, zapowiadanej przez mirre, ktérg ofiarowali Medrcy (Mt 2,
11), gére mirry (Golgota) wspominang w Pnp (4, 6), woreczek mirry, ktérg na
piersiach nosi oblubienica (Pnp 1, 13) i ktéra symbolizuje jej stata pamie¢ o cier-
pieniach Chrystusa. Nosi ja w swoim sercu, aby czerpac stad sity do wyrzeczen
i ¢wiczen ascetycznych, do cierpliwego znoszenia i meznego przyjecia $mierci
meczenskiej. Umartwienie chroni dusze od zgnilizny, jaka niesie wystepek, po-
dobnie jak mirra zabezpiecza zwloki przed rozktadem” (op. cit., s. 222).

By¢ moze zwrot ,koscielna mira” dotyczy po prostu kadzidia. Jego zapach
niewatpliwie wigze sie z obrzedem pogrzebu - z przyczyn czysto praktycznych:
podczas czuwania przy zmartym, a takze w czasie pogrzebu palono kadzidto, by
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tarzy w swych wierszach Konopnicka wprowadza odniesienie
do zapachow roélin porastajacych mogity, np. macierzanki.

DZzwiek, ktéry przypisuje poetka S$mierci, to przede
wszystkim ludzki jek. W Przygrywce pisze:

Skro$ smetnych zycia pél
Patnikiem idzie duch;

I widzi Smier¢ i widzi bol,

I jek mu rani stuch. (VI, 139)

W wierszu Powiem ci... poetka nazywa go wyraznie ,jekiem
skonu”. DZzwiek 6w zaznaczony jest takze w wierszu W za-
duszny dzien.

Odgtosem nieuchronnie zwiastujagcym Smieré sa tez
dZwieki towarzyszace zbijaniu trumny. Nawigzania do nich s3
obecne w utworach Barka, U proga, Z wiejskiej szkotki. Poetka
wykorzystuje takze dzwieki bijacych dzwondéw, nazywanych
czesto wprost ,dzwonami $mierci” (Harfe ty nosisz..., Z tamte-
go swiata) lub kojarzonych z orszakiem Zatobnym (Lipy kwit-
nqg). Z dzwiekiem dzwonéw - a wiec posrednio i z faktem
$mierci - taczy Konopnicka modlitwe Aniot Panski. W wierszu
Z wiejskiej szkotki okresla ja jako ,$miertelne Ave”, w innych
utworach - Zachéd w Fiesole i Echa florenckie - wspomnienie
dzwonoéw wzywajacych do Angelusa wplecione jest w pejzaz

zneutralizowa¢ przykra won rozktadajacego sie ciata. Swiat symboliki chrzesci-
jarnskiej dodaje ponadto: , Okadzanie byto takze jednym z wyrazéw hotdu, ktére
okazywano wiadcom w czasie uroczystych pochodéw. [..] Uczestnikéw za$ ta-
kich kultowych uroczystosci kadzidto miato oczyszcza¢, ozywiaé, podnosi¢ na
duchu i wprawia¢ w §wiagteczny nastrdj. Jego tajemnej sile przypisywano dziata-
nie apotropaiczne, przede wszystkim jednak wierzono, ze dzieki niemu mozna
nawigza¢ kontakt z wyzszymi mocami. [..] Kadzidto miato udziela¢ woni boskiej
réwniez zmartym i uzycza¢ im w ten sposéb zycia i sily oraz podnosi¢ ich do
wspoélnoty bogéw”. (D. Forstner, op. cit,, s. 218).
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wieczoru i zachodu stonica, w sposéb metaforyczny powigza-
ny ze $miercig jako ,zachodem” Zycia ludzkiego. Nawigzania
do innych modlitw pojawiajg sie w utworach Przejrzysty nocy
letniej cient: ,A wkoto stychaé szepty brzoz | co pacierz moéwia
w ciszy” oraz w Z dziejéw piesni:

Ty wreszcie cicha stajesz nad $wiezg mogila,
Oniemiata wraz z sercem, ktore toba bito;
Lez pelna, do Hiobowych Zalédw stroisz lire,
Szepczac: »Dies irae!...« (1, 45)

W wielu wypadkach w liryce Konopnickiej wyznacznikiem
nadchodzacej chwili $mierci staje sie nieobecnos$¢ dzwiekow -
cisza. Jest to kolejne $wiadectwo odwotan do tradycyjnych
skojarzen - np. do okreslenia ,$miertelna cisza”. W wierszach
Willa Wotkoniskich, W cichej dolinie i W gtuchym lesie wiaze sie
ona ze $miercig w spos6b metaforyczny, poprzez wykorzysta-
nie motywu ciszy w kreacji zamierajacego lub zasypiajacego
Swiata.

W Przejrzysty nocy letniej cienl cisza jest tworzywem na-
stroju powagi i tajemniczosci cmentarza. Przywolywane juz
wcze$niej, szepczace pacierz brzozy odmawiajg swoje modty
w ciszy grobow.

Specyficzne odniesienia buduje Konopnicka w wierszu
W Kartuzji. W tej poetyckiej opowiesci cisza wyznacza rytm
zycia zakonnikéw, nakazuje j3 bowiem surowa regula zakon-
na Kartuzéw. DZzwieczno$¢, kojarzong z zyciem, poetka wy-
raznie przeciwstawia ciszy, ktérg wiaze ze Smiercia. Efekt ten
uzyskuje uzywajac wyrazen i zwrotow: ,piesn zycia” i ,mil-
czeC jak gréb”. Jesli zatem cisza oznacza $mier¢, a Kartuzi de-
cyduja sie na milczenie - juz za zycia skazujg sie na cze$ciowe
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obumarcie. Ich przej$cie z zycia do $mierci jest niejako nie-
zauwazalne. Poswiadczac to zdaja sie stowa:

A gdy juz odszedt nad trumny zrab,
Nad grobu gtab,

Niemy w nie schodzit, niemy sie ktadt,
Jak zeschty 1i$¢, co w cisze padt,

Li$¢ niemy, bez szelestu. (VI, 86)

Najbardziej znamiennym odniesieniem ciszy do $mierci
jest wiersz Tu sie droga zatamata. Konopnicka kreuje tutaj
dramatyczny obraz zamierajacego w bezruchu, milczacego
Swiata, ktory jest aurg dla postanca $mierci:

Zaden glos nie przemknat ghusza,
Zaden cien nie przemknat droga,

A wiedziatam - posty ida,

A wiedziatam juz - od kogo... (VI, 159)

Owo obwieszczenie $mierci, odbywajace sie w zupelnej ci-
szy, oddaje poetka poprzez metafore ,Zaden krzyk nie przebit
nieba”, a takze w poréwnaniu ,gtucha cisza co az dzwoni”.
Interesujace jest w utworze przeciwstawienie kompletnej,
$miertelnej ciszy ,cichosci polnej” - wspomnianej w drugiej
strofie. Poprzez takie sformutowanie Konopnickiej udaje sie
nacechowac ,cicho$¢” beztroska; to ujecie prowadzi do ewo-
kacji spokojnego, letniego popotudnia, odsyta do wizji nie-
zmaconego spokoju, ,zaktéconego” jedynie odglosami po-
brzekujacych owadéw czy $piewem ptakéw. ,Cichos¢ polna”
staje sie wiec okresleniem zywotno$ci Swiata, a takze spokoju
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wewnetrznego. Zniszczona wiescig o $mierci, zostaje okreslo-
na jako ,ztowroga cisza”.

Utwor ten jest rowniez Swiadectwem, iz w kreacjach obra-

zo6w $mierci Konopnicka stosuje takze zabieg wprowadzenia
postaci badZz przedmiotéw symbolizujagcych $mieré. Aniot
z wiersza Tu sie droga zatamata jest postanicem obwieszczaja-
cym $mier¢ i przeprowadzajacym zmartych z zycia do wiecz-
noscis. Ma on ogromne, czarne skrzydta i miecz w dtoni. Jego
kreacja w tym utworze odpowiada wiekszoS$ci wyobrazen na
temat aniotéwst.

30

31

Motyw aniota w poezji Konopnickiej omawiany byt m.in. w pracach: M. Baranow-
ska, Aniot [hasto] w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red ]. Bachdrz, A. Ko-
walczykowa, Wroctaw 1995; R. Stachura, Aniot, co sie w wierszu zjawit... O moty-
wie aniota w liryce Marii Konopnickiej, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP
w Krakowie”. Prace Historycznoliterackie 1998; Z. Mocarska-Tycowa, Motywy bi-
blijne w poezji Marii Konopnickiej, [w:] Inspiracje i motywy biblijne w literaturze
pozytywizmu i Mtodej Polski, red H. Filipkowska, S. Fita, Lublin 1999. W kazdej
z wymienionych prac znalez¢ mozna uwagi na temat zwigzkéw aniotéw u Ko-
nopnickiej z podobnymi motywami w lirykach Stowackiego, Lenartowicza
i w twdrczosci malarskiej Jacka Malczewskiego. Matgorzata Baranowska zwraca
dodatkowo uwage na opozycje aniot - Faun eksponowang w licznych wierszach,
a Zofia Mocarska-Tycowa podkresla funkcje aniota - postanica w tych utworach
Konopnickiej, w ktérych splataja sie motywy biblijne, ludowe i romantyczno-
mesjanistyczne. Powigzania motywo6w aniota i §mierci - w zakresie, jaki interesu-
je nas w tym rozdziale - pojawiaja sie natomiast w pracy Renaty Stachury.

Przede wszystkim jest to aniot uskrzydlony, ktérego wizerunek (w Polsce kre-
owany od $redniowiecza) - mocno juz ugruntowany w sztuce sakralnej i wy-
obrazni potocznej - ma swoje glebokie korzenie w ikonografii zydowsko - arab-
skiej. Tradycyjny wizerunek aniota to, zdaniem Kazimierza Wyki, efekt splotu zy-
dowskich wyobrazen opartych na Ksiedze Ezechiela (Ez 1, 5-11) i wygladu
skrzydlatych postancéw kréléw asyryjskich (zob, op. cit,, s.). Szczegbly anielskiej
twarzy - Konopnicka pisze o tzach - zwracajg uwage na ,portretowos¢” jego obli-
cza i podobienstwo do Matejkowskiego ,Aniota grajacego na lutni”. Pozostaje
jeszcze kwestia miecza i koloru skrzydet. Skrzydta anielskie mogly mie¢ barwe
btekitng, zielong i czerwona, rzadziej biala (takie skrzydia maja aniotowie na
ptétnach Malczewskiego, prawdopodobnie znanych Konopnickiej) - nigdy za$
nie byly czarne, ze wzgledu na negatywne konotacje tego koloru. Barwa wiec i w
tym wypadku ma charakter znaczacy. Czarne skrzydta anielskie moga by¢ klasy-
fikowane jako atrybut aniota $mierci badz aniota zniszczenia. Mdgtby to po-
twierdza¢ miecz w jego dtoni. Miecz moze by¢ jednakze atrybutem aniota stréza,
jesli zatozy¢, ze wizerunek takiego aniota, uzbrojonego w miecz i dzide, chronig-
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Aniot Panski, o ktéorym mowa w wierszu Z tamtego Swiata,
otwiera groby w Dzien Zaduszny, by zmarli mogli odwiedzi¢
swoje rodziny. Natomiast w utworze Przesztos¢ i przysztosc¢
archaniot $mierci jest bialy i strzeze spokoju grobéw.s2 Po-
dobne zadanie ma aniot, strzegacy grobu romantycznego
wieszcza (W rocznice Smierci Zygmunta Krasiriskiego).

Szczegblng role pelni takze aniot w wierszu Adamowi
Asnykowi. Pomogilne. Przewigzuje on czarnym kirem lire -
symbol poety. Tym samym staje sie jednym z Zatobnikéw
optakujacych zgonss. Wszystkie te kreacje moga by¢ indywi-
dualna poetycka realizacjg postaci Azraela, w tradycji hebraj-
skiej uznawanego za aniota Smierci. Do niego poetka zwraca
sie rowniez w pies$ni 13 Imaginy:

Avel... 0 ave ty cichy aniele!

[-]

0, daj mi spokdj polnego kamienia!

0, zycz mi ciszy wiecznej i pogody!

0, nakton ku mnie skrzydta twe taskawe

I daj mi spocza¢ na twych piersiach... Ave! (Im, 176 - 177)

cego dzieci przed smokiem, porwaniem i upadkiem - stworzony przez nieznane-
go malarza siedemnastowiecznego (por. Aniot [hasto], w: Encyklopedia Katolicka,
red. F. Gryglewicz, R. Lukaszyk, Z. Sutowski, t. 1, Lublin 1985, s. 612) - miat bar-
dziej powszechny charakter. W przekonaniu Renaty Stachury ,wyglad owego
aniota przypomina raczej starozytnego boga Smierci - Thanatosa, ktérego przed-
stawiano zwykle jako skrzydlatego miodzienca z wygaszong i odwrécong ku
ziemi pochodnig w rece” (zob. op. cit., s.82)

32 Wspomnienie ,archaniota, co prochéw trzyma straze” pojawia sie takze w wier-
szu A kiedy wyjdziesz..., jednak kontekst, w jakim postuzyta sie tym ujeciem Ko-
nopnicka, nie ma zwigzku z omawiang w niniejszym rozdziale tematyka.

33 Renata Stachura pisze na ten temat: ,Misje aniota czy tez przyjeta przez niego
zatobe oznacza tu rytualne zakrycie glowy, ktdra jest symbolem Swiattosci i zycia
duchowego. Niebianski postaniec nagradza poete wawrzynem, sktadajac tym
samym hotd jego twdrczosci” (op. cit., s. 78).
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dokonujac tym samym swoistego zréwnania postaci aniota
Z pojeciem $mierci.

Smieré zwiastowana jest takze przez dzwieki wydawane
przez anioty. W utworze U proga umierajacy wstuchuje sie
w ,skrzypce rajskie aniota”, a dzwieki ,pie$ni anielskiej” to-
warzysza wedrdwce do niebios duszy cztowieka obdarzonego
szczeg6lng dobrocig i charyzma (Na smieré¢ Adama Ptuga)s+.

Konopnicka ucieka sie czesto takze do tradycyjnego spo-
sobu obrazowania poprzez personifikacje pojecia $mierci
i obdarzenie jej charakterystycznym atrybutem. Najbardziej
typowym, rzecz jasna, wyobrazeniem jest posta¢ z kosa. Mo-
tyw ten odnajdujemy w takich utworach jak Sqd, Mtody Zot-
nierzu... czy Na grobie rycerz.... Szkielet z kosa stoi takze
u bram cmentarza w Przejrzysty nocy letniej cien.

Najbardziej znamiennym jednak utworem, ktéry przywo-
tuje upostaciowiong $mieré, jest wiersz U proga. Czas ludzkie-
go konania wyznaczony jest tu przez $mier¢ koszaca trawe.
Gdy skonczy swa kosbe - stanie ,u proga”, by zabra¢ umiera-
jacego.

Tradycyjna ta alegoria ma takze w liryce Konopnickiej
bardziej modernistyczng wersje, korespondujaca z zatoze-
niami symbolizmu. W wierszu Idziesz do mnie poetka zwraca
sie do blizej nieokreSlonej postaci kobiecej, ktéra osadza

3¢ Uzywanie przez Konopnicka takich wyrazen jest w opinii M. Baranowskiej ,aluzja
do aniota”, pozwalajg one jednak , zdaniem badaczki, nazwaé¢ autorke Imaginy
»poetka aniotéw” (op. cit, s. 28). Stachura natomiast, przywotujac wiersz U proga,
pisze: ,W lirykach Konopnickiej aniotowie czesto towarzyszg umierajacym. Przy-
chodzg cicho, bezszelestnie, siadajg na t6zku konajgcego lub stajg przy nim. Stuza
umierajgcemu pograzone w zatobie i milczeniu, a gdy $mier¢ zbierze juz swoje
zniwo - porywaja do nieba jego dusze. W czasie swej misji wspdtuczestniczg w
cierpieniu zgromadzonych wokét konajacego bliskich, cho¢ sg dla nich niewi-
doczni. Ukazuja sie tylko tym, ktérzy przekraczaja prog $mierci” (op. cit. s.76).
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w $miertelno-jesiennym krajobrazie. O identyfikacji tej osoby
ze Smiercig $§wiadczy ostatnia strofa:

Jeszcze$ zimnej nie ztozyta reki

Na mych oczach i na sercu mojem,

A juz czuje, ze$ ty jest spokojem,

A juz czuje, ze$ ty koncem meki! (VI, 156)

Ostatnie dwa wersy, stanowigce pointe calego utworuy,
charakteryzuja — podobnie jak omawiane juz wcze$niej utwo-
ry - $mier¢ jako spokoj i zakoniczenie zyciowych cierpien.

Osobne pole skojarzeniowe ze staros$cig i $miercig Konop-
nicka tworzy poprzez odwotywanie sie do stosownych poér
roku i dnia. Badacze symboli i symboliki zgodni s3 co do tego,
ze metaforyzujgc pojecie Smierci badZ staros$ci poruszac sie
nalezy w sferze odniesien do jesieni i zimy, postugujac sie za$
obrazowaniem odniesionym do pér dnia, odpowiednio -
w sferze wieczoru i nocy.

Nalezy w tym miejscu zauwazy¢ niewatpliwg przewage
obrazéw starosci i $mierci - budowanych przy pomocy sym-
boliki nocy i wieczoru - w stosunku do odniesien do jesieni
i zimy, ktérych odnaleZ¢ mozemy raczej niewiele.

Najbardziej chyba charakterystycznym utworem, wyko-
rzystujacym symboliczne znaczenie jesieni, sa Ostatnie piosn-
ki. W pierwszych dwéch jego fragmentach poetka postuguje
sie pierwsza osoba liczby pojedynczej, kreujac ,ja” liryczne
bliskie lub tozsame z wlasng postacia. Elementem topiki sta-
ro$ci i umierania w tym wierszu jest nastréj i sugestywna
poetyka krajobrazu jesieni. Kreacji takiej sprzyjajg nawigzania
do ciszy, smutku oraz zatoby. W ksztattowaniu wizji obumie-
rajacego, jesiennego $wiata (a posrednio - przepeinionego
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smutkiem, schytkowego okresu zycia) pomagaja poetce od-
niesienia do wiednacej przyrody, posepnego pejzazu i typowo
jesiennej pogody. W wierszu pojawiajg sie zatem motywy
drzacych na galezi i opadajgcych lisci, wiednacych kwiatow,
tracacych swa korone drzew. Szczegdlnie ,jesiennym”, wpro-
wadzonym do wiersza akcentem, jest ,lecacy smutnie na ob-
czyzne ptak” i jego zburzone gniazdo. Inny sugestywny obraz
- ,konik polny, ktéry kona” - koresponduje z motywem sko-
szonej trawy, ktora wespot ze sformutowaniami ,pola nagie”,
»pusty szlak” wyznacza niezwykle posepny, jesienny krajo-
braz.3s. Dodatkowo wzmacniaja go odwotania do pochmurnej
pogody, szarych, zamglonych dni bez storica. Nawigzania do
podobnej aury odnalez¢ mozna takze w wierszu Wezwanie
z cyklu Vivos voco, mortuos plango:

Ale przyjdZz do mnie w chmurny czas,
W jesienne, mroczne rano;

Ale przyjdZz do mnie w chmurny czas,
Niech blade niebo skryje nas

W swa ptachte z mgty utkana. (111, 129)

Jak pisze Barbara Bobrowska, tego typu motywy zwigzane
sa z negatywnym odczuciem obumierania przyrody.3s Pozy-
tywne odczucia staro$ci, np. w Ostatnich piosnkach, oddawac
moze dwuwiersz: ,My$l moja w rézne mieni sie kolory | Jak

35 Zdaniem Barbary Bobrowskiej obraz konajacego konika polnego naprowadza na
trop interpretacyjny Ostatnich piosnek jako utworu kryptopatriotrycznego. Po-
wotujac sie na wykorzystujace ten motyw wiersze Kazimierza Brodzinskiego
stwierdza ona: ,skoszona (a tym bardziej ,wysieczona” tagka lub zzete pole byty w
jezyku ezopowym kryptonimami pola bitwy, zwlaszcza w poezji popularnego
obiegu, np. »listopadowej« (B. Bobrowska, Konopnicka na szlakach romantykow,
Warszawa 1997, s. 177-178).

36 B.Bobrowska, op. cit, s. 177.
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nasze gaje i jak nasze bory”, przywotujacy obraz jesieni barw-
nej i piekne;j. Przyttumiajg go jednak wizje ponure i napawaja-
ce pesymizmem.

Do $mierci, symbolizowanej przez zime, w szczegdlny spo-
s6b odsytaja utwory Na mroZnym niebie i Na sniequ. W pierw-
szym z nich odwotania do $mierci sg subtelne. Konopnicka
buduje je stopniowo, najpierw uzywajac uje¢ krajobrazowych:
»Swiezy $nieg”, ,mrozne niebo”, by nastepnie wykorzystac je
w strofie dziewiatej, w bezposredniej metaforyce odnoszacej
sie do $mierci:

I czuje mroznej mocy dech,

Jak na mnie pustka dmucha

I gasi we mnie zycia skry

I drzacy ptomieni ducha... (111, 161)

Utwor Na sniegu swa forma przypomina ludowg piosenke.
Do zagadnienia $mierci nawigzuje poetka przez odniesienia
do pejzazu zimowego i wyrazenie ,dzwon $mierci”:

Do zimowej bo piosenki

Ni mi kwiecia, ni jutrzenki,

Ni btekitéw tego nieba,

Tylko $nieznych p6l mi trzeba,
Tylko zmarztych peret szronu,
Tylko bicia $mierci dzwonu,
Tylko tez trzeba! (111, 141)

Konopnicka podkre$la tu emocjonalny i osobisty stosunek
do problemu $mierci, eksponujac jej pragnienie i potrzebe,
zaznaczone przez negatywny stosunek do tych elementow
rytmu dnia i przyrody (,kwiecie”, ,jutrzenka”, , blekit nieba”),

156



TOPIKA STAROSCI I SMIERCI

ktére symbolicznie korespondujg z poszczegdlnymi etapami
zycia ludzkiego.

Wiecz6r i noc pojawiajg sie w wierszach Konopnickiej za-
réwno w metaforach wprost dotyczacych ludzkiego zycia, jak
i w warstwie dostownej znaczeniowo, jako element poetyki
krajobrazu, w spos6b posredni odsytajacej odbiorce do poje-
cia $mierci.

Bezposredniego zestawienia ,noc, $mier¢ i zgon” dokonuje
poetka w wierszu Willa Wotkoriskich. Uzywa go tu w kontek-
$cie swego rodzaju projekcji konca wszelkiego istnienia:
»,Médl sie, bo idzie noc, $mier¢ i zgon | temu co Zyje”.

Podobne, cho¢ bardziej moze osobiste znaczenie, ma obraz
poetycki zmierzchu i nocy wykreowany w Wezwaniu z tomu
Vivos voco, mortuos plango. Czas odnoszacy sie do korica dnia
jest tu jednocze$nie przewidywanym czasem $mierci podmio-
tu lirycznego. Smier¢ okreélona jest delikatng metafora ,wy-
tlenia sie nocy zycia”, czy tez ,wysychaniem serca do dna”.
W wierszu tym Konopnicka operuje szerszym spektrum meta-
for i odniesien do réznych etapéw ludzkiego zycia. Okreslenia
dotyczace jego schytku uzyskuja jednak wieksze znaczenie niz
te odnoszace sie do jego rozkwitu, takie jak ,jasny dzien”, ,po-
ranek réz majowy”, ,szczeScia dnie” czy ,jutrzenne zycia zo-
rze”. Wezwanie kierowane do blizej nie skonkretyzowanego
adresata lirycznego wyraznie zacheca do spotkania w czasie
przed$miertnym.

Etapu bezposrednio poprzedzajacego zgon dotycza réw-
niez metafory w utworze Gdy wszystkie nici.... Poetka animizu-
je tutaj okreSlenie ,nocy zycia”, uwzglednia rowniez pore
zmierzchu. Interesujgcym zabiegiem jest w wierszu takze
metaforyczne potraktowanie - i tak juz nasyconego symbolika
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i przeno$nym rozumieniem - pojecia wieczoru. Efekt ten uzy-
skata Konopnicka poprzez wprowadzenie wyobrazenia tabe-
dzia, silnie kojarzacego sie ze Smiercia i koficem, do metafory
Jfabedz dnia”.

Do skojarzen z wieczorem odsylaja wprowadzone przez
poetke motywy zjawisk zwykle towarzyszacych temu etapowi
dnia - takich jak zachodzace stonice, zorza czy wieczorna tuna
na niebie. Wyobrazenie gasnacej tuny towarzyszy réwniez
refleksji o Smierci w wierszu Cogoletto.

Motyw piekna przyrody i zapis ludzkich wrazen w kontak-
cie z nig pojawia sie w poezji Konopnickiej niezwykle czesto
i nie zawsze odsyta do skojarzen zwigzanych ze Smiercig czy -
bardziej og6lnie — rytmem zycia. Oprocz wierszy, w ktérych
uzycie obrazéw przyrody i jej zjawisk do symbolicznego zilu-
strowania $mierci sg oczywiste i zamierzone, zdarza sie poet-
ce niejako mimowolnie, w sposéb nie do konca $wiadomy,
stosowac $rodki nalezace do omawianej topiki. Gasnace ston-
ce jest np. motywem wiersza Zachdd w Fiesole. Utwor ten jest
proba poetyckiego zapisu wrazen wywotanych widokiem
zachodzacego storica. W impresjonistycznym stylu Konopnic-
ka wprowadza tu synestezje. Epitety tego utworu petne sg
barw typowych dla krajobrazu o zachodzie (rubinowe storice,
ztota harfa, ogniste serce) i pejzazu nocnego (srebrne seledy-
ny), do metaforyki wiersza za$§ wprowadza poetka wspo-
mnienia zapachdéw i dZzwiekéw towarzyszacych wieczorowi.
Z topika Smierci wiaze sie tu przede wszystkim dZzwiek dzwo-
nu nawotujacego do modlitwy ,Aniot Panski”s7.

37 Zachdéd w Fiesole - jako jeden z wierszy z tomu [talia - Wiestaw Olkusz omawia
w nastepujacy sposoéb: ,Z niezwyklym wyczuciem i maestrig odtwarzane s3g tu
kolejne etapy zapadania zmroku, pociggajace za sobg zmiany kolorystyki. Domi-
nujaca poczatkowo jaskrawa czerwien zachodzacego storica zmienia sie w tagod-
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Bezposredniego poréwnania wieczoru z konicem Zycia do-
konuje poetka w wierszu Wieczor juz z cyklu Piesni nocy.
W utworze tym w kolejnych strofach zestawia obraz uktada-
jacej sie do snu przyrody:

Wiecz6r juz, Panie! Oto le$ni ptacy
Sktaniajg skrzydta ku gniazdom w polocie...
Oto po6l Twoich umilkli $piewacy,

z refleksja na temat zycia doczesnego:

Oto sie czas moéj nachyla do konca,

Oto juz gwiazda wieczorna i drzaca

Btyska wsérdd cienia... (I, 6)

Wieczér w wierszu to czas rozmowy z Bogiem i rozra-
chunku z wlasnym zyciem. Wypowiadajacy sie w tym liryku
podmiot dokonuje owego rozrachunku z pozycji osoby stoja-
cej ,obok” ,Zycie przechodzi, pomija, potraca/Mys$latam:
Wspomni - czekajac tak konca”. Dystans, z jakiego podmiot
liryczny ocenia swa ziemska egzystencje, pozwala scharakte-
ryzowacl te sytuacje liryczng jako wyznanie przed$miertne,
naznaczone smutkiem (,zytam w Zatobie”). Nastepujaca bez-

ne réoze prze$wietlajgce wszystkie przedmioty, aby wreszcie - w wyniku skréce-
nia $wiatta stonecznego - przejs¢ w jasne fiolety. Zmniejszajace sie dawki swiatta
powoduja $ciemnienie fioletéw, a jednoczesnie zacieranie sie szczegétéw i bled-
na ocene odlegtosci. Wreszcie wschodzacy ksiezyc zatapia w srebrnoseledyno-
wej, drzacej poswiacie pejzaz, nadajac mu nierealny, »przedwiekowy« charakter.
Metaliczny, »zimny« potysk srebra w potaczeniu z réwnie »chtodnym« seledy-
nem, waloryzuje tez $wiat przedstawiony na planie emocjonalnym: »cieptym«
barwom odpowiada gwar i terazniejszo$¢, »zimnym« - cisza i ewokacja przeszto-
$ci” (op. cit, s. 47). W swoim artykule podkresla on wrazliwos$¢ wizualng poetki,
a takze znaczaca funkcje barw w jej sposobie poetyckiego obrazowania - do cze-
go juz czeSciowo nawigzywano w tym rozdziale. W wierszu K. Przerwy - Tetma-
jera Aniot Pariski wystapita podobna, co u Konopnickiej sytuacja liryczna i escha-
tologiczna: dzwiek dzwonu wzywajacy do modlitwy ,Aniot Panski” wigze sie
z topika $mierci poprzez ewokacje, juz na poczatku tekstu, obrazu idacej przez
pola Osmetnicy, ktéra staje na ,cmentarzu ciemnym” u grobu dziewczyny (wg
K. Przerwa-Tetmajer, Poezje, Warszawa 1980, s. 741).
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posrednio po opisach uktadajacej sie do snu przyrody (,kwia-
ty posnety majowe”, kruk samotny znajduje postanie”) pros-
ba do Boga o cichy sen i wytchnienie: ,,Pod cicha strzechg daj
sktoni¢ mi glowe” oznacza¢ moze takze pragnienie spokojnej
$mierci i odpoczynku od ziemskiego trudu.

Noc w poezji Konopnickiej funkcjonuje rowniez jako czas
szczegblnego kontaktu z Zyciem pozagrobowym. Pora nocna
jest integralnym elementem pejzazy lirycznych, w swej scene-
rii zawierajacych obrazy cmentarzy, mogit i przybywajacych
z zaSwiatéw zmartych.

Obraz tego typu Konopnicka kreuje np. w wierszu Przej-
rzysty letniej nocy cien. W centrum utworu znajduje sie co
prawda humorystyczna niemal, wierszowana, rodzima wersja
opowiesci o Sinobrodym, jednakze ttem do niej poetka czyni
letnig noc na cmentarzu, po mistrzowsku budujgc stosowng
aure. Na doskonato$¢ takiej wizji sktadajg sie artystyczne
chwyty, jak chociazby dominujace w utworze ozywienia
i upostaciowienia tradycyjnych tanatologicznych ,akceso-
ri6w”. Animizacja pozwala np. na stworzenie niezwyklego
obrazu ziemi cmentarnej: ,Strawita ziemia proch i ko$¢ |
i ukojeniem dyszy” (V, 43).

Antropomorfizacji natomiast ulega w wierszu rzad starych
krzyzy, ktérym poetka przypisuje ludzkg mozliwos$¢ skargi
i umiejetno$¢ $Smiechu, a takze cmentarne brzozy w ludzki
sposéb szepczace stowa modlitwy.

W konncowym dwuwierszu utworu Konopnicka nadaje
réwniez konkretny ksztalt samemu pojeciu $mierci, przed-
stawiajac wizerunek szkieletu z kosa.

Calego pejzazu dopetniajg synestezyjne odwotania zapa-
chéw kojarzonych ze $miercig lub cmentarzem: juz w pierw-
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szej strofie poetka prébuje uzmystowi¢ ,mdlejacych kwiatow
stodka won”, dwukrotnie pisze réwniez o ,mogilnych opa-
rach” lub , mogilnym tchu”. (Do oméwienia tego typu zabie-
gow w innych utworach Konopnickiej powrécimy jeszcze
w niniejszym rozdziale).

Pewne podobienstwa do omawianego wyzej utworu wyka-
zuje cykl Z tamtego swiata. Widmo zmartej dziewczyny od-
wiedza w nim $wiat zywych i chate rodzinng - noca, w po-
Swiacie ksiezyca. Znamienne, Ze jest to noc poprzedzajaca
Dzien Zaduszny, tradycyjno-romantyczna noc Dziadéw. Ko-
nopnicka operuje tu identycznym w stosunku do wiersza
Przejrzysty letniej nocy cien... motywem skrzypigcych krzyzy.

Czytelnym i jednoznacznym zobrazowaniem $mierci po-
przez odwotlanie sie do nocy postuzyta sie Konopnicka
w wierszu U proga. Kreowana w nim sytuacja liryczna dotyczy
umierajagcego miodego cztowieka. Konajagcemu towarzyszy
matka. Oboje styszg te same dZwieki, np. odglos Swierszcza
w kominie, szumiacej wierzby, wichru czy huczacej rzeki. Dla
matki s3 to jednak zwyczajne, codzienne odglosy; synowi,
stojacemu na granicy zycia i $mierci, wszystko kojarzy sie
z nadchodzacym koncem. Granie $wierszcza staje sie zatem
dZwiekiem anielskich skrzypiec, szum wierzby - Zatobnym
zawodzeniem, a huk rzeki - stukotem siekier przygotowuja-
cych trumne. Moment $mierci nastapi¢ ma wraz z nadejSciem
nocy. Wiedza o tym bohaterowie wiersza. Dopoki przeswieca
cho¢ odrobina wieczornego $wiatta, Jasiek zyje. Wieczor jed-
nakze ma dla niego zupetie inne znaczenie niz dla matki -
jest zapowiedzig nocy, preludium $mierci; zdaja sie to po-
twierdzac¢ stowa:
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JuZ mu sie znacza $miertelne zorze,
Juz po nim tuny latajg boze,
Lataja tuny razem z cieniami... (VI, 67)

Dla matki tymczasem wieczor jest - co prawda koncowg -
lecz nalezaca jeszcze do dnia pora. Wyszukujac w aurze rozma-
ite oznaki dnia (,jeszcze¢ r6zano$¢ mieni sie na niebie”; ,jesz-
cze¢ sie gwiazdy po mgietkach taja”) i méwiac o nich gtosno do
syna, usituje utrzymac go przy zyciu. Stowa jej zdaja sie spet-
nia¢ funkcje fatyczng w takich zwrotach, jak np.: ,Jeszcze¢ ci
pozy¢ Jasku jedyny”, czy ,jeszczec Jasieniku pora na ciebie!”.

Jako odwotan do przej$cia duszy do innego $wiata poetka
uzywa takze wyobrazen morza, gtebi, przeptywania na drugi
brzeg lub wstepowania na niebianska droge mleczna.

Konopnicka przywotuje réwniez romantyczno-moderni-
styczny motyw symbolizujacego $mier¢ tabedzia. Interesujacy
efekt uzyskuje poprzez zestawienie go z elementami typowo
ludowymi: chata, sukmang. Utwor wystylizowany jest na lu-
dowg, przeplatang refrenem piosenke. Konsekwentnie powta-
rza sie w niej modlitwe do Matki Boskiej: ,Swieta Panienko,
modl sie za nami” - jest to wyraZne nawigzanie do stéw tra-
dycyjnej modlitwy, w ktérej prosi sie Matke Jezusa o oredow-
nictwo w godzinie $mierci (,mddl sie za nami grzesznymi te-
raz i w godzinie $mierci naszej...”).

Przejscie od zycia do $mierci, w przestrzeni tekstu odby-
wajace sie rownoczes$nie ze zmiang wieczoru w noc, trafnie
oddaja analogiczne pierwsza i ostatnia strofa:

W okienku chaty zmierzch stoi siny...

Umiera matce Jasiek jedyny,

Umiera Jasiek pod obrazami.

...Swieta Panienko, médl sie za nami! (VI, 67)
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[-]

W okienku chaty miesiaczek siny,

Lezy na tawie Jasiek jedyny,

Umarty lezy pod obrazami...

..Swieta Panienko, médl sie za nami! (VI, 70)

Symbolicznie oznaczajgc noc przez wyrazenie ,miesigczek
siny” Konopnicka automatycznie niejako wprowadza imie-
stow ,umarty” zamiast czasownika niedokonanego ,umiera”
(umiera - lecz jeszcze zyje), utrzymujac cato$¢ w niezmienio-
nej rytmice wiersza.

Ksiezyc jako emblemat pory nocnej pojawia sie takze w in-
nych utworach Konopnickiej. Poetka wykorzystuje ten symbol
budujac - wspomniane juz wcze$niej - petne napiecia liryczne
sytuacje kontaktéw $wiata zywych i umartych. Szczegblnym
przyktadem jest tu tryptyk Z tamtego swiata. W blasku ksie-
zyca powstaje z grobu zmarta, aby odwiedzi¢ swojg matke:

Wstane, taj pdjde w miesiecznym blasku,

[.]
Wstane, taj péjde w onej jasnosci... (V, 7 - 8)

Pelnia ksiezyca staje sie elementem tajemniczosci owej nocy,
buduje nastroéj grozy w wierszu:

- A jaka noc gtucha,
Ani zywego tchu! A miesigc stoi
W samym okienku... W imie Ojca, Ducha... (V, 9)

Ksiezycowi zatem - zgodnie z utrwalong w kulturze sym-
bolikg - przypisuje sie tutaj nadprzyrodzone wtasciwosci.
Nawiedzona przez niezyjaca matka wtasnie jego pelni przypi-
suje swg zdolnos$¢ styszenia gltosu przybywajacej z zaswiatow:
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Jezu Maryja! Jakbym jg styszata...

Czy mi co w duszy gada? Czy z miesiaca
Idzie tak $wiatto$¢ wielka i grajaca

Na ten $wiat Bozy? (V, 14)

Z tamtego swiata, a SciSlej jego pierwsza (Na cmentarzu)
itrzecia (Z powrotem) cze$¢, jak réwniez wspomniany juz
wiersz Przejrzysty letniej nocy ciert stanowia doskonale przy-
ktady, w jaki sposéb obraz ksiezyca staje sie nieodigcznym
sktadnikiem kreacji omawianych czeSciowo juz wczesniej
pejzazy ,cmentarnych”. Postuzenie sie przez Konopnicka ob-
razami np. skrzypigcych krzyzy i ich cieni mozliwe stato sie
poprzez wczesniejsze nakreSlenie tla rozswietlanego bla-
skiem ksiezyca.

Nieco inaczej poetka wykorzystuje motyw miesigca np.
w Echach florenckich. Przywotywany sporadycznie motyw
ksiezyca stanowi mato wyeksponowany, ale wazny skladnik
metaforycznych obrazéw nocy i zmierzchu, ktérymi Konop-
nicka w cyklu dedykowanym Lenartowiczowi poetyzuje
ostatni etap zycia ,lirnika mazowieckiego”.

Jako metafora staro$ci moze postuzyé pierwsza strofa
XXVII fragmentu Ech florenckich. Konopnicka umieszcza tutaj
elementy juz wcze$niej zaklasyfikowane w tej rozprawie jako
emblematy staros$ci - w Echach wyraznie oscylujgce wokot
$mierci38. Operuje zatem zwrotami:

38 W analizie Ech florenckich warto rowniez zaznaczy¢ niezwykle delikatnie oscylu-
jacg w strone $mierci i schytku ludzkiego zycia wymowe mott, ktérymi Konop-
nicka opatruje wszystkie wiersze tego cyklu. Odwotuja sie one do motywdow we-
drowki ku niebu (XXVIII -, Lece na skrzydtach mysli do nieba”; XXXV - ,I z meki
wszedtem do niebios”), odejscia (XXXI - ,IdZmyz: daleki cel ma nasze péjscie”;
XXXVI - ,Zaczem odejdzie i samego rzuci”), wieczoru (XXX - ,Wraca mi na mysl
dzien; XXXIII -, Tak my stapali przez wieczorne zorze”), kofica pobytu na ziemi
(XXXII -, Przy konicu swego pobytu na ziemi”).
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Poznali$my sie o cichym zachodzie.
Anioty Panskie juz graly zorzy,
Stonica juz Arno gasito blask w wodzie, (1V, 75)

Sytuacje bliskiej obecnosci $mierci poteguje natomiast uje-
cie ,A nad Florencjg stat néw”. Obraz ksiezyca, nalezacy do
pejzazu nocy, zaznacza poetka w sposéb nieznaczny, pozwala-
jac funkcjonowa¢ mu obok Swiecacego ciggle storica. W przy-
rodzie sytuacja taka jest oczywi$cie mozliwa. Konopnicka
minimalizuje tu oznaczajgcy noc ksiezyc do jego wizerunku
z fazy nowiu, kiedy jest najstabiej widoczny podczas catego
ksiezycowego miesigca.

Innym atrybutem nocy, jaki przywotuje Konopnicka, s3
gwiazdy. Poetka nawigzuje do tradycyjnych i naturalnych
w powszechnej §wiadomosci skojarzen, by potoczne wyobra-
zenia rozgwiezdzonego nieba sprzyjaly intensyfikacji wyste-
pujacych w jej utworach obrazéw nocy.

W wierszu Idziesz do mnie Konopnicka buduje obszerna
metafore zawierajgcy obraz gwiazd - oczu nocy:

Idziesz do mnie ugaszong zorza,

[-]
Nim nad polem noca zadumanem,
Gwiazd sie oczy bezsenne otworza... (VI, 156)

W liryku Ta ziemia odwotania do ksiezyca i gwiazd sa
sktadnikami chwytéw poetyckich, budujacych obraz przeto-
mu zycia i $mierci:

A noc tam przyjdzie skrés jasnych ros,
Gwiazd siewnych sypaé garscie,

A blask miesieczny, jak srebrny ktos,
Legnie na warscie. (VI, 258)
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Utwory reprezentatywne dla egzystencjalnych rozwazan
poetki zawiera takze cykl Gwiazdy. Dominujaca sytuacja li-
ryczng tego zbioru jest zaduma podmiotu mdéwigcego nad
problemem Zzycia i $mierci. Aure owego zamyslenia buduje
Konopnicka poprzez kreacje krajobrazu nasyconego symbo-
licznymi odwotaniami do wieczoru i gwiazdzistej nocy. Pejzaz
taki odnalez¢ mozemy w Na mroZnym niebie.

W swych utworach Konopnicka prezentuje niewatpliwa
znajomo$¢ kulturowej symboliki gwiazd. ,Niebios strop
gwiazdzisty” - wykreowany w wierszu Na mroZnym niebie -
trwa niezmiennie od wiekéw. Wiele pokolen prébowato od-
czytaé na nim swoja przysztos¢. Trwajace odwiecznie gwiazdy
bytyby wiec znakiem nie$Smiertelnosci, krélujagcym ponad
przemijalnym Zyciem cztowieka.

W omawianym wcze$niej wierszu U proga gwiazda jest
zwiastunem nocy, wraz z ktéra przychodzi po cztowieka
$mier¢. Oznacza¢ moglaby wiec przeznaczenie lub walke du-
cha z mocami ciemno$ci, kojarzonymi ze $miercia.

Nieobce sa tez Konopnickiej ludowe wierzenia, iz cztowie-
kowi przypisana jest na niebie gwiazda, ktoéra pojawia sie
przy jego narodzinach i gasnie po $Smierci. Przekonanie takie
poetka wyraznie zaznacza w wierszach O, nie jest nikt..., Ty,
gwiazdo..., Ta gwiazda. W pierwszej strofie O, nie jest nikt...
poetka pisze:

0, nie jest nikt z nas nedzny tak,

0 suchym zyjac chlebie,

Ktory by gwiazdy wiasnej, swej,

Na wielkim nie miat w niebie! (III, 161)
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»,0sobista” gwiazda przypisana jest wiec kazdemu - bez
wzgledu na jego miejsce w hierarchii spotecznej. W wierszu
Ty, gwiazdo... Konopnicka tworzy rozbudowang apostrofe do
»gwiazdy zycia”. Wyraza w niej przekonanie, iz szczegélna
Swiadomos¢ obecnosci owej gwiazdy towarzyszy cztowiekowi
u kresu jego zycia. Koniec 6w podkre$lany jest przez metafo-
ryke dokonczenia rozpoczetych prac, ciszy wewnetrznej
i omawianej symbolicznej nocy.

Chetnie uzywane przez Konopnickg atrybuty dnia i nocy -
Swiatto i ciemno$¢ - odsytajg takze do sfery metafizyczno -
aksjologicznej. Rownolegle bowiem poetka operuje zestawie-
niami aniot - szatan, a tym samym dobro - zto. Taki wtas$nie
kontrast jest gléwnym tworzywem sytuacji lirycznej wiersza
Ach ta przecudna, cicha tgka.. Dominujgcym elementem
przedstawionego w nim pejzazu sg anioty. Poetycka wy-
obraznia Konopnickiej wiagze je z porankiem, jutrzenka, cisza,
a przede wszystkim $wiattem - ,same sg $wiattem, cudem,
wonig” i jasno$cig - ,jutrzenny ronigc blask [...] chodzg anioty
jasne Giotta"3°. Negatywnym ich odpowiednikiem jest szatan,
ktéry w tej samej scenerii tgki pojawia sie w ciemnosci, pod
ostona nocy. Noc poréwnywana jest w tym utworze do grobu:

Az zajdzie w pomierzch czarnej nocy,
Jak w najczarniejszy grob. (VII, 4)

39 Obraz ten znakomicie potwierdza opinie W. Olkusza o asocjacyjnym i afektyw-
nym pojmowaniu barwy przez Konopnicka. W jego rozwazaniach pojawiajg sie
dywagacje na temat samodzielnej warto$ci barw ,jasnej” i ,ciemnej” bedacych
mniej skrajnymi odpowiednikami bieli i czerni (op. cit., s. 36). Kolory ,jasny”
i,ciemny” - zgodnie z wcze$niejszymi rozwazaniami na temat bieli i czerni u Ko-
nopnickiej - beda zatem swoimi aksjologicznymi antonimami.
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Noc jako wykladnik zta znajduje swojg realizacje takze
wierszu Jak ciemno... z cyklu Piesni nocy. Charakteryzowana
jest tu ,mrocznymi” epitetami: ,czarnogwiazdzista” i ,nie-
przenikliwa”. Co wiecej - Konopnicka nazywa noc starym
wrogiem Boga. Wrég 6w jest tylko ,przez pé6t pokonany”
i,Swiata dzierzy polowe”. W takim przestaniu wiersza Ko-
nopnicka w sposéb szczegélny zaznacza silne poczucie ryt-
micznosci ludzkiego Zycia, odmierzanego miedzy innymi
przez poréwnywalnej dtugos$ci pory nocy i dnia.

Whpisanie ludzkiego Zycia i $mierci w cykl funkcjonowania
natury sprawia, ze Kojarzg sie one z okre$lonymi pejzazami#0.
Poetka tworzy np. wizje stepu ,usianego ko$¢mi”, w ktérym
nie dziwig nikogo mogity i kurhany (Grajek, Oj, zawyty...). Mo-
gity wpisane sg réwniez w swojski krajobraz polskiej wsi, tak
czesto wystepujacy w poezji Konopnickiej. Obrazu tego do-
pelniaja przydrozne krzyze; sa one przy tym znakiem btogo-
stawienstwa dla wioski. Z tak skonstruowanymi pejzazami
mamy do czynienia np. w wierszach Grajek, Przejrzysty nocy
letniej cien, czy Echa florenckie. Innym nieodlgcznym elemen-
tem wkomponowanym w wiejski pejzaz jest cmentarz i cha-
rakterystyczne dla tego miejsca, symbolizujace m.in. $mier¢,
brzozy (Przejrzysty letniej nocy cien, Z tamtego swiata).

Pejzaze i obrazy kreowane w poéznej fazie analizowanej
poezji nosza znamiona miodopolskiego pejzazu wewnetrzne-

40 Na wykorzystanie przez Konopnicka elementéw pejzazu w sposobie obrazowa-
nia $mierci zwraca réwniez uwage T. Budrewicz. Pisze on: ,0 $mierci méwi poet-
ka jezykiem natury, buduje metafory przyrodnicze, wegetatywne, dzieki czemu
tatwiej sie przyjmuje te oczywista prawde, iz jest ona jak pory roku nieuchronna
ikonieczna”. Badacz zauwaza takze, iz na egzystencjalne pytania o tres¢ zycia
isens $mierci poetka daje odpowiedzi zabarwione nutg pesymizmu, ,czesciej
jednak mamy obraz ciszy, ukojenia, wtapiania sie w usypiajaca przyrode (op. cit.,
s.90).
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go*l, Przypomniane tutaj obrazy i pejzaze stuzyly poetce do
refleksji nad S$miercia ujeta jako zjawisko obiektywne.
W wierszach Tu sie droga zatamata, ,Mare morto”, Na dnie
pucharu, W szerokim, pustym polu czy W gtuchym lesie Ko-
nopnicka znacznie subiektywizuje wizje Smierci. Wiersz Tu sie
droga zatamata jest poetycka reakcja na $mier¢ bliskiej oso-

by#2. Sam pejzaz kre$lony jest krétkimi i bardzo kontrasto-

wymi zwrotami, a najwazniejsza wydaje sie konncowa wypo-
wiedZ osoby méwiacej:

A wtem - ziemia sie otwarta
U n6g moich w czarng jame...
Oczy moje w ogniach biegty,
Na dno jamy biegty same...

41

42

Sprawdzaja sie w tym przypadku definicje i omdwienia tego terminu przyjete dla
poetéw miodopolskich przez M. Podraze-Kwiatkowska w ksigzce Symbolizm
i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakéw 1994.

0 swoich przezyciach wewnetrznych, podyktowanych $miercig syna, pisata
po6zniej do Teofila Lenartowicza: ,Przed dziesiecioma dniami wrdécitam z kraju do
Monachium [..] Odjezdzajac zostawitam mogite najstarszego syna mego Tade-
usza. Pierwszy raz widziatam $mier¢ tak z bliska - a byta to Smier¢ dziecka mego.
Umart na moich rekach i wiedzial, Ze umiera, i nie okazat mi tego, i ja wiedziatam,
Ze umiera, i tez mu nie okazatam tego. RozstaliSmy sie patrzac na siebie - jakby
ukojeni - zgast cicho bardzo, a kiedym oczy jego calowata, gdy juz skonat, staty
w nich dwie {zy - bardzo zimne. I oddalam go tam ziemi naszej, i wzietam jej
gar$¢ z tej mogity - i zostawilam te mogite - i wrécitam tu - i - cierpie. A to
wszystko razem, ta droga niespokojna - ta choroba, od poczatku ktérej wie sie, ze
bedzie miata koniec okropny, ta operacja ciezka, ktéra syna ci trzyma godzin trzy
pod nozem - i ta Smier¢ cicha niezmiernie - i te fzy w oczach, ktére juz w wiecz-
nos$¢ gdzies$ patrza - i ta ziemia, co ci dziecko bierze starszym, lepszym prawem
wszechrodzicielki - i ta mogita bardzo droga i bardzo daleka - i te noce bez snu -
i ten smutek bez pociechy - to wszystko sie zyciem nazywa.” (List z dnia 25 III
1891, cyt. wg: M. Konopnicka, Korespondencja, t.1, s.113). Maria Szypowska ko-
mentuje te stowa: ,Bardzo to pieknie wystylizowane. Az dziw bierze”. Przytacza
jednak bardziej, jej zdaniem wiarygodny list, pisany do syna Jana 12 1 1900 roku:
,W ten najsmutniejszy dzien chce cho¢ przez chwile by¢ blizej was - piszac. W tej
chwili jeste$cie pewno na Powazkach, na grobie Tadzia. Ile to lat mineto - a jaka
zawsze $wieza i bolesna rana w sercu. Biedak nasz najmilszy...” (op. cit., s. 347).
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Na dnie jamy - martwa gtowa,
Najdrozsza mi gtowa byfta...

Tu sie droga zatamata,
Tu sie droga zawrdcita. (VI, 160)

W takiej sytuacji nie jest istotny przywolywany wczesniej
aniot $mierci, lecz jego 1zy, a droge, ktoéra sie zatamata i za-
wrdcita, interpretowa¢ mozna jako catkowity zwrot w Zyciu
podmiotu mdéwigcego.

W wierszu W szerokim, pustym polu ,pejzaz Smiertelny”,
jaki tworza obrazy szerokiej pustki, martwej ciszy, ugoru,
chmurnego, olowianego nieba, traci wazno$¢ na korzys¢ re-
fleksji na temat duszy, ktéra w takim wtasnie otoczeniu roz-
poczyna swg modlitwe. Dusza okres$lona jest zaimkiem dzier-
Zawczym ,moja”, co pozwala na stwierdzenie, Ze kreowany
krajobraz jest pejzazem wewnetrznym osoby méwigcej.

Pejzaze tak kreowane niewatpliwie sg przejawem ekwiwa-
lentyzacji symbolicznej w twdrczosci Konopnickiej, swoistego
my$lenia i oddawania nastroju duszy za pomocg elementéw
krajobrazu.

W kulturze europejskiej, majacej swe Kkorzenie przede
wszystkim w chrzescijanstwie, zakotwiczyty sie dwie pod-
stawowe postawy czlowieka wobec zagadnienia $mierci
i zwigzane z nimi jej symboliczne ujecia: jako wyzwolenia,
odpoczynku, etapu bezposrednio poprzedzajacego nagrode
raju lub jako zjawiska strasznego, petnego grozy, napawajace-
go czlowieka lekiem.

W poezji Konopnickiej znaleZ¢ mozna obecno$¢ obydwu
przekonan, cho¢ te wizyjne, groZne z regulty sg efektem aso-
cjacji inspirowanej np. malarstwem europejskim.
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W wiekszos$ci odniesien do tego motywu poetka zaznacza
mocno osobiste przekonanie o tym, Ze $mier¢ jest dobrodziej-
stwem, odpoczynkiem i wytchnieniem, a przede wszystkim -
aby zamkneto sie koto ludzkiego Zycia - rokuje na lepsze ist-
nienie.
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ROZDZIAL V

Topika odrodzenia
i zmartwychwstania






Topike rytmu zycia w poezji Marii Konopnickiej dopetniaja
obrazy zmartwychwstania, pojmowanego przez poetke wielo-
rako. Jej utwory zawieraja tradycyjne motywy zmartwych-
wstania, inspirowane wiara i nauka chrzes$cijanska. Nie zaw-
sze jednak sa one obrazami posiadajacymi pewien chocby
stopien tematycznej niezalezno$ci, czesto pelnia role w okre-
$lony sposéb stuzebng wobec podejmowanych przez poetke
préb rozszerzajacych pojecie zmartwychwstania na sfere du-
chowego wnetrza cztowieka. Tradycyjne watki eschatologicz-
ne poetka wykorzystuje takze niekiedy w wierszach o tematy-
ce narodowowyzwoleniczejl. Wiele innych, czesto posrednich,
odniesien do tematyki zmartwychwstania i odrodzenia - re-
alizowanych na przyktad przez przywotanie stosownych mo-
tywow z kregu obrazowania zwigzanego z przyrodg i porzad-
kiem natury - podyktowanych jest nieustannie towarzyszaca
poetce refleksjg antropologiczng obejmujaca cato$¢ ludzkiej
egzystencji, w ktorej zmartwychwstanie jest kolejnym etapem
dopetniajacym cyKkl.

Zmartwychwstanie w kreowanym przez poetke wizerunku
bytu ludzkiego i - w pewnym sensie - cato$ciowego porzadku
Swiata wydaje sie by¢ rownie naturalne i oczywiste, jak
$mier¢. Przekonaniu o nieuchronnosci $mierci towarzyszy

1 Wplatanie motywo6w biblijnych do poezji o tematyce patriotycznej byto czestym
zabiegiem poetéw romantycznych. Jak pisze Z. Mocarska-Tycowa, ,Konopnicka
przejeta te tradycje [jak podaje badaczka, przede wszystkim od poetéw mniej-
szego lotu: Lenartowicza, Zaleskiego, Ujejskiego, Pola - przyp. A. B.- K.], co tez
zaowocowalo w jej poezji patriotycznym zideologizowaniem motywiki biblijnej.
Mozna wiec powiedzie¢, ze tematyka patriotyczna implikowata obecno$¢ moty-
woéw biblijnych” (Motywy biblijne w poezji Marii Konopnickiej, [w:] Inspiracje
i motywy biblijne w literaturze pozytywizmu i Mtodej Polski, red. H. Filipkowska,
S. Fita, Lublin 1999, s. 15).
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w poezji Konopnickiej rownie Zywe przeswiadczenie o oczy-
wisto$ci zmartwychwstania. Prawdopodobnie wlasnie owa
pewnos$¢ zmartwychwstania nadawata wedtug poetki sens
ludzkiej $mierci2z. Utwory wyrazajace wiare w zmartwych-
wstanie wydaja sie zatem w tworczosci Konopnickiej natural-
nym dopelnieniem wszelkiej refleksji o naturze zycia ludzkie-
go, w szczegblnosci zas o jego przemijaniu.

Pewno$¢ co do osobistego odrodzenia sie po $mierci wyra-
zona jest na przyklad dobitnie w wierszu Miserere, bedacym
rozbudowang apostrofa do Chrystusa:

Bo mysle¢ bede, Ze grzmi juz w zaranie

O trzeciej zorzy na zmartwychpowstanie,
Ze straz runeta i piejg juz kury...

L...]

Ze wstane z Toba z mojego pogrzebu,
Com rece miata wzniesione ku niebu

2 Tesknote - i wiare w zmartwychwstanie - zaréwno ludzkie, jak i rozumiane jako
odbudowa panstwa, Konopnicka akcentowata réwniez w prywatnej korespon-
dencji. 30 III 1885 pisata do J.I. Kraszewskiego: ,Panie, przyjmijcie, Panie, moje
najlepsze zyczenia z okazji tych wiosennych $wiat, ktére przynoszg tak mato
wiosny i ozywienia Wam, Panie, i nam wszystkim. Co robi¢? Trzeba wierzy¢
w wielkie zmartwychwstanie, bo nie miatoby sie checi, ani sity, by dzZwigna¢ sie
z grobu” (cyt. wg: Maria Konopnicka, Korespondencja, red. K. Gérski, t.1, Wroctaw
1971, s. 26); 6 1V 1887 do T. Lenartowicza: ,Pozdrowienie wiosenne Wam zasy-
tam i szczere zyczenia, abyScie w zdrowiu zyli, a pomnieli o nas. A kiedy pomysle,
ze Wy i najlepsi, stajgc duchem przed Bogiem i prawdg zycia swego i jego piek-
nem sie modlicie, jaka§ mnie odwaga, otucha przejmuje i $miem dalej snu¢ zy-
czenia szersze - i tak szerokie, Zeby sie z nich krainie naszej catej dostato po kru-
szynie szcze$cia i swobody. Wielkanoc jest ci na niej; ale ja pragne, aby byt dzien
- wielki, wielkim rzeczom wschodzacy, wielkim czynom $wiecacy, wielkim mogi-
tom dotrzymujacy obietnic Zmartwychpowstania... Tak ja to sobie roje, a mysle,
da-li to Bdg, czy za$ juz nas tak zapomni?” (cyt. jw., s. 75); czy wreszcie 1 11907
do E. Orzeszkowej: ,Do wiosny zatem, moja najmilsza! Mam nadzieje, chce ja
mie¢ koniecznie, ze sie jako$ przeciez zobaczymy na tle pogodniejszego nieba
nad krajem” (cyt. wg: M. Konopnicka, Korespondencja, red. E. Jankowski, t.2, Wro-
ctaw 1972, s.149).
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Na krzyzu moim, na mojej Golgocie!

Ze z wiezyc moich wnet dzwon sie rozbuja

Na $wiat, gloszacy wielkie Alleluja...

Ze com w tzach siata, to zbiore w radosci... (1V, 148)3

Pewno$¢ owa uprawnia niejako poetke do wystepowania
w roli proroka, obwieszczajacego zmartwychwstanie innym
ludziom. We Fragmentach wiosennych pisze ona:

0, zmartwychwstanie wszystkiemu, co meke
$mierci przebyto i grobu ciemnice. (II, 202)

W wierszu A chocbyscie wrosli... realizujac ten sam profetycz-
ny watek zapowiada , zmartwychwstan wielka dobe”, a w utwo-
rze Kto w mogite... (1ll, 63) zwiastuje site, jaka poptynie z na-
szych mogit, kiedy przyjdzie zmartwychwstanie”.

Zmartwychwstanie i nowe nastepujace po nim zycie ma
dla poetki warto$¢ wieksza niz zycie doczesne, co potwierdza-
ja nastepujgce stowa wiersza Widzenie: ,LitoSciwszg jest
$mier¢ od zywota” czy tez: ,Wzdy¢ ponad zywot ma by¢ zmar-
twychwstanie”.

Jednym ze sposobow dokonywania poetyckiej refleksji nad
zmartwychwstaniem jest u Konopnickiej przywotywanie po-

3 Zaczerpniety z Psalmu 126 (Ps 126, 5) motyw obietnicy siania z ptaczem, ale
zecia w radoéci, wspomina réwniez B. Bobrowska, omawiajac zywotne w patrio-
tyczno - programowej poezji Konopnickiej sugestie wskazujace na mitosierdzie
i sprawiedliwo$¢ Boza. Zob. B. Bobrowska, Konopnicka na szlakach romantykéw,
Warszawa 1997, s.197. Do psalmu nawigzuje réwniez Lenartowicz w nie dato-
wanym li$cie do Konopnickiej: ,Lepie figurki i powtarzam stowa psalmu:

Kto siat w ptaczu, znie w radosci,

Nasza siew byta w gorzkosci
- i pocieszam sie, ze przysztym pokoleniom lepiej bedzie, dla siebie zadnych nie
stawiajgc horoskopéw”. Cyt. wg: Maria Konopnicka, Korespondencja, red. K. Gor-
ski, t.1, Wroclaw 1971, s. 146.
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staci biblijnych w jaki$ sposéb zwigzanych z tematyka escha-
tologiczna*. Lazarz, pojawiajacy sie w wierszach Fragmenty
wiosenne oraz Na kurhanie, jest symbolem wskrzeszajacej
mocy Boga. We Fragmentach wiosennych poetka stawia go
obok starotestamentowego Hioba. Poprzez uzycie liczby
mnogiej — ,Lazarze i Hioby” - Konopnicka czyni te postaci
biblijne symbolicznymi przedstawicielami szerszych grup.
,Hioby” utozsamiani byliby zatem z dotknietymi cierpieniems,
yLazarze” - z ubogimi i pogardzanymi (w tym ostatnim zna-
czeniu funkcjonuje takze fraza ,i jestem Lazarz pomiedzy na-
rody”, ktorg okresla siebie polska matka - ziemia w wierszu
Dzi§ w nocy). Zapowiadane dla nich zmartwychwstanie ozna-
cza powotanie ich do nowego, lepszego Zycia. W przypadku
Hioba mozna réwniez mysle¢ o odrodzeniu sie po klesce.
W wierszu Nasz sztandar Konopnicka pisze wprost: ,Jest
z kleski — zmartwychwstanie”.

W wierszu Ten Aniot postacig centralng jest ewangeliczny
aniot, ,,co odwalit gtaz z grobu Chrystusa w skale”. W poetyc-
kiej wizji Konopnickiej pozostat on na ziemi¢. Glazy, ktoére

4+ 0 pojawiajacych sie w poezji Konopnickiej postaciach biblijnych i ich funkcji zob.
tez: Z. Mocarska-Tycowa, op. cit.

5 ,Dla Konopnickiej cztowiek z ludu jest odarta, krwawigca rang spoteczenstwa.
I w tym poranieniu, zmiazdzeniu spotyka sie z Cierniem Ukoronowanym i Ukrzy-
zowanym. Chrystus jest nowym Hiobem, ale tez Hiobem w poezji Konopnickiej
jestlud wierny Bogu w cierpieniu” (Z. Mocarska-Tycowa, op. cit., s.31).

6  Duze znaczenie mial motyw aniota w refleksji Konopnickiej na temat $mierci, co
bardziej szczeg6towo omdéwiono w poprzednim rozdziale. W kontekscie wiersza
Ten aniot we wspominanej juz pracy badaczka snuje rozwazania na temat pro-
weniencji tak realizowanego motywu aniota: ,Przygladajac sie prezentacjom
aniota, jakie przynosza wiersz Dzi§ w nocy... i Ten aniot z cyklu Pod nowq zorzq,
trudno rozstrzygnaé, czy wywodza sie one z ukochanego poety Konopnickiej -
Stowackiego, czy z bardzo bliskiego, rozumianego serdecznie Lenartowicza.
A moze weszly do jej poezji z ptécien Malczewskiego, ktére poetka znata i podzi-
wiata. Ale znéw pyszne wspaniate anioty Malczewskiego powstawaty pod wpty-
wem poezji Stowackiego i Lenartowicza. Tym trudniej wysledzi¢ zrédia pomy-
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stale podwaza, w jezyku ezopowym tego utworu symbolizujg
niewole i ogrom cierpien, jakie dotykajg ludzi:

Z czota mu wiekéw nie schodzi trud
I glazy wciaz podwaza,

Co cisng w grobie ztozony lud,

Co cisng piers$ nedzarza...

Poetka konczy utwor profetyczng strofg, akcentujaca zwigzek
przywolywanego wizerunku aniota ze zmartwychwstaniem:

I blaskiem, co mu bije z pidr,
Nad mrokiem czaséw Swieci,
Whpatrzony w brzask, nim bty$nie z chmur
Dzien zmartwychwstania trzeci! (VIII, 61)

Postacig przywotywana najczesSciej w kontek$cie zmar-
twychwstania jest jednak Chrystus. W wierszu Na kurhanie
nazwany jest on ,Galilejczykiem, co wskrzesza tazarze $cia-
gnieciem reki”. Jest on takze adresatem czestych apostrof, jak
choéby w przywotywanym juz Miserere, czy tez w utworach
W Wielki Pigtek lub Na Dziert Zmartwychwstania.

Odwotania do zmartwychwstania Chrystusa w poezji Ko-
nopnickiej, uwazanej wszak za spadkobierczynie romantykdéw,
kieruja do rozwazan o funkcji motywu zmartwychwstania
w jezyku ezopowym wierszy o proweniencji mesjanistyczne;j.

stow poetyckich Konopnickiej. Aniot »nawiedzajacy nasze wioski« w wierszu
Dzis w nocy... jest pewnie Lenartowiczowski. Ale piéra ma Malczewskiego [...]
irozméwczyni jego ziemia-Matka-Polonia (w koronie przeciez!) tez jakby wyszta
z pracowni autora Melancholii. Réwniez aniot (z wiersza Ten aniof), »co odwalit
glaz z grobu Chrystusa« i »zostat na ziemi - stale« trudzac sie tu przez wieki, jako
postaniec nadziei, przypomina anioty Malczewskiego, krzatajace sie wsréd ludzi”
(Z. Mocarska-Tycowa, op. cit,, s.25 - 26).
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Bliskie romantycznemu mesjanizmowi spojrzenie na kwe-
stie zmartwychwstania prezentuje Konopnicka w wierszu Na
Dziern Zmartwychwstania’. Utwor skonstruowany jest jako
rozmys$lanie wielkanocne. Podmiot liryczny tego wiersza jest
jednak rozczarowany zmartwychwstaniem Zbawiciela, po-
niewaz ,rozmineto” sie ono w czasie z odrodzeniem niepodle-
gtosci ziem polskich:

Za wcze$nie dla nas zmartwychwstates, Panie!
Bo nam to trzecie nie wzeszto zaranie,

co ponad groby jutrzenki rozsciela,

A jest zywota hastem i wesela. (111, 66)

Doroczne obchody Swiat Wielkanocy s3 okazja do smutnej
refleksji Konopnickiej na temat potozenia Polski, ciagle jesz-
cze oczekujacej swego wielkiego triumfu. Jezyk ezopowy tego
utworu opiera poetka na frazeologii religijnej, zwigzanej wita-
$nie z nauczaniem o mece i Smierci Chrystusa.

Wiersz W Wielki Pigtek osadza wydarzenia Wielkiego Ty-
godnia w polskich realiach. To Polska jest miejscem nauk Je-
zusa, Galilejczyk ,tu naszem przechodzit sie zbozem / Pusz-
czajac palce po harfie tych ktoséw”. Polska wiejska chate czyni
Konopnicka wieczernikiem. Dla nurtu mesjaniskiego najbar-
dziej charakterystyczne sg w tym wierszu motywy bezpo-
$rednio odnoszace sie do meki (ogréd oliwny pomiedzy so-
snami i brzozami, krwawy pot kapiacy ,na le$ne ziota nasze
ina trawy”, upadek pod krzyzem na $ciernisko) i $mierci
(przejmujace cierpienie matek, oczekiwanie na wybawienie)

7 W podobny sposéb klasyfikuje ten wiersz B. Bobrowska, wtaczajac go do katego-
rii utworéw o ,wyktadni narodowo-mesjanistycznej” - zob. Konopnicka na szla-
kach romantykéw, s.192.
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Chrystusa. Znaczace jest rowniez poréwnanie mieszkanca pol-
skich ziem do Cyrenejczyka:

[ widze we mgle $niezystej, z daleka,

Z twarza znedzniatg, z tachmanem na grzbiecie,
Pochylonego ku ziemi cztowieka,

Ktérego wielki krzyz $miertelnie gniecie...

[ wiem, Ze to jest Cyrenejczyk Chrystas

a samej ziemi do chusty Weroniki:

I ze$ krwig swoja te ziemie zakrwawit

[ obraz na niej swej meki zostawit,

[ patrze nieraz na pola te puste,

Jako na owa z Jeruzalem chuste...

Motyw zmartwychwstania zawarty jest - obok obrazu gro-
bu paniskiego - w ostatniej strofie:

I zdaje mi sie, Ze tu lezysz w grobie,

Ktéry jest ciezkim zawalon kamieniem,

[ Ze straz pilna czyni sie przy tobie...

Ale ja czekam z tesknotg i drzeniem,

Bo wiem, bo czuje, Ze tu tez, o Panie,

W dniu trzecim bedzie twoje zmartwychwstanie! (III, 65)

Niechcacy przypominajg sie wspotczesne nam, z okresu
»Solidarnosci” i stanu wojennego, patriotyczno - kontestacyj-
ne (przy tym kontrowersyjne) aranzacje grobu Panskiego
z figurami - swoiScie wymodelowang ,strazg” - symbolizujg-
cymi wtadze komunistyczng. W tym sensie aluzyjna warstwa
wiersza W Wielki Pigtek ma walor ponadczasowy.

8 7 uwagi na pejzazowe i kryptopolityczne realia tej strofy celna jest metafora
interpretacyjna B. Bobrowskiej, ktéra nazwata centralng posta¢ ,polskim Szymo-
nem Syberyjczykiem” (Konopnicka na szlakach romantykéw, s. 193).
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Prezentowana w tym utworze pewno$¢ odrodzenia sie
kraju plynie z uprzedniego wigczenia elementéw polskiej
scenerii do pejzazu, stuzacego jako sztafaz do poetyckiej re-
fleksji o mece Jezusa, ze zwycieskim finatem w niedzielny
poranek®. Optymizm ,dnia trzeciego” jest wiec ugruntowany
tekstem Pisma Swietego oraz nauka chrzeécijanska.

Podobny w swej wymowie jest wiersz Dzis w nocy. Motyw
aniota taczy go z utworem Ten Aniot z tego samego tomu Pod
nowq zorzq. Sytuacja liryczna rowniez tutaj ma swe korzenie
w Biblii. Konopnicka wykorzystuje takze w tym wierszu topos
ojczystej ziemi okres$lanej jako matka. Do niej wtasnie, lezacej
w grobie, aniot kieruje proroctwo:

Z Chrystusem byta$ umeczona,

Z Chrystusem krzyz swéj niostas na Golgote,

A kiedy trzecie zabty$nie zaranie,

Z Chrystusem bedzie twoje zmartwychwstanie! (VIII, 58)

Wizje zmartwychwstania Konopnicka wyraza rowniez na
wiele innych, nie wspieranych inspiracjg religijng, sposobdéw.
Jedna z wykorzystywanych przez poetke mozliwosci jest mo-
tyw odrodzenia sie z popiotul®. W Contra spem spero Konop-

9 Poprzez taki zabieg Konopnicka dokonata zdaniem B. Bobrowskiej ,mitologizacji
przestrzeni narodowej i wydarzen rodzimych (zob. Konopnicka na szlakach ro-
mantykéw, s.193). Z. Mocarska-Tycowa pisze natomiast o ,0swojeniu” w ten spo-
s6b mitu mesjanistycznego (por. op. cit, s. 29).

10 W symbolice chrzescijaniskiej popiét jest materiatem ziemskim oczyszczonym przez
ogien, ze wzgledu na oczyszczajagca moc ognia popidt jest symbolem oczyszczenia
izmartwychwstania. W apokaliptycznej wizji $w. Jana caly swiat ma kiedys$ zosta¢
oczyszczony przez ogien, jednak z popiotdw ziemi ma powsta¢ nowe niebo i nowa
ziemia. Popidt jest wiec czym$ ostatecznym - nie dajaca sie spali¢ czescig sktadowg
ziemi, jest takze czyms$ pierwszym - jako czysty materiat ziemski znowu obraca sie w
ziemie, swojg czysta substancjg przenika ja i rodzi nowe zycie. Dla cztowieka popidt
symbolizuje Smier¢ i przemijanie, a z drugiej strony pierwszy krok ku nieprzemijalno-
4ci (zob. D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, przekt. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 78).

182



TOPIKA ODRODZENIA I ZMARTWYCHWSTANIA

nicka wyraza nieztomng wiare w takie odrodzenie: ,Wierze
w wskrzeszenie popiotow i kosci / w jutrznie btekitow”. Po-
dobng madro$¢ zyciowa zawiera wiersz Gore!: ,,Wszak zyciem
Swiata - ciggte zmartwychwstanie / | odrodzenie z popiotu”.
Niezwykle subtelny obraz zycia odrodzonego z popiotéow -
wizje ,bukietow gorejacych réz” uwitych na popiotach!! -
tworzy poetka w wierszu Kto policzyt, ile sily... z omawianych
juz czeSciowo Fragmentéw wiosennych. Najobszerniejszy ob-
raz zycia odradzajacego sie z popiotow przedstawia Konop-
nicka w wierszu Koniec wieku. Symbolem odrodzenia jest
w nim feniks, posiadajacy zdolno$¢ samowskrzeszenia sie
z wlasnego popiolu. W utworze tym obraz feniksa sklania
dodatkowo do refleksji historiozoficznych, ptak ten nazwany
jest bowiem ,ptakiem wieku”. Przygotowywany dla niego stos
jest wiec symbolicznym unicestwieniem odchodzacych wraz
z konicem stulecia wartosci. Mozliwo$¢ odrodzenia sie feniksa
w ,ptaka nowego wieku” odstania perspektywe samokonty-
nuacji historii w celu zachowania jej ciggtoscit2.

Bardziej tradycyjne s3 motywy powstania z grobu i zbu-
dzenia sie ze snu. Wiersz Co mi po tem... zawiera retoryczne
pytanie, zapewne inspirowane ewangelicznym dialogiem

11 0 motywie réz czerwonych (w tym zebranych w bukiety i gorejacych) - zob. B. Mazan,
Alternatywa. Poezja Konopnickiej na tle epok(i) - pejzaze z rézq, w: Pozytywizm war-
szawski z perspektywy mikroswiatow tekstowych, £.6dz 2002, s. 361-364.

12 Feniks w kulturze jest symbolem m.in. zmartwychwstania, dtugowiecznosci,
wiecznej mtodosci. Zob. W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990. Zanim
zaczat funkcjonowac jako samodzielny symbol nieSmiertelno$ci, pierwotnie wig-
zat sie rowniez z kultem stonca. Storice wyznacza pory roku i okresla kalendarz,
dlatego feniks uwazany byt za symbol epok swiata i tzw. Aionu, w jezyku greckim
oznaczajacego wiecznos¢, ale takze - co ciekawie koresponduje z wierszem Ko-
niec wieku - nieustanng rytmiczno$¢ powtarzajgcych sie okreséw, ktéra sprawia
wrazenie ziemskiej wiecznos$ci. Zob. D. Forstner, op. cit,, s.227. Motyw feniksa
obecny jest rowniez w poezji cenionego przez Konopnicka Stowackiego, np.
w wierszu Bogarodzica.
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niewiast podazajacych do grobu Chrystusa trzeciego dnia po
ukrzyzowaniu: ,Na mogile kamien lezy / a kt6z go odwali?”13.
W Na cmentarzu, w jednej z modlitewnych czeSci Psatterza
dziecka, poetka wyraza ortodoksyjna pewno$¢ powstania

z mogily:

Wiem, ze dzien przyjdzie, gdy kazda mogite
Odembknie dton Twa, przed ktora sie korze...
0, zbliz go ku nam! Daj czekaé nan site,

0 Boze! (VII, 36)

Motyw przebudzenia logicznie koresponduje z - omawia-
nym juz w poprzednim rozdziale - symbolicznym ujeciem
$mierci jako snu. Z takim rozumieniem spotykamy sie w wier-
szu Kto policzyt, ile sily... z Fragmentdéw wiosennych: ,Tam nie
przyjdzie zadna wiosna / nie rozbudzi snu”, czy We mgtach
bijq: ,Kto sie zbudzi, kto sie przesni / z gtebokiego snu”. We
fragmencie Nocy letnich — W miesiecznych blaskach - owo
przebudzenie, tu rozumiane w szerszej kategorii ogélnonaro-
dowego odrodzenia, prowadzi do szczeScia. Marzg o nim rézni
ludzie; w poetyckiej przestrzeni wiersza okresla ich wylicze-
nie: ,zbrodniarz, skazaniec, nedzarz i sierota”. Podobnie sze-
roko rozumiane jest przebudzenie w wierszach Na Piastowym
Slgsku i R.1908. W pierwszym z nich sen opatrzony jest epite-
tem ,$miertelny”: ,Smiertelnym snem chwycony lud / prze-
budzit sie o $wicie”. Innym okre$leniem zmartwychwstania,
jakie zastosowata Konopnicka w tym wierszu, jest ockniecie
sie z letargu. Wizja ta obecna jest tez w R. 1908:

13 Por. Mk 16, 3.
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[ budza sie z letargu
Odwiecznych snéw mogity,

I duch juz $wiatem chodzi

I rusza ziemnej bryty! (VIII, 215)

Omawiana tu poetycka frazeologia przebudzenia nawigzu-
je rowniez do metaforyki rytmu dziennego natury, w ktorej
zmartwychwstanie utozsamiane jest ze Switem.

Swit jest motywem czesto powtarzanym przez autorke
Imaginy. W jej poezji w sposéb tradycyjny stanowi on aksjolo-
giczny antonim $mierci przedstawianej jako noc. Poetka na-
wiazuje do trwatych w kulturze skojarzen, jak np. ,datowanie”
zmartwychwstania Jezusa wtasnie na $wit trzeciego dnia.
W utworze Ten aniot $§wit, w wierszu nazywany brzaskiem,
jest momentem wcze$niejszym niz chwila zmartwychwstania.

Wariantem odniesienn do zmartwychwstania przedstawia-
nego w metaforyce $witu jest rozwazanie go w perspektywie
narodowowyzwoleniczej. Po cze$ci nawigzuje do niego ,0jczy-
sty tan”, ktéremu w Powitaniu ziemi zwiastuje sie $wit i sto-
neczny dzien. Z tak pojmowanym Switem mamy réwniez do
czynienia w wierszach Dwie noce Wigilii, Jaskéw sen, R. 1908.

W utworze Dwie noce Wigilii poetka kreuje — na wzdr bi-
blijnego Symeona - postac starca - proroka, bedacego gtow-
nym nadawcg modlitw i prosb o odkupienie. Osrodkiem mysli
narodowowyzwoleficzej tego wiersza jest wyrazenie ,wiez-
niowie nocy”, dzieki ktéremu poetka w zawoalowany sposéb
odwotuje sie do politycznej sytuacji zniewolenia narodu pol-
skiego - konotowa¢ moze on np. wiezniéw zaboru rosyjskiego
czy zestancow Sybiru. W wierszu zawarta jest prosba o rychte
nadejscie $witu (,Niech przys$pieszy swit!”). Jego blisko$¢ po-
etka podkres$la poprzez apostrofe do ziemi - w podtekscie
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ziemi ojczystej: ,Ziemio! ziemio! wstan: juz dnieje!”. Symbo-
liczny wymiar ma réwniez tytul tego utworu. Noc wigilijna
jest najdtuzsza nocg w roku. Usytuowanie przez tradycje
chrzescijaiiska w tym wtasnie czasie Swiat Bozego Narodze-
nia podkresla ich range jako momentu przesilenia walki swia-
tta i ciemnoS$ci oraz zwyciestwa swiatlta - w tym przypadku
symbolizujgcego Boga. Zawarta w tytule owa , druga noc wigi-
lii” ma bardziej narodowy wymiar i jest symbolem $witu
przynoszacego odrodzenie narodowi polskiemu.

Podobna funkcje spelnia swit w wierszu Jaskéw sen. Na je-
go obraz w tym utworze sktadaja sie wschodzace stonce, zo-
rza i jasno$¢. Prorocza wizja zawarta we $nie Jaska przedsta-
wia kroczaca w owg jasno$¢ spoteczno$¢, nazwang po chtop-
sku ,narodem”; stowami ,bedziem mieli pogode” wrézy dlan
pomyS$lng przysztosé. W warstwie kryptopatriotycznej tego
utworu czytelnym symbolem jest kosa, atrybut ludowosci, ale
i tradycji Kosciuszkowskiej:

Az w te jasnos¢, w te ztota,
Poszedt naréd 6w caty,

Tylko krzywe sie kosy

W onym blasku migaty. (III, 13)

Profetyczny sen Jaska nastepuje tuz przed $witem: ,Snito
mi sie na zorze / Na samiutkie Switanie”; Konopnicka sytuuje
go wiec na granicy jawy, obdarzajac tym samym pewng doza
prawdopodobienstwa i wyrazajac nadzieje na jego speinie-
niel4,

14 Jan Tomkowski pisze: ,Romantycy wiedzieli, ze sen jest doskonalym posredni-
kiem miedzy ziemia a niebem. Sen dostarczal im wiedzy i wizji, umozliwiat zro-
zumienie zagadek niedostepnych dla rozumu, odstaniat ksztalt przysztosci, cza-
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W utworze R. 1908 poetka odwotuje sie do bardzo trady-
cyjnego rozumienia znaczenia nocy i poranka:

A przeciez piersi ludow
Przewiewa skros otucha,

Ze blizy sie juz ranek

Ze noc przemija gtucha. (VII1,125)

Przekaz wiersza jest wiec bardziej sfrazeologizowany niz
symboliczny i nie wymaga juz deszyfrowania jezyka ezopowego.

Dzieki metaforze Switu poetka czesto obrazuje zmar-
twychwstanie pojete jako ogdlnoludzka odnowa ku lepszej
przysztosci. Konopnicka uwaza to za niezbedny etap corso
dziejow narodéw i cywilizacji. W tym duchu w Nocach letnich
$wit nazwany jest ,stonecznos$cig konieczng w ludéw rozwo-
ju”, ,wschodem pokoju” i ,wschodem mitoSci”. Perspektywe
tak pojmowanego zmartwychwstania poetka rozszerza na
inne narody, odwotujgc sie do hasel bratniej przyjaZzni. Prze-
konaniu takiemu daje wyraz np. w utworze Braciom Czechom:

Idzie czas, w ktorym wsréd burz i zawiei,
Nim $wit zwyciezy noc mroczna,

Po jednej wierze i po jednej nadziei

Ludy poznawac sie poczna. (VIII, 15)

Gtoszenie okreslonych wartosci jest powinnoscia ,pie$niarza”
- poety. Wyraz takiemu wtasnie przekonaniu, poprzez odwota-

sem pozwalal odzyska¢ duchowa réwnowage” (Poeta rozmawia z Bogiem,
[w:] Problematyka religijna w literaturze pozytywizmu i Mtodej Polski, red. S. Fita,
Lublin 1993, s. 21). Ujecie przez Konopnicka motywu snu w wierszu Jaskéw sen
wydaje sie by¢ bliskie takiemu przekonaniu.
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nie sie do metaforyki Switu, poetka daje w wierszu Braciom
piesniarzom z tomu o tym samym tytule:

A jak $piewag, to juz Spiewac

Po tej rannej rosie

- Le¢ $witaniem, z zorzy graniem
Pie$ni zywy gtosie! (VI,106)

W Braciom piesniarzom z tomu Linie i dZwieki, odwotujac

sie rowniez do symboliki $witu, Konopnicka formutuje dezy-
deraty dla nastepnych pokolen ,pies$niarzy”:

Bo jest piesn nasza o $wity modlitwa

I skowronkowe legie za nig leca,

Bo o stoneczno$¢ dla ziemi jest bitwa

I brzaski od niej przyszlte juz sie niecg...

Bo jest pie$n nasza jutrzenka i zorza,

Z ktorej dzien buchnie w $wiat za moca Boza! (V, 108)5

Kreatorem $witu jest Bég. W wierszu Bdg sie rodzi jego

przyjScie na $wiat Konopnicka wiagze ze zjawiskiem $witu:

Ten, co nazwan Bozym Synem
Spetnia dzieto wszechmito$ci
W ten jutrzenny $wit. (1,36)

15

Do wiersza tego odnoszg sie w cytowanych juz pracach Z. Mocarska-Tycowa
i B. Bobrowska. Mocarska uwaza ten utwor za jednoznaczne potwierdzenie pro-
fetyzmu jako racji istnienia poezji i prezentacje stale zywego dla poetki roman-
tycznego wzorca relacji miedzy poeta a zbiorowos$cia (Motywy biblijne..., s. 17);
Bobrowska klasyfikuje wiersz jako wypowiedZ autotematyczng taczac jego wy-
mowe z wierszem Co ja sieje? (Konopnicka na szlakach..., s. 203)
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We wspominanym juz wierszu Noce letnie poetka zwraca-
jac sie don z pytaniem: ,Jaka dla $witu wyznaczasz ty droge?”
nazywa go Bogiem $wiattosci. W innej apostrofie tego utworu
prosi Boga, aby przyspieszyl nadej$cie $witu. Przemawia
z pozycji osoby niezwykle zdeterminowanej w swych zada-
niach, o czym $wiadczy¢ moze fragment:

Jakkolwiek przyj$¢ ma, daj nam go juz Panie!
Zaklinam Ciebie.16

Do zjawiska $witu Konopnicka nawigzuje poprzez odwota-
nia do zjawisk bedacych tradycyjnie jego emblematami, takich
jak wschdd stofica czy zorza, alternatywnie nazywana row-
niez jutrzenka. W wierszu Koniec wieku zestawia je w jednym
wersie: ,Na $wiatto z6rz! Na swit! Na dzien!”. Wszystkie te
okreslenia konotujg $wiatto, jasno$¢, w warstwie aksjologicz-
nej sg za$ wartosciowane pozytywnie. W wielu utworach zo-
rza jako zwiastun $wiatla staje sie jednym z okreslen Bogal’.
W wierszu Bdg sie rodzi o utozsamieniu istoty Boga ze $wia-
ttem $wiadczy ostatni dwuwiersz:

16 W kontekscie tego wiersza trafne wydaja sie stowa Jana Tomkowskiego: ,Swiat
opisany przez Konopnicka zyje wielkg i nigdy nie zaspokojona potrzeba cudu,
ktory kiedy$ z pewnoscig sie zdarzy, ale rzecz w tym, ze powinien nastgpic¢ wta-
$nie teraz, bez zwtloki. Mogliby$my nazwa¢ Konopnicky poetka niecierpliwosci.
A jak pamietamy, chrzesScijanstwo nie uwaza tej cechy za zalete, bo niecierpli-
wo$¢ bardzo trudno jest pogodzi¢ z pokora. Tworczo$¢ Marii Konopnickiej tez
zdaje sie o tym Swiadczy¢” (Poeta rozmawia z Bogiem, s.17).

17 W symbolice chrzescijanskiej Swiatto jako zjawisko najbardziej z catego stworze-
nia niematerialne jest najbardziej odpowiednim symbolem duchowo$ci Boga
(zob. D. Forstner, op. cit., s. 92). W Piémie Swietym jest On wielokrotnie nazywa-
ny tym mianem (por. Ps 104, 2; 1z 9, 1; 1z 60, 19; £k 1, 79; £k 2,32;] 1, 9; ] 8, 12;
]9, 5; 1] 1,5). Swiatlo jest symbolem istoty Chrystusa réwniez w wiekszosci zna-
nych prawdopodobnie Konopnickiej tekstow mistycznych, co - §ledzgc europej-
skie tradycje mistyczne - zauwazyt Tomkowski (zob. idem, Juliusz Stowacki i tra-
dycje mistyki europejskiej, Warszawa 1984, s.73).
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Okrzykneli $wiatta zorze:
Bég sie rodzi! Bog!

W utworze Videntes stellam Magi..., nawigzujacym do bi-
blijnego motywu wedréwki medrcéw ze Wschodu do nowo
narodzonego Chrystusa, narodziny Boga okre$lane s3a jako
poczecie sie jasno$ci, za$§ na poetycki pejzaz konstruowany
w tym utworze sktadajg sie ,r6zanos¢ jutrzni” i ,nowa zorza”.
Zorza pozostaje tez w S$cistym zwigzku z motywem zmar-
twychwstania Chrystusa; jako przyktad mozna tu podaé
wiersz Na kurhanie, w ktérym dziei zmartwychwstania na-
zywa sie po prostu ,trzecig zorza”.

W przywolywanym juz wierszu Jaskéw sen czas zorzy jest
pora profetycznego snu bohatera lirycznego. Wystepujacy
w nim aniot prowadzi ludzi ,prosciusienko na stonce, co juz
weszto na ziemie w ztotych zorzach grajace”. Wyznaczana
przez te ogolna jasno$¢ przestrzen ma zatem znaczenie sym-
boliczne, nawigzujagce do odrodzenia - tu, jak juz wczes$niej
wspomniano, w wymiarze narodowym, co bylo signum za-
réwno podmiotowym, jak i — zdaje sie — catej epoki pozytywi-
stycznej, czy nawet porozbiorowej, konstruujacej w ten wta-
$nie sposob ,swoj wlasny przestrzenny model $wiata”18. Po-
dobng aksjologicznie przestrzen przedstawia poetka w wier-
szu A kiedyz my doczekamy... Pytania retoryczne o te wiasnie
przestrzen stawia w trzech pierwszych strofach. Metaforyka
kazdej z nich czerpie z pola semantycznego rytmu Zycia natu-
ry; do rytmu dziennego w szczeg6lny sposéb nawigzujg strofa
druga i trzecia:

18 Qkreslenie wg M. Porebski, Ikonosfera, Warszawa 1972, s. 185.
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A kiedyz my doczekamy

Tego ranka, tego dzionka,

Ze przez szybke, przez okienko
Zajrzy w izbe wiecej stonka?...

A kiedyz my doczekamy

Takiej zorzy, takiej doli,

Ze nam wzejda zlote ktosy

Na tej naszej czarnej roli?... (III, 40)

Odwotania do szeroko pojetej jasnoSci — w wierszu symboli-
zowanej przez poranek, dzien, zorze - wzmacniane sg dodatko-
wo przez nacechowane symbolicznie kolory: zloty i czarny?°.

Zblizong metaforyka operuje wiersz Zaptoneta.... Rowniez
i tutaj jasnos$¢, okreslana jako zorza i jutrzenka, jest symbolem
odrodzenia. Dotyczy ono jednak §witu w najblizszym mu zna-
czeniu - zamarte na noc zycie odradza sie kazdego poranka.
W tym utworze odrodzenie ciggle jest nieosiggalne w aspek-
cie narodowowyzwolenczym i te refleksje Konopnicka wyraza
dos¢ bezposrednio, formutujac oprocz okreslenia ,kraju nie-
szczesliwy” strofe, ktéra poprzez swoj ostatni wers czytelnie
odnosi sie do Polski:

Wschodzi stonko, ztote stonko,
Kalinowa zorza,

A nad toba nocka czarna

0d morza do morza! (III, 95)

Warto i w tym wierszu podkresli¢ uzycie epitetéw zwia-
zanych z nacechowanymi wartos$ciujgco barwami.

19 Bardzo pogladowo (uzytkowo) omdéwit symbolike barw w tamtej dobie Henryk
Struve, Estetyka barw. Zasady upodobania w barwach i ich zastosowanie do stroju,
sztuki pieknej i wychowania estetycznego, Warszawa 1886.
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Zorza i jasno$¢ wyznaczaja w ten sposéb pewng czaso-
przestrzen idealna, zwigzang takze z odrodzeniem ostatecz-
nym do Zycia wiecznego. Doskonatym przykladem takiego jej
rozumienia moze by¢ wiersz Ktéry ma ztoty klucz...; ,jasna
zorzg” nazywa tu Konopnicka niebo czy tez inne miejsce
wiecznego szczescia. Droga do niego wiedzie przez ,wrota
jutrzenki”; poetka kreuje rowniez postal otwierajaca wejscie
do owej krainy i jedyng odpowiedzialng za rozdzielanie swia-
ttosci. Méwi o niej: ,i pusci Swiatto i onym otworzy, co oczy
wznosza do jutrzni rozbtysku” - do tego wtasnie bohatera
lirycznego odnosi sie takze incipit wiersza. Swiadectwem od-
czytania przez Konopnicka symboliki $witu i zorzy jako zwia-
stunow szczesliwszej przysztosci moze by¢ wiersz Podwiosnie.
W ostatnim jego fragmencie podmiot liryczny wyraza swojg
wizje Zycia wiecznego. Moment rozpoczecia tego etapu okre-
$la stowami: ,a kiedy bly$nie nowy wschéd zorzami wieczy-
stymi”.

Zapowiedzia ,przysztych dni ideatu” jest dla Konopnickiej
kazdorazowo powitanie nowego roku. W wierszu Powitanie
roku z cyklu Vivos voco mortuos plango rozpoczynajacy sie rok
nazywa poetka ,nowg zorzg na pochmurnym niebie” i ,jutrz-
nig ztoty”. Nadzieje wigzane z nowym rokiem oraz podejmo-
wane u jego poczatkéw postanowienia odradzajg niejako zy-
cie ludzkie. W wierszu Konopnicka ujmuje to przekonanie
w stowach:

W sercu sie wzmaga na rok caly bicie,

Nowym ogniskiem zajmuje sie Zycie,
Krzewia nadzieje! (111, 98)
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Poetka wyraza pragnienie jedno$ci, ktéra odradza w lu-
dziach sily zyciowe. Przedostatnia strofa, wyrazajgca to pra-
gnienie, nawigzuje treSciowo do Ody do mtodosci Adama Mic-
kiewicza20.

Przyszto$¢ idealna, odrodzona ma réwniez $cisty zwigzek
z Bogiem. Kojarzony - jak wcze$niej wspomniano - ze Swia-
ttem, w wierszach Konopnickiej jest on czesto utozsamiany
z jutrzenka. Poetka chetnie uzywa zwrotu ,jutrznia (lub ju-
trzenka) boza”; pojawia sie on cho¢by w takich wierszach, jak
Czy marzq? i Dwie noce Wigilii.

Jutrzenka funkcjonuje nie tylko jako zjawisko, w warstwie
stownikowej okreslane rzeczownikiem, lecz stuzy poetce tak-
ze jako wyznacznik czasu. Jutrznia bezposrednio poprzedza
nastanie $witu, jest w stosunku do niego wcze$niejsza, stano-
wi wiec pierwsza zapowiedZ dnia. W wierszu Przygrywka
poetka stosuje wyrazenie ,jutrzenna chwila” odnoszac je wta-
$nie do czasu przesilenia sie nocy. Do takiej pory dnia nawia-
zuje Konopnicka takze w pierwszej czesci Z tgk i pdl. Jutrzenka
zapowiadajaca wschdd stonica jest w tym liryku sktadnikiem
krajobrazu rysowanego przy pomocy licznych elementow
pejzazu rodzimego. Jego idealne piekno zaktécaja podkreslane

20 Ach, gdyby co rok przez jedna godzine
Ludzie sie w bratnig tgczyli druzyne,
W wspblne ogniwa tancucha
I czuli razem swoj bdl, cho¢ przez chwile,
Ilezby zyciu przybyto na sile,
Na mocy ducha! (111, 98)

Strofe da sie poréwnac z trescig Ody do mtodosci:

Hej! Ramie do ramienia! spélnymi tancuchy

Opaszmy ziemskie kolisko!

Zestrzelmy mys$li w jedno ognisko

I w jedno ognisko duchy!... (A. Mickiewicz, Wybdr poezyj, oprac. C. Zgorzelski,
Wroctaw 1986, t. 1, s. 66).
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przez poetke niedostatek i niedola ludzka. W takim kontek-
$cie wazne staja sie utwory, w ktérych Konopnicka prezentuje
rozumienie jutrzenki jako symbolu wolnos$ci. W Contraspem-
spero jest ona nazwana po prostu gwiazda ludéw. Obecna jest
réwniez w Modlitwach wiosennych. W poetyckiej wizji pierw-
szej czeSci cyklu - formutowanego w postaci modlitwy bta-
galnej — no$nikiem wolnosci jest ,wolny duch”, ktéry wpro-
wadzi¢ ma ludzko$¢ w nowy wymiar. Oznacza on odrodzenie
ludzkich ideatéw, cnot i wartosci — w wierszu poetka kryje je
w pojeciach pokoju, milosci, nadziei, wiedzy. Odrodzenie to
symbolizowane jest tu przez $wiatto obecne w wezwaniu:
»Niech jutrznig o$wieci narodéw ottarze”.

Z odrodzeniem pojetym jako wolnos$¢ Scisle wigza sie cze-
ste w analizowanej poezji motywy wschodzacego stonca. Po-
niewaz jest ono przy tym niepodwazalnym wyznacznikiem
dnia, oba te motywy splataja sie i uzupetniajg wzajemnie. Jed-
nocze$nie topika zmartwychwstania i odrodzenia oparta na
odwiecznym rytmie przyrody pozwala Konopnickiej zazna-
czy¢ pewnos$¢ nadejScia owej wolnosSci. W Contra spem spero
znamienne pod tym wzgledem jest porownanie do $lepca,
ktoéry cho¢ tkwi w ciemnoSciach i osobiscie nie ujrzy juz nigdy
Swiatta, ufajac w porzadek natury wierzy niezachwianie
w nadejscie dnia:

Tak pie$niarz $lepy, gdy go noc otoczy,

Cho¢ wie, ze rankiem nie wzejdzie mu stonce,
Podnosi w niebo obtgkane oczy

I dtonie drzace

I mroki pije Zrenica zagasta,

Wierzac w dnia hasto. (11, 206)
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W Dwie noce Wigilii i Z dni smutku, dzieki metaforyce $witu
i wschodu storica, poetka podkresla ogromne pragnienie wol-
nosci i tesknote do odrodzenia ludzkiej egzystencji. Na taka
interpretacje pozwalajg stowa: ,I ziemia tu marzy o stoncu -
wielkim, diamentowym storicu” (Dwie noce Wigilii) oraz
,0! Spiesz sie stonce! Zbyt wschodzisz powoli nad przepa-
$ciami glebokich niedoli” (Z dni smutku).

Nadzieje na catkowite narodowe odrodzenie, wigzane
z postaniem romantycznego wieszcza, akcentuje Konopnicka
w wierszu Ergo erravi. W utworze tym zaznacza wage i donio-
stos¢ jego roli: ,Z Chrystusem ciebie réwnali prorocy”. Finat
mesjanskiej misji wieszcza symbolizowany jest przez wschéod
stonca:

Ajam z tych byta, co wstali przed stonicem,
By konca wielkiej doczekac sie nocy
Z sercem bijgcem... (II1, 62)

Poetka podkres$la jednak, Ze nadzieje nie zostaly spetnione;
wschod stonca w wierszu jest ,zwyklym”, niesymbolicznym
wschodem, ktory nie przynidst oczekiwanego cudu. Konkluzja
tego wiersza wykazuje pewne podobienstwo do omawianego
juz wczesdniej Na Dziert Zmartwychwstania.

Dzien zwiastowany przez wschéd stoica ma w omawia-
nych wierszach Konopnickiej wymiar symboliczny. Poprzez te
metafore poetka odnosi sie do zycia odrodzonego - zaréwno
w znaczeniu indywidualnego szcze$cia kazdego cztowieka, jak
i w perspektywie narodowowyzwolenczej - a takze do przy-
sztoSci w wymiarze transcendentnym. W wierszu Dwie noce
Wigilii 6w inny wymiar zycia okre$lany jest na przyktad jako
»dzien wieczysty” obiecany przez Boga. Bog jest takze osoba
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moéwigca w wierszu Kto krzywde ptodzi... Zapowiada on paru-
zje, ktéra oddana jest rowniez jako nastanie dnia: ,Noc sie
przesila i dzien juz nadchodzi”. W wierszu pojawia sie row-
niez kolor btekitny, symbolizujacy tutaj transcendentng prze-
strzen nieba. Wielokrotnie dzieki metaforyce pemi dnia za-
znacza poetka samg tylko potrzebe odmiany i odrodzenia.
W wierszu Nowy rok okresla j3 jednoczes$nie jako odwieczna,
wtasciwg ludzkiej naturze tesknote:

Bo jest w piersiach u cztowieka
Taka dziwna moc,

Ze z nadzieja stonica czeka,
Cho¢ na ziemi noc...

Bo w nim zyje sita taka,

Taki ped w nim tkwi,

Ze sie zrywa lotem ptaka

Do jutrzejszych dni. (II, 211)

Tytul wiersza pozwala sadzi¢, Ze zacheta do takiej refleksji
byto nadej$cie nowego roku, okazja w szczeg6lny sposéb po-
budzajaca nadzieje na zmiany. Podobna tesknote do odrodze-
nia Konopnicka wyraza tez w Wieczornych piesniach. Trzecia
cze$¢ liryku stanowi stylizowang na ludowo apostrofe do
stonica, ktéra zwienczona jest modlitewnym wezwaniem za-
wierajacym zyczenie nastania lepszej rzeczywistosci. Czas ten
nazywa poetka ,dniem przyszlosci”, jego charakter wzmacnia
dodatkowo stownictwem odnoszacym sie do jasno$ci. W po-
dobnej stylistyce utrzymany jest fragment szdsty. Zawarty
w nim zwrot do ,,wioski”
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I nie bedzie dnia dla ciebie
Przez lat tysigce...

Az na ziemi i na niebie
Zaptonie stonce wolnosci,
Zaptonie stonice! (11,76)

stanowi swoistg przepowiednie odnoszaca sie do odro-
dzonej, wolnej przysztoSci symbolizowanej tu przez dzien
i stonice. Bliskie znaczeniowo proroctwo niesie réwniez frag-
ment pierwszy Wieczornych piesni. Dominujgca w nim reflek-
sja o odrodzeniu, réwniez i tutaj ujetym w metafore dnia,
przewyzsza - z zatozenia ponure - rozwazania towarzyszgce
zapadajacemu wieczorowi. W drugiej czesci liryku podmiot
liryczny akcentuje przeczucie odrodzenia, wystepuje z pozycji
osoby cierpliwie znoszacej niedostatki terazniejszo$ci, maja-
cej nadzieje na nagrode w transcendentnej przysztosci:

[ tzy pozbieram, jak gorzka rose,

I w obu dtoniach petnych poniose

Do tych dalekich $witu promieni,

Co sie to od nich wschéd rankiem mieni.
Moze mnie dojrzy przyszlych dni stonce,
Nad mogitami w dali wschodzace;

[..] (1L, 73)

Wiersz Z dni smutku jest obszernym monologiem petlnym
zwrotow do Boga. Osoba mdéwigca obdarzona jest przywile-
jem wystepowania w imieniu skrzywdzonych, cierpigcych.
O przywilej ten prosita w poczatkowej apostrofie wiersza.
Jako 6w szczegdlny rzecznik posiada wiedze wykraczajaca
poza ramy tradycyjnych wierzen ludzkich, niemal na réwni
z Bogiem zna réwniez przyszto$¢ ludzkosci:
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Ludzkos$¢ sie zrywa, jak ptak sponad ziemi,
Skrzydtami skrepowanemi...

Przed nig dzien jasny i stonc nowych zorze -
Lecz czy doleci, o Boze? (1,82)

Widzi zatem mozliwos$ci odrodzenia, znajac jednak stabg
kondycje ludzka wyraza troske o mozliwosci dotrwania czto-
wieka w nadziei.

Z cala pewnos$cia mozemy méwic¢ réwniez o profetycznym
charakterze wiersza Hejnat. Przepowiednia zmartwychwsta-
nia i odrodzenia jest w nim refleksja dominujgca. Budowe
i charakter utworu organizujag wezwania do Tréjcy Swietej.
Poszczegdlne osoby Boskie kojarzone sg z wlasciwymi im
rolami, jakie odgrywaja w dziejach ludzkosci. Bég Ojciec na-
zwany jest stworzycielem, atrybutem Syna BozZego jest krzyz,
Duch - w chrze$cijaniskich wezwaniach nazywany m.in. §wia-
ttoscia - i tu, poprzez stowa: ,W imie Ducha, w imie stonca”,
kojarzony jest ze Swiattem. Odrodzenie w perspektywie tego
wiersza realizuje sie przy udziale sit nadprzyrodzonych -
Tréjcy Swietej. Zwykle jest takze ono, czego egzemplifikacja
w wierszu sg Chrystus i krzyz, nagrodg za wytrwanie w cier-
pieniu. Trzy ostatnie strofy to zapowiedZ kleski ciemnosci,
ktdéra zwycieza prorocy ozywczego Swiatta:

Ida $wiatta juz prorocy...

Skrés przez ziemie - idg kwiaty,

Skré$ przez gaje — aromaty,

Skrés przez btekit - huf skrzydlaty,
Skrés przez serca - ciche bicie,

Skrés powietrza - pie$n o Swicie,

A skré$ prochéw - nowe zycie! (VI,128)

198



TOPIKA ODRODZENIA I ZMARTWYCHWSTANIA

We fragmencie tym ponadto wida¢ wyraZnie, ze w reflek-
sjach o zmartwychwstaniu i odrodzeniu obok motywdéw in-
spirowanych rytmem dziennym natury Konopnicka wykorzy-
stuje metaforyke por roku i najbardziej pod tym wzgledem
symbolicznej wiosny. Czesto proces odradzania sie przyrody,
nastepujacy kazdej wiosny, poetka okresla po prostu mianem
zmartwychwstania Potwierdza¢ to moglyby zawarte w jej
wierszach takie choc¢by okreSlenia, jak ,wiosny zmartwych-
wstanie” czy ,Zyciem $wiata - ciggte zmartwychwstanie”2!. Ta
obserwowana w przyrodzie cykliczno$¢ pozwala zreszta na
przekonanie, ze w kazdej, na pozér umartej formie znajduja
sie zalgzki nowego Zycia.

W wierszu Na kurhanie znajdujemy stwierdzenie, ze hasto
zmartwychwstania bedzie ,w trupich préchnach budzi¢ zycia
dreszcze”. Podobnym ujeciem operuje poetka w Contra spem
spero: I w mogit glebi czuje Zycia dreszcze”. W wierszu Resur-
rexit pojawia sie wizja ,wielkiego, czarnego, smetnego” grobu,
ktéry ,wyda z siebie zycie”. W utworze Nad mogitq Kraszew-
skiego natomiast Konopnicka pisze o tajemniczym Swietle,
bijacym z mogit. W pokrewne motywy obfituje utwoér Zimado-

poety:

21 Rozszerzenie symboliki zmartwychwstania o motywy wiosny i wiosennego
odradzania sie przyrody sprawia, ze poezja Konopnickiej staje sie w pewnym
sensie pokrewna ,witalnym” realizacjom motywu zmartwychwstania w moder-
nizmie. W. Gutowski twierdzi, ze modernisci czesto sytuowali nauke o zmar-
twychwstaniu poza kontekstem rozumienia teologiczno - religijnego i wiazali jg
z og6lnie pojmowanym rytmem odrodzenia, uwiarygodnionym corocznym na-
wrotem wiosennej wegetacji. Badacz zauwaza réwniez - tu jednakze Konopnicka
pozostaje bardziej ortodoksyjna - ze znamienna dla literatury mtodopolskiej jest
taka reguta modelowania sytuacji odrodzenia i regeneracji, w ktérej wiosenny
nawro6t sit witalnych generuje Zmartwychwstanie i wartosci sakralne, a nie od-
wrotnie. Zob. W. Gutowski, Wizje zmartwychwstania w literaturze Mtodej Polski,
[w:] Inspiracje i motywy biblijne w literaturze pozytywizmu i Mtodej Polski, red.
S. Fita, Lublin 1999, s.252.
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Jest ci ta ziemia omdlata i czarna,

Ale w niej drzemie barw cudnych tysigce [...]
Jest ci ta ziemia i wyschta i pusta,

Ale w niej bije zywota zdroj Swiezy [...]

Jest ci ta ziemia bezptodna i gtucha,

Ale ma soki w swym tonie zywiace (111, 72)

Co wiecej, poetka wyraza przekonanie, iz tylko ,konserwu-
jace” w sobie zywotnos¢ groby prowadza do radosci odrodze-
nia. We Fragmentach wiosennych przekonanie to potwierdza
skonstruowana w formie ewangelicznego pouczenia strofa:

0 zaprawde! Wiosna puka

Do wrét tylko tych cmentarzy,
Gdzie sie cieptych tchnien doszuka,
Gdzie pod ziemig Zycie gwarzy,
Gdzie jest puls i ruch...(II, 204)

Przekonanie poetki o istnieniu kotowrotu nieustannego
odradzania sie natury bardzo wyraZnie widoczne jest tez
w utworze Przyjdzie, o, przyjdzie.... Konopnicka akcentuje je
zwlaszcza w ostatniej strofie:

A to sie musi stac.

Co zyto raz, nie umiera,

Lecz bedzie rés¢ i bedzie trwac,

Gdy zn6éw zakwitu jego przyjdzie jasna sfera. (VI, 212)

Sekretem w trwaniu przyrody jest wiec Zycie, ktére nie
przemija, lecz jedynie podlega przemianom i rozkwita w spo-
sob cykliczny. Natomiast o przekonaniu, Ze w podobny spos6b
natura ,obchodzi¢” moze sie z narodami i cywilizacjami,

200



TOPIKA ODRODZENIA I ZMARTWYCHWSTANIA

$wiadczy¢ s3 zdolne stowa z tego samego wiersza: ,I zapo-
mniane od wiekdw narody / wynikng, jako zdroje”.

Bezposrednie odwotania do wiosny odnaleZé moZzemy
w wierszu Hejnat, zapowiadana jest ona juz w pierwszej stro-
fie: ,Oto ziemi bi¢ poczyna / pierwsza wiosny tej godzina”.
Podobnie bezposrednie odniesienia zawierajg wiersze Przyj-
dzie, o, przyjdzie..., Podwiosnie, Zaszumiaty..., Fragmenty wio-
senne. W dwu pierwszych ponadto, aby nazwac wiosne, poet-
ka zamiennie uzywa réwniez stowa ,maj”: ,maj przyjdzie na
wskro$ odretwiatych $wiatow” (Przyjdzie, o, przyjdzie...),
»,méwcie mi o lesie, co mtodym sie majem odziewa”, ,rozzyw
majem zbudzonych ziem” (Podwiosnie).

W wielu utworach znalez¢ mozemy réwniez symboliczne
odniesienia do poszczegdlnych zwiastunéw wiosny. Niekiedy
poetka pisze po prostu o cieplym, wiosennym powiewie.
W wierszu Zakwitly ciernie nazwany jest on ,p6l podmu-
chem”, w wierszu Zaszumiaty ,cieptym tchem wio$nianym”,
ale juz w wierszu Podwiosnie w rozwazaniach o wspomnianej
porze roku Konopnicka dwukrotnie uzywa sformutowania
»dech zycia” oraz ,0zywczy wiew”. Za kazdym razem ozywie-
nie to poetka odnosi do przestrzeni natury, budujac dzieki
tym ujeciom wizje rozkwitajacej, tetnigcej zyciem przyrody.
Do przestrzeni zycia ludzkiego odwotuje sie zatem w sposoéb
umowny - uwzgledniajac wczedniej przestanke, ze takze
cztowiek jest czeScig natury. WyraZzng antropologiczng wy-
ktadnie ma motyw ten w wierszu Fragmenty wiosenne. Wio-
sna, oprocz archetypicznego jej utozsamiania z ludzka mtodo-
$cig, symbolizuje w tym utworze réwniez odrodzenie we-
wnetrzne cztowieka. Poetka postuguje sie tutaj frazeologia
przyrodnicza, nadajac jej znacznie szersze znaczenie. Motyw
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ozywczego tchnienia wiosny realizowany jest jako ,powiew
przyszlosci”, a wiosna symbolizuje dodatkowo wieczng mto-
do$¢ ,ducha $wiata” - terminu bliskiego prawdopodobnie
romantycznej filozofii Hegla22:

0, pojdzcie wszyscy, co ple$nig zimowa

Zmrozi¢ nam chcecie blekity nad glowa,

Wy, co na wlasnej zasiadtszy ruinie,

Drzycie, gdy powiew przysztosci przeptynie

I tchnieniem Zycia poruszy proch cichy

I dzikim gtogom otworzy kielichy...

0, pojdzcie wszyscy i patrzcie!... Duch $wiata
Skrzyditem wieczystej mtodosci ulata

I ku jutrzenkom jest caly podany - [...] (II, 201-202)

Taka transformacja motywu sprawia, Ze odniesienie do in-
dywidualnego czlowieka - i szerzej, do catej ludzkosci - jest
czytelne i bardziej bezposrednie.

Motywem znaczacym w obrazowaniu odradzajacego sie
wiosng Zycia jest rowniez woda. W Przyjdzie, o, przyjdzie...
nazywana jest zdrojem, w Wezwaniu mowa jest o krynicy.
W wierszu Zaszumiaty.. woda z wiosennych roztopéw po-
strzegana jest jako zwiastun wiosny, ktéra z kolei pozwala na
optymistyczna refleksje o rychtym nadejsciu pocieszenia dla
trwajacych w smutku.

Innymi elementami, ktére towarzyszg refleksji Konopnic-
kiej o odrodzeniu, sg bliskie dZwiekom akcenty nawigzujgce
do wiosennych zjawisk pogodowych, takich jak burza, grzmot

22 Konopnicky inspirowa¢ miata ponadto Heglowska koncepcja piekna. O jej po-
$rednim, przejetym bowiem za posrednictwem lektury Listow z Krakowa ]. Kre-
mera wplywie na poglady estetyczne poetki, prezentowane w tomie Italia, pisze
A. Nowakowski w pracy O estetycznych poglgdach Konopnickiej, ,Ruch Literacki”
1991, z. 4.
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i btyskawica oraz motywy wiosennych ptakéw - przede
wszystkim symbolicznego skowronka?3. Obraz tego ostatnie-
g0 pojawia sie w utworach w sposéb niejawny, na jego obec-
no$¢ wskazuja przede wszystkim odwotania do $piewu tego
ptaka. W jednym z Fragmentéw — Nie moge méwi¢ do was...—
nazwany jest on ,wiosennym Swiergotaniem”. Odniesienie do
skowronka rozpoczyna takze wiersz Zakwitly ciernie. Spiew
ptaka ma tutaj potezng moc pobudzania do kwitniecia ob-
umartych krzewow.

Krzew bélu i meki

Stanat w $niezystym bukietéw swych puchu
0d drgniecia pierwszej skowronczej piosenki
[..] (I, 57)

W tym utworze dodatkowe znaczenie ma fakt, Ze jest to
krzew ciernisty. Korona cierniowa natomiast jest waznym
elementem mesjanistycznej koncepcji narodowowyzwolen-
czej24. Poniewaz ciern, kwitngcy pod wptywem $piewu skow-

23 Tradycyjnie skowronek symbolizuje niebo, zlaczenie nieba z ziemia, wiosne
i $wit. Jest tez symbolem posrednika pomiedzy niebem a ziemia, poniewaz - jak
wyjasnia W. Kopalinski - ,ptak buduje gniazdko na ziemi, a wznosi sie pionowo
do nieba” ( idem, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 382). B. Bobrowska
w szczegdélowym omoéwieniu motywu lotu u Konopnickiej pisze: ,Ortom i zura-
wiom - »ptakom wielkim« - zostaja przeciwstawione »ptaki drobne« lub »mate;
terminy te synonimujg poetéw wspdtczesnych pisarce. [...] Mate ptaszeta - wy-
stannicy Boga - to u Konopnickiej przede wszystkim skowronki wrézace ora-
czom czas pogody i obfity plon wolnos$ci »niosgce wies¢ o nowym zyciu«” (op. cit.,
s. 181). Badaczka wykazuje w ten sposéb, ze poetka - nie rezygnujac z tradycyj-
nego rozumienia symbolu rozszerza jego konotacje, podkreslajac po raz kolejny
przywiazanie do romantycznego pojmowania roli poety.

2¢O funkcji mesjanistycznego obrazu korony cierniowej w poezji Konopnickiej
zobacz tez: S. Skwarczynska, Pozytywizm a sytuacja oraz funkcja wierica laurowe-
go i korony cierniowej w poezji, w: W kregu historii i teorii literatury, Wroctaw
1987, 5.168-193; B. Mazan, Alternatywa. Poezja Konopnickiej na tle epok(i) - pej-
zaze z rozq, s. 387-389.
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ronka, przestaje speinia¢ swa niechlubng sprawcza funkcje
cierpienia, $cisle zwigzany z wiosng skowronek moégtby od-
grywac takze role zwiastuna wyzwolenia narodowego i spo-
tecznego. Wiersz Zakwitly ciernie nie przynosi jednak az tak
optymistycznej refleksji. Poetka wyraznie rozdziela tutaj war-
stwe opisujaca pejzaz dostowny i warstwe refleksyjno - sym-
boliczna.

Konopnicka podobnie realizuje motyw skowronka takze
we Fragmentach wiosennych. Réwniez i tutaj obecna pie$n
skowronka uciele$nia marzenia, w szczeg6lny sposéb zywot-
ne wtasnie wiosna. Nieco inaczej natomiast symbol ten funk-
cjonuje w wierszach Wqtpigcym i Podwiosnie. W pierwszym
znich gléwna refleksje buduja rozwazania o ,zZywotnos$ci”
ojczyzny. Zwiastunami nadziei na jej zmartwychwstanie sg
wplecione w krajobraz rodzimy gniazda skowronka, kojarzo-
nego z wiosng - symbolizujacego zatem odrodzenie.

Znacznie bardziej wyszukana jest realizacja motywu skow-
ronka w wierszu Podwiosnie. W czwartej jego czesci Konop-
nicka buduje apostrofe do upersonifikowanej wiosny. Zwrot
ten obfituje w liczne prosby o pobudzenie $wiata do zycia.
Odrodzenie postrzegane jest tutaj jako omawiane juz ozywcze
tchnienie, $wiatlo, rozkwit przyrody, ale réwniez jako porwa-
nie w ruch (co z kolei odwotuje sie do wczesniejszych rozwa-
zan o sposobach opisywania i okres$lania przez Konopnicka
ludzkiego zycia w ogoéle): ,A $piesz, o wiosno, a porwij w ruch
bezwladny czas”. Motyw skowronka obecny jest w ostatniej
strofie. Pojawia sie on jednakze w sposob gteboko symbolicz-
ny, w stowach:
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W skowronczych piér §wiat zawieje chwye,
W Seraféw zar...

Za milion $piewa¢, za milion zy¢

Daj mocidar!... (VI,131)

Piora skowronka, w ktorych odrodzi¢ ma sie Swiat, przy-
wodza tu na my$l wiersz U proga. Wizji Smierci, organizujacej
refleksje tamtego wiersza, towarzyszyt puch tabedzi. Podo-
biefistwo motywow - przy jednoczesnej opozycji przestania
obu sytuacji lirycznych - mozliwe jest dzieki symbolicznie
przeciwnemu nacechowaniu obu ptakéw jako odniesien do
wiosny, zycia (skowronek) i $mierci (fabedz).

Najgtebiej jednak symbolicznymi u Konopnickiej nawigza-
niami do odradzajacej zycie wiosny s3g - korespondujace
z wcze$niejszymi rozwazaniami o czeSciowym tylko obumie-
raniu zycia — obrazy wzrostu zasianego ziarna i rozkwitania
uspionej zimg przyrody, np. w wierszu Podwiosnie nazwanej
,nowizng”25. Stanowig one niezwykle plastyczny element pej-
zazu lirycznego, kreowanego w wierszach Konopnickiej.
Komponujac go, poetka sprawnie operuje barwami i innymi
kategoriami zmystowymi. W Podwiosniu ucieka sie do sformu-
towania ,moéwcie mi o wio$nie, co z czarnych ugoréw wybu-
cha”. Majgca negatywne konotacje (omawiana takze w po-

25  Rozwazania o symbolice ziarna i znaczeniu siewu w wierszach Konopnickiej
obecne s3 np. w cytowanych juz pracach S. Skwarczynskiej, Z. Mocarskiej-
Tycowej i B. Mazana. Najszerzej jednak omawia to zagadnienie B. Bobrowska
w rozdziale Eleuzyjsko - chrzescijariska symbolika siewcy i ziarna w wierszach
kryptopatriotycznych ksiazki Konopnicka na szlakach romantykéw (s. 192-221).
Aby nie powiela¢ spostrzezen, ograniczytam opracowanie motywu ziarna do tych
utworéw, w ktérych wigze sie on $cisle, takze w warstwie leksykalno - obrazo-
wej, Z motywem wiosny.
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przednim rozdziale) czern ustepuje tu miejsca zieleni2e.
W wierszu Zaszumiaty... oddaje to zwrot: ,Jeszcze nam sie
zazielenig przydrozne mogity”. Innym znaczacym sktadnikiem
pejzazy wiosennych jest barwa ztota. Konopnicka uzywa jej
najczesciej w epitetach okreslajacych zboze - ,plony ztote”
(Zima do poety), ,ztoci sie w kazdym tanie” (Wqtpigcym), ,zto-
te ziarna zycia” (Podwiosnie)??. Wiosenne pejzaze malowane
w jej poezji pelne sa rowniez obrazéw bialo kwitngcych
drzew owocowych. W kregu bieli, korespondujac jednocze-
$nie z motywami $wiatta, miesci sie réwniez odcien okre$lany
przez Konopnicka jako ,jasny”.

Motywy zmartwychwstania realizowane przez obrazy
wzrastajacego ziarna rozpatrywac mozna takze jako sktadniki
bardziej lub mniej zawoalowanej refleksji na temat mozliwo-
$ci odrodzenia narodowego i spotecznego.

Drugi z Fragmentéw wiosennych jest zapowiedzia po-
wszechnego zmartwychwstania wszystkiego, co podlega ko-
niecznosci $mierci. Przepowiednia ta poparta jest obrazami
wiosny. Sktada sie na nie miedzy innymi wizja wzrostu ziarna,

26 W rozwazaniach o odrodzeniu najwazniejsze jest rozumienie zieleni jako koloru
kietkujacej roslinnosci, oczekiwania zniw, a tym samym symbolu nadziei. Do kon-
trastu czerni i zieleni w jednym z wierszy - Wsiatem ci ja w czarnq role... - w in-
teresujacy sposob odnosi sie B. Mazan. Zwraca on uwage na znaczenie czerni jako
koloru zatoby w tym wierszu, podkre$la takze motyw skargi bohatera lirycznego
na bezposrednig przyczyne $mierci - gtéd: ,Mimo ciezkiej pracy [karmienie ziemi
»naszg krwawica«] wyzy¢ nie mozna”. Obecny w wierszu ,krzyzyk na cmentarzu
zielony” jest zdaniem badacza ,sarkastycznym kontrapunktem”, zaznaczajacym
dysonans w harmonii spotecznej i kontrast miedzy uroda ziemi a nedza ludu
(Wieszczka pokolenia pozytywistéw, w: M. Konopnicka, Umiem by¢ ptakiem. Wy-
bor poezji, wybor, wstep i komentarze B. Mazan, £.6dz 1990, s. 33-34).

27 Zloto tradycyjnie symbolizuje bogactwo. Ztota barwa zboza oznacza¢ moze wiec
jego obfitos¢. Ztoty kolor jako symbol nieba moze réwniez odnosi¢ sie do zboza
na chleb jako daru od Boga. Wedtug Struvego, ,potysk ztota” jest najwymowniej-
szym symbolem nie tylko marzen wzlatujacych ponad rzeczywisto$¢, ale i ,bo-
gactwa materialnego”, a takze m.in. ,checi rywalizowania nawet z blaskiem sto-
necznym” (op. cit., s. 57).
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ktére wtasnie przetrwato zime, przy czym ziarno jest tutaj
wyraznym nawigzaniem do kwestii niewoli narodu polskiego.
Koncepcje taka potwierdzi¢ moZze nazwanie owej zimy ,wie-
kowg niewolg”. Cze$ciowo deszyfrujac wlasny jezyk ezopowy,
o odrodzeniu ojczyzny pisze Konopnicka w wierszu Watpig-
cym. Nazywa ja wprost - Polska. Na pozér obumarta, zyje
w pamieci i sercach Polakéw, a takze w pieknie rodzimego
pejzazu. Nadzieje na jej zmartwychwstanie nazywa poetka
tutaj ,ziarnami jutra”. W pewien sposob podobne odestanie
do perspektywy ,jutra” zawiera réwniez wiersz Zima do po-
ety. Jego przestanie dotyczy konieczno$ci urzeczywistnienia
wielkich idei. Ich istnienie i rozwéj poré6wnywane sg do pro-
cesu rozwoju ziarna od jego ,poczecia” sie w ziemi az do spo-
zytkowania ktoséw na wypiek chleba:

Mysl1i czyn wielki, jak chleb, sie poczyna
Z matego ziarnka, co pada w piers ziemi,
A kiedy wiosny uderzy godzina,
Buja plonami ztotemi... (III, 72)

W ostatniej strofie poetka nazywa je réwniez ,zarodkiem
zycia”, co takze miesci sie w polu semantycznym wiosennego
ziarna. Wazng role w tak pojetym procesie odrodzenia od-
grywac ma poeta. Jest on ,oraczem” podtoza, na jakim rozwija
sie zasobne w wielkie idee i czyny ziarno. Jest on swoiscie
pojetym ,wiosennym Tyrteuszem”, ktérego piesn zagrzewa
i mobilizuje ziarno do wzrostu?2s.

28 B. Bobrowska okresla role, jakg dla poety wyznacza Konopnicka w swoich wier-
szach: ,Poeta to siewca zlotego ziarna, dla ktérego prawzorem jest sam Bdog -
siewca”. Wykazuje ona ponadto, ze Konopnicka rozszerza pojecie ,oracza ziemi
ojczystej” i ,siewcy” na innych, zaangazowanych w sprawy kraju patriotéw i dzia-
taczy. (zob. B. Bobrowska, op. cit., s.207-210).
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W perspektywie wzrostu zasianego ziarna Konopnicka
rozwaza rowniez zagadnienie odnowy w przestrzeni we-
wnetrznej, duchowej: ,0, zmartwychwstanie posiewom tym
ducha, ktore wiezita noc $lepa i gtucha”. I podobnie jak rzuco-
ne w glebe ziarno zmuszane naturalng konieczno$cig wzrostu
rozwija sie ,i podZwiga w ktos”, proces wewnetrznej odmiany
cztowieka nie jest niemozliwy, konieczna jest jedynie ludzka
dobra wola:

0, zaprawde! Bez pragnienia
Bytu, bez prac dobrej woli
Nie powroci wiosna tchnienia (11, 204)

Jako odrodzenie - w poetyckich rozwazaniach obrazowa-
ne réwniez frazeologia agrarng - poetka postrzega takze
szcze$liwg odmiane losu. Najtrafniej oddaje to w wierszu Jesli
nasza dobra dola...:

Jesli nasza dobra dola

Pod ziemig lezy,
Przeorajmy wszystkie pola
Na zagon Swiezy! (111, 17)

Szczescie jest tu ukryte pod ziemia, mozna wiec powie-
dzie¢, ze takze ma nature ziarna, ktérym nalezy stosownie sie
zaopiekowa¢, aby wyrosto.

Odniesienia do zmartwychwstania, obrazowane - jak zosta-
to to pokazane - w rézny sposob, sa dodatkowo usprawiedli-
wione czesto akcentowanym przez poetke mocnym przeswiad-
czeniem o istnieniu perspektywy wiecznos$ci, ktora dzieki
zmartwychwstaniu moze stac sie osiggalna dla cztowieka.
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Konopnicka eksponuje to przekonanie jako przezycie po-
krewne platoniskiej tesknocie do ideatu lub augustynskiej
iluminacji. Mozliwe jest ono dzieki kontaktowi z pewng na-
miastka nieskoniczonosci, za jaka poetka tradycyjnie uwaza
morze29. Wiersze, w ktorych Konopnicka operuje tym wtasnie
motywem (przede wszystkim z cyklu Morzew tomie [talia
oraz Listy znad morza3’ z tomu Nowe piesni), obfituja zatem
w refleksje o wiecznos$ci i nieskonczonosci lub - zgodnie
z okresleniem morza w utworze Widzenie morza - ,niezmier-
nosci”. To rozréznienie na ,nieskoniczonos¢” i ,,niezmiernos¢”
wydaje sie mie¢ glebokie znaczenie. Poetka nie pisze wprost
o nieskoniczonos$ci morza, czes$ciej w stosunku do niego uzywa
wtlasnie stowa ,niezmierne”. Nad morzem wprawdzie ,nie-
skonczono$¢ tchnie w oblicze (O, jest mi dobrze)”, czu¢ ,,dech
nieskonczonosci” (Nad wielkim morzem), czy wreszcie ,cata
przeszio$¢ idzie mi tu w gosci / z nieskoniczonosci”, jednak
okreslenia te nie stosuja sie wprost do samego morza. W je-
dynym wierszu, w ktérym wyrazenie ,nieskonczonos$¢” odno-
si autorka wprost do przestrzenie morskiej, zostaje ono nieja-

Zn,

ko zdeprecjonowane przez poprzedzenie go epitetem ,jakas”:

29 0 motywie morza u Konopnickiej zob. tez: A. Grela, ,A kiedy kto od ojczyzny zyje
w oddaleniu, jest chory na duszy..” O ,Listach znad morza” Marii Konopnickiej,
[w:] Miejsca Konopnickiej. Przezycia - pejzaz - pamied, red. T. Budrewicz, M. Zie-
ba, Krakéw 2002, s.112-120.

Z omawiang tu koncepcjg sensu naddanego jednego z elementéw natury po-
krewne zdaja sie by¢ rozwazania M. Jazowskiej - Gumulskiej o pierwiastku sa-
crum w prezentowanej przez Konopnicka poetyckiej wizji gér. Badaczka pisze
o pielegnowanej od romantyzmu fascynacji szczytami gérskimi jako symbolem
zwigzku miedzy niebem i ziemig. Odwotujac sie takze do Pana Balcera w Brazylii
»eschatologizuje” wedréwke przez goéry jako przestrzen sacrum. Zob. M. Jazow-
ska-Gumulska, Géry w twdrczosci Marii Konopnickiej - rozszerzanie przestrzeni,
[w:] Miejsca Konopnickiej..., s. 27-37.

30 Wiestaw Olkusz doszukiwat sie w tym marynistycznym cyklu wptywu mysli bud-
dyjskiej, zob. Oddzwieki mysli indyjskiej w twdrczosci lirycznej Marii Konopnickiej,
,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Opolskiego”. Filologia Polska 38, 1997, s. 73.
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Ze z wszystkich drég w te jedng pusciwszy sie droge,
W nieskonczonosci jakiej$ pograzyc¢ sie moge:
Przeto cie wielbie, przeto pozadam cie, morze! (IV, 153)

»Jakas” nieskonczono$¢ traci co$ z niepojetego, nieograni-
czonego niczym ogromu prawdziwej nieskonczonosci, wydaje
sie by¢ jej czescig czy nawet cieniem jedynie, odbiciem, czyms,
co tylko ze wzgledu na co innego, prawdziwie nieskonczone-
go, mozna nazwal nieskoniczonym. Charakterystyczne jest
takze to, Ze w tym samym wierszu poetka okresla morze mia-
nem ,boze” - nie boskie: ,Ze$ tak przestrzennie wielkie - tak
ogromnie boze!”. Ponownie ta subtelna réznica, na pozér bez
znaczenia, wydaje sie jednak mie¢ jaki$ sens. ,Boskim” jest
wszakZe w potocznym rozumieniu co$, czemu w pewien spo-
s6b przypisa¢ mozna atrybuty boskosci, co w pewnym sensie
moze by¢ nazwane samym Bogiem. Tymczasem ,bozym” wy-
daje sie by¢ to, co w jaki$ szczegblny sposdb przynalezy do
Boga, Nim samym jednak nie bedac. Jesli przyja¢ zasadno$¢
tych rozréznien, mozna sadzi¢, Ze zostaly one wprowadzone
po to, by w jaki$ sposéb sprecyzowac typ (czy stopien) nie-
skonczonosci i bosko$ci, jakie przypisywane sa morzu. Mozna
pokusi¢ sie o stwierdzenie, Ze nie jest ono ,boskie po prostu”,
ale ,ze wzgledu” na co$ innego. Na co zatem?

Autorka sonetow i Listéw znad morza akcentuje w nich
swoiste pokrewienistwo morza i nieba. W wierszu Widzenie
morza okre$la je metaforycznie jako fragment oderwanego
firmamentu niebieskiego. Brzeg morski staje sie niejako kran-
cem wszechswiata, umowng granicg pomiedzy Zyciem docze-
snym a wiecznoscia, z ktéra zazwyczaj taczy sie niebo. Takie
pojecie potwierdzatyby stowa: ,Tak blisko morza i blisko tak
nieba” (0, jest mi dobrze...). Jeszcze wyraZniej metafora ta po-
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jawia sie w stowach, pochodzacych z tego samego wiersza:
,0d kranca tu ziemi / Tak tatwo odbi¢ sie na brzegi gdzie$
Boze” - w do$¢ wyrazny sposob nawigzujg one do potocznego,
wczesnoSredniowiecznego przekonania, Ze morzem mozna
doptyna¢ do krancéw ziemi, za ktérymi jest niebo - prze-
strzen bosko$ci. W ten sposob horyzont - najlepiej wszak
widoczny w bezmiarze wéd morskich — postrzegany zostaje
jako rzeczywisty punkt spotkania pomiedzy dziedzinami tego,
co przyrodzone, a tego, co transcendentne. Doskonato$¢, swo-
ista ,bosko$¢” wod morskich wydaje sie zatem polegaé na ich
posredniczeniu pomiedzy tym, co ziemskie, a tym, co niebian-
skie. Do$¢ wyraznie teze te potwierdzajg stowa wiersza 0, jest
mi dobrze!:

Gtos, co me imie w powietrzu poruszy,
Dolata tutaj przez morza btekity,

0d gwiazd odbity,

[ w progi moje przynosi mi w gosci
Co$ z ich wiecznosci. (IV, 116).

Jak wida¢, wiecznos$¢ przypisana jest tu nie morzu, lecz
gwiazdom. Wody morskie stanowig jedynie jej odbicie, w pe-
wien sposo6b przechowujg wizerunek wieczno$ci, nie posiada-
ja jej jednak same z siebie. To odbicie boskiej doskonatosci
zdaje sie mie¢ w sobie co$ z neoplatonskiej emanacji, w ktérej
doskonaty, nieskoniczony byt wylewa z siebie byt mniej do-
skonaly, zachowujacy jednak - poprzez , odbicie” doskonato-
$ci swego tworcy - wiele jego cech. W ten sposo6b, droga zste-
pujaca, powstaja byty coraz mniej doskonate, posiadajace
w sobie jednak wrcigz jaki§ element podobienstwa do pierw-
szego tworcy. Przy takim odczytaniu wiersza O, jest mi do-

211



RozpzIAL V

brze... morze wydaje sie jedng z pierwszych, najdoskonal-
szych emanacji boskosci - odbija sie w nim wszak bezposred-
nio doskonato$¢ wiecznych (jak to okresla Konopnicka)
gwiazd, taczonych z dziedzing boskoSci, transcendencji.

Neoplatoniski system emanacji obok pierwotnej drogi zste-
pujacej wyrdznia takze droge wstepujaca: wszystko, co wy-
szto od Boga, do Boga powraca. Jest wiec morze takze miej-
scem spotkania i zarazem punktem przejscia, granica pomie-
dzy dwoma $wiatami - przyrodzonym i nadprzyrodzonym.
Jako takie, ma w sobie cechy obu tych §wiatéow. Dos¢ charak-
terystyczne wydaje sie pod tym wzgledem uzyte w Nie, nie jest
mi dzis... zestawienie, sprawiajace wrazenie swoistego oksy-
moronu: ,chwila wiecznos$ci” (Bo tu wiecznosci jest chwila
ipora, / Co trwa, a nigdy dla ducha nie minie”. Okre$lenie
»chwila” wydaje sie taczy¢ morze z tym, co przemija, co jest -
dostownie - ,chwilowe”; jednak ta jedyna w swoim rodzaju
chwila nie przemija, lecz trwa, jak trwaja rzeczy wieczne. Co
wiecej, trwa ona ,dla ducha” - tylko duch bowiem, sam bedac
wiecznym, morze wieczno$ci doswiadczy¢.

Przekonanie o tym ,granicznym” charakterze ogromu wéd
morskich pojawia sie takze w wierszu Wiec stoje tutaj. Pod-
miot liryczny wiersza mowi:

Wiec stoje tutaj na wieczno$ci drodze,

Pod $wiattem wielkich gwiazd, co 1$nig, jak ¢wieki,
[ woZznik ten juz pochwycit za wodze,

Co mnie ma powie$¢ w gosSciniec daleki...

Jestem tu jeszcze, ale juz przechodze [...] (IV, 117)

Jak widaé¢, w wierszu tym ponownie pojawia sie obraz wod
morskich, nad ktérymi $wieca gwiazdy. Droga, o jakiej wspo-
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mina sie w wierszu, nazwana jest ,drogg wiecznosci”. Jednak
podmiot liryczny znajduje sie dopiero na jej poczatku, jeszcze
»W tym” $wiecie (,Jestem tu jeszcze, ale juz przechodze”); cze-
ka dopiero na ,powiezienie w gosciniec daleki”. Co ciekawe,
przejscie to dokonuje sie w chwili, gdy ,wszystko jest juz go-
towe i pilne: / Duch uteskniony i darnie mogilne.” Przejscie
dokonuje sie zatem przez gréob. Horyzont, punkt spotkania
morza z niebem jest po prostu - $miercig, za$ ,woznik” moze
by¢ kims$ na ksztatt Charona (o wykorzystaniu motywu morza
w topice $mierci wspomniano juz w poprzednim rozdziale).

Nie zawsze doswiadczenie boskosci w kontakcie z bezmia-
rem wod morskich wigze sie w poezji Konopnickiej jedynie ze
swoistym przeczuciem, ptyngcym z odbicia cech boskich. Cza-
sem jest to miejsce niemal dostownego spotkania badz po
prostu kontaktu oczekiwanego - jak w wierszu Nad wielkim
morzem..., w ktorym poetka pisze: ,Nad wielkim morzem je-
stem postawiona / Izbym dojrzata stad oblicze Boga...” - badz
zrealizowanego w mistycznej wizji, a zapisem takich przezy¢
podmiotu lirycznego jest np. sonet Noc w Nervi. Prezentowany
w tym wierszu obraz Chrystusa stapajacego po powierzchni
wody podbudowany jest znajomos$cia Ewangelii. Podobne
Zrédto ma wizja zaprezentowana w sonecie Przed burzgq, kto-
rego warstwa refleksyjna nawigzuje do biblijnych opisow
stworzenia Swiata z Ksiegi Genesis.

Blisko$¢ bezmiaru wéd morskich sktania do refleksji
eschatologicznej. W utworach z cyklu Listy znad morza stan
ducha podmiotu méwigcego okresla poetka jako rado$¢ z po-
czucia bliskosci przestrzeni wiecznej. Juz poczatkowe stowa
pierwszego wiersza podkres$laja stan btogosci: ,0, jest mi do-
brze i nic mi nie trzeba!”. Stowa te potwierdzaja takze goto-
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wo$¢ na nie$miertelno$¢ poprzez kontakt z Bogiem w wiecz-
nosci. Cel ten osiggna¢ mozna przede wszystkim poprzez
$mier¢, ale takZze poprzez zmartwychwstanie, uwazane przez
poetke za pewnik w historii stworzenia cztowieka.

Odniesienia do zmartwychwstania i odrodzenia - jak zasy-
gnalizowano na poczatku tego rozdziatu - uzupelniajg topike
rytmu Zycia. Znamienne jest u Konopnickiej swoiste miesza-
nie sie motywow tradycyjnie chrze$cijafiskiego zmartwych-
wstania z mitycznymi wizjami odrodzenia sie przyrody
w ,kotowrocie” natury. Zbliza to Konopnicka do poetéw Mto-
dej Polski.

Co réwniez charakterystyczne, poetka niejednokrotnie
nawigzuje do odrodzenia za pomocg tych samych, cho¢ sto-
sownie przetrawestowanych, motywéw, co w przypadku od-
niesien do mtodosci. ,Podwéjnie” funkcjonalne sg zwtaszcza
motywy poranka i wiosny (wraz ze wszystkimi charaktery-
stycznymi dla nich atrybutami). Po raz kolejny utwierdza to
w przekonaniu, iz Swiadomos¢ cyklicznosci, jakiej poddaje sie
wszystko w Swiecie, byta u Konopnickiej bardzo zywa.
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Topika rytmu zycia jest niewatpliwie jednym ze stabiej
rozpoznanych dotad watkéw twdérczosci poetyckiej Marii Ko-
nopnickiej. Warto zatem przesledzi¢ doktadnie jej poezje,
gdyz analizowana i interpretowana wedlug ,klucza egzysten-
cjalnego” dostarcza niezwyktej satysfakcji badawczej, prowa-
dzac do ogarniecia umownej catosci i réznorodnosci wierszo-
pisarskiego dorobku.

W rekapitulacji przeprowadzonych rozwazan nasuwajg sie
pewne wnioski dotyczace meritum oraz mozliwosci badaw-
czych.

Po pierwsze — poglady poetki dotyczace ludzkiego Zycia
ewoluowaly w zauwazalny sposéb, cho¢ bez rewolucyjnych,
gwaltownych i diametralnych zmian. Wydaje sie, Ze punktem
oparcia dla przewarto$ciowan w pogladach autorki mogty by¢
dwa spostrzezenia: po pierwsze ciggtej zmiennoSci Zycia, stale
akcentowane. Niezwykle wyrazne byly wszak u Konopnickiej
refleksje o nieustannych przeobrazeniach w czasie, jakim
poddaje sie wszystko na ziemi. Z drugiej strony poetka ob-
serwowata ciagla, powszechng zmienno$¢ w przyrodzie,
w ktérej jedne rzeczy ginety, przeradzajgc sie w inne w cy-
klicznym, stale powtarzajacym sie porzadku. Jesli pamieta sie,
ze od samego niemal poczatku postrzegata ona cztowieka jako
element przyrody i cze$¢ wszech§wiata, przej$cie Konopnic-
kiej od poczatkowo wyznawanej wiary —— w zmartwychwsta-
nie duszy i ciata zgodne z doktryng chrzescijanska — do skraj-
nego niemal ,uduchowienia” cztowieka i poddania go cyklicz-
nemu a nieskonczonemu porzadkowi kolejnych wcielen nie
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wydaje sie czym$ zaskakujacym. Przeciwnie, stanowi logiczne
dopemhienie wczesniej wyznawanych pogladéw. Konstruujaca
sie na wcze$niejszym etapie twoérczosci Konopnickiej cyklicz-
nos¢, akcentowana gtéwnie w zjawiskach przyrody i potaczo-
na z tradycyjng (chrzescijanska) wiarg w zmartwychwstanie,
musiaty na pewnym ,odcinku” drogi twoérczej zaowocowaé
wyobrazeniami (obcymi chrzescijanstwu) metempsychozy
i preegzystencji, powstajacymi wraz z ksztattowaniem sie
i radykalizowaniem pierwotnego Swiatopogladu.

Po drugie, warto zauwazy¢, ze Konopnicka niejednokrotnie
stosuje ten sam krag skojarzen i wyobrazen dla okreslenia
przeciwstawnych pojec.

Przykladem niech bedzie cho¢by obrazowanie zaréwno
zycia, jak i $mierci poprzez podmuch: z jednej strony w po-
etyckim wyobrazeniu autorki Imaginy Zycie ma nature powie-
trza, tchnienia bedacego zyciodajnym tchnieniem Boga, z dru-
giej — to powstate w wyniku Boskiej ingerencji Zycie obrazo-
wane jest jako ptomyk gasnacy przy podmuchu $mierci.

Znamienne jest rowniez obrazowanie poczatku i konca zy-
cia poprzez powigzania z zywiotem ziemi. Podobnie rzecz ma
sie z pojeciem snu, ktoére —-- co pokazaliSmy w poszczegdlnych
rozdziatach — Konopnicka stosuje zaréwno jako metafore
zycia, jak i $mierci; a takze motywem drogi, do ktérej porow-
nywane sg: zycie (topos wedrowki) i $mier¢ (moment , przej-
$cia” w zycie wieczne).

Analogie takie, widoczne dopiero z perspektywy catosci,
pozwalajg utwierdzic¢ sie w przekonaniu, Ze poetka pojmuje
zycie i Smier¢ jako usytuowane niezwykle blisko — co praw-
da nie jako tozsame lub identyczne zjawiska, lecz jako ele-
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menty tej samej, wiekszej catosci, jaka moze by¢ kotowrot
egzystencjil.

Z calg sita natomiast w Swietle niniejszych rozwazan nale-
zy raz jeszcze podkresli¢, Ze nadal do$¢ powszechne utozsa-
mianie (zwlaszcza w wypadku nie do konca obeznanych
z tematem, przecietnych czytelnikoéw) tworczosci Konopnic-
kiej z jednym tylko, socjalnym watkiem jest zupelnie nieuza-
sadnione i dla poetki po prostu krzywdzace. Dobrze wiec, Ze
w ostatnich latach powstato duzo prac, modyfikujacych zasta-
ny cierpietniczo - obywatelski stereotyp (dobry poeta to pi-
szacy w zasmuceniu dla ogblnej namacalnej potrzeby), ufun-
dowany na zyczeniowosci, szablonowej intencji prospotecznej
i poczciwosci edukacyjne;j.

Niniejsza publikacja chciataby sie wilaczy¢ w 6w reinter-
pretujgco - inicjujacy krag dokonan, prezentujac w okreslo-
nym zakresie cho¢ zarys nowoczesnej monografii pogladéw na
Swiat i warsztatu artystycznego Konopnickiej.

W hipotetycznej i pozadanej wspdtczesnej syntezie wypa-
datoby spojrze¢ na te poezje z perspektywy paradygmatéw
(np. topik) o duzej pojemnosci, pozwalajacych wydoby¢
w rzetelnej proporcji zaréwno watki najbardziej utylitarne
i aktualne dla czasu macierzystego Konopnickiej — przeciez -
ztozonego (pozytywistyczno-mtodopolskiego), nieraz tez nio-
sgcego bardzo zréznicowane estetyczno-intelektualne jakosci
- jak indywidualnos¢ i ponadepokowa uniwersalno$¢, wyrazi-
$cie usytuowang wobec pytan i kwestii opisujacych nie tylko

1 Zycie jest jednoczesnie zespolone ze $miercia, albowiem ta ostatnia zwiastuje,
objawia to pierwsze. Nie jest to my$l nowa, znat jg juz Heraklit z Efezu, a w sposéb
perfekcyjny operowali ta mysla pisarze poprzedzajacy pozytywizm”. Por. K. Bilin-
ski, Motywy biblijne..., s. 90.
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zasadnicze fragmenty, ale takze ,cato$¢” (facznie z wymiarem
metafizycznym) ludzkiego bytowania.

Topika rytmu zycia odpowiada tak samo postulatom opi-
sania fundamentalnej catosci antropologicznej czy antropozo-
ficznej, jak (w swoich uszczegétowionych aplikacjach) zawe-
zonym prébom zilustrowania okre$lonego pierwiastka egzy-
stencji, w tym np. granicznego, gdy idzie o $mier¢. Zresztg taki
fragment bytu bylby nie do pomys$lenia w dogtebnej prezen-
tacji bez ogarniecia przynajmniej jego miejsc sasiadujacych.
Podobnie ma sie rzecz z catoscia: zycie jako inicjacja, intensy-
fikacja chwili i harmonijny rozwoj (petnia), sekwencja we-
wnetrznych, etapowych przeobrazen oraz przesilen w strone
starosci, jako cigzenie zarazem ku $mierci i obietnicy zwycie-
stwa za grobem (zmartwychwstania) — uktada sie i najlepiej
poznaje poprzez spojrzenie z perspektywy spdjnego rytmu
rozpatrzonego we wszystkich etapach, w ktérym wszystkie
czastki, jak usitowano to pokaza¢ w rozprawie, niejako ,rymu-
ja sie” ze sobg i s3 na réwni niezbywalne. W obu za$ wymia-
rach wolno sie positkowaé¢ badawczo zaréwno tradycyjng, jak
i nowoczesng metodologia, natezajac okazjonalnie procedury
analityczno-interpretacyjne, pamietajac o syntetyzujacych
zwienczeniach - jakby punktach w poetyckiej biografii po-
wszechnej. Paradygmat zycia nie ulega bowiem takim prze-
obrazeniom jak technika jego opisu; moze dopiero inZynieria
genetyczna co$ zmieni w tym uktadzie, dopisujac np. nowg
skladowg rytmu: zmultiplikowane i ze$wiecczone ,Zycie po
Zyciu”.

Poezja zdolna intelektualnie opisa¢ taki mechanizm
w sposOb wysokoartystyczny — co z reguty udawato sie Ko-
nopnickiej — przy tym uwrazliwiona na jego elementy skta-
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dowe, w ktérych mozna sie konkretniej doszukiwa¢ najprze-
rézniejszych osobistych i owszem, prospotecznych preferenc;ji
poetki, odpowiada najpilniejszej, ,cochwilowej” i ,kazdo-
dziennej” potrzebie kazdego czytelnika. W gruncie rzeczy
niemata cze$¢ zainteresowan ta pisarka moze wtasnie polega
na dokonywanym bezwiednie ,przektadzie” rozmaitych po-
wierzchniowych tresci na te najzywotniejsze, jakich okazuje
sie niemato, w szacie pieknej nie tylko prostotg, ale i wysub-
telnionym gustem, wrazliwym odczuwaniem, finezjag w deta-
lach, zaskakujacymi rzutami mys$li, adaptacyjna zdolnoscia
wobec zmieniajacych sie mdd literackich. Za$ wskazany au-
tomatyzm psychologiczny jest podobny, co w wypadku tytu-
towego wyrazenia: ,topika rytmu zycia”. Jak pod dotknieciem
papierka lakmusowego najpierw jest przez nie wywotywane
zycie ludzkie, z kolei albo w tle - bytowanie natury, wszech-
$wiata itp. Nie trzeba dodawac¢, ze skorzystano z tego prawa
bezwiednosci formutujac temat publikacji.

Z tych korzeni, organicznie 1aczacych globalne z czastko-
wym, ,wyrastajg” dla czynnosci poznawczych kwestie szcze-
gotowe: socjalne, dotyczace mitosci albo ,bolu istnienia”, albo
sasiadéw z bliska i daleka, historii ,matej” i ,wielkiej”, takiej
samej polityki, wreszcie wielu innych spraw, ktére w pozada-
nej hipotetycznej syntezie, opartej na studiach szczegétowych,
powinny raczej - jak sie zdaje - ilustrowac, a nie zastepowac
(jako wygodny substytut badawczy) wspomniang catos$¢.

Serdecznie dziekuje panu profesorowi Bogdanowi Maza-

nowi za wprowadzenie na naukowe Sciezki pozytywizmu oraz
iScie ojcowska troske i wsparcie.
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Rodzicom, za pokazanie, Ze romantyczne ,mierz sity na
zamiary” moze by¢ ciggle aktualne.

Mojemu Mezowi - za Wszystko.

Moim Dzieciom - za to, Ze w Nich moje Zycie zatacza krag.
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