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Abstrakt: Niniejszy artykul stanowi kontynuacje badan nad reprezentacjami emocji
w polskiej miedzywojennej poezji dla dzieci. Material analizy stanowito okoto 170 (z 500
ogbétem) wierszy Janiny Porazinskiej, Kazimiery takowiczéwny, Juliana Tuwima, Jana Brze-
chwy, Ewy Szelburg-Zarembiny i J6zefa Czechowicza; przezycia emocjonalne reprezentowa-
ne w tych utworach byty bardzo liczne i zréznicowane, zwlaszcza w twérczosci IHakowi-
czéwny, Tuwima i Czechowicza. Wyjatek stanowi miedzywojenna poezja Brzechwy; prezen-
towane w niej emocje ograniczaja sie do niewielkiej grupy z wyrazng dominacjg gniewu.
Mimo duzej réznorodnosci strategii i poetyk, miedzywojenne wiersze dla dzieci dzielg sie
wyraznie na dwie grupy, kreujgce odmienne projekty reakcji emocjonalnych dzieciecego
czytelnika.

Stowa kluczowe: poezja dla dzieci, emocje, liryzm, komizm, dwudziestolecie miedzywojenne

CHILDREN'S POETRY AND FEELINGS, OR THE AFFECTIVE MULTILINGUALISM
OF INTERWAR POEMS FOR CHILDREN

Abstract: This study is a continuation of research on the representation of emotions in
Polish interwar Polish children's poetry. The material for analysis consisted of approximately
170 (out of a total of 500) poems by Janina Porazinska, Kazimiera IHtakowiczéwna, Julian
Tuwim, Jan Brzechwa, Ewa Szelburg-Zarembina and ]Jézef Czechowicz; the affective experi-
ences represented in these works were numerous and varied, especially in the poems of
Ittakowiczéwna, Tuwim and Czechowicz. The exception is Brzechwa's interwar poetry; the
emotions presented in it are limited to a small group with a clear predominance of anger.
Despite the large variety of strategies and poetics, interwar poems for children are clearly
divided into two groups, creating different projects of emotional reactions of the reading
child.

Keywords: poetry for children, emotions, lyricism, humor, interwar period
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Dla Agnieszki

Niniejszy szkic stanowi drugg czes¢ rozwazan nad prezentacja przezy¢ emo-
cjonalnych w polskich wierszach dla dzieci z okresu dwudziestolecia; kontynuuje
w nim refleksje rozpoczeta w artykule Od empatii do zartu, czyli o tzach w polskiej
miedzywojennej poezji dla dzieci, opublikowanym na famach ,Inskrypcji” wroku
2021 [R.IX, z. 2 (17)].

Punktem wyjscia dla hipotez sformutowanych w pierwszej czesci studium
byly badania nad motywem tez w miedzywojennych wierszach dla dzieci Janiny
Porazinskiej, Kazimiery IHakowiczéwny, Juliana Tuwima, Jana Brzechwy, J6zefa
Czechowicza i Ewy Szelburg-Zarembiny. W korpusie tekstow, obejmujacym okoto
500 utwordéw, znalaztam nieco ponad 40 wierszy z motywem tez. Analiza wykaza-
1a, ze bardzo czesto pisaty o ptaczu poetki debiutujagce w Mtodej Polsce: Porazin-
ska i [ttakowiczdwna, czesto - poeci, ktérym bliska byta tradycja miedzywojenne-
go kabaretu literackiego: Tuwim i Brzechwa, rzadko natomiast motyw ten poja-
wial sie w poezji najmtodszych twoércéw, urodzonych okoto roku 1900: Szelburg-
Zarembiny i Czechowicza. Zr6znicowane okazatly sie takze funkcje motywu tez:
analizowane utwory rozpadty sie na dwie Scisle rozgraniczone, kontrastowe gru-
py, z ktérych jedna stanowity wiersze liryczne, ukazujace ptacz jako umotywowa-
ng reakcje afektywnag cierpiacej postaci, drugg - wiersze satyryczne, na ogoét nar-
racyjne, w ktorych ptacz byt przedmiotem zartéw, wykorzystujacych komizm sy-
tuacyjny lub jezykowy. Z empatia pisali o ptaczu Porazinska, Ittakowiczéwna, Szel-
burg-Zarembina i Czechowicz, w duchu przesmiewczym natomiast — Tuwim i Brze-
chwa, przy czym nie odnotowatam istnienia zadnej czesci wspoélnej: tworcy nalezacy
do pierwszej grupy nigdy nie umiescili motywu tez w kontekscie satyrycznym,
natomiast poeci z grupy drugiej nigdy w zasadzie poza ten kontekst nie wyszli.

Interpretacja wierszy o ptaczu przekonata mnie jednak, ze wszyscy autorzy
odnosili sie do dzieciecego czytelnika z szacunkiem i zrozumieniem, dazac do za-
spokojenia jego potrzeb emocjonalnych i ztagodzenia napie¢ czy lekéw, cho¢ do
zrealizowania podobnych celéw wybierali przeciwstawne $rodki: albo wspétod-
czuwanie z dzieckiem, albo roz§mieszanie go - nie zawsze zresztg wolne od drwi-
ny, ktérej ofiarg padt w twérczosci Tuwima i Brzechwy niejeden gtuptas, tchorz
i mazgaj (lub mazgajka - na przyktad pani Stowikowa ptaczaca w gniazdku na aka-
cji). Wobec podobnie pajdocentrycznych zatozen odmienno$¢ badanych utworéow
jest tym bardziej uderzajaca: funkcjonowanie motywu tez w polskiej poezji dla
dzieci okresu miedzywojnia dzieli te poezje na dwa biegunowo rézne typy. Intere-
sujace wydaje sie wobec tego pytanie o obecno$¢ w badanym materiale innych
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motywéw zwigzanych z emocjami, a takze o ewentualne korelacje zaobserwowa-
nej dychotomii z pozostatymi wtasciwo$ciami analizowanych utworéw.

Istnienie w polskiej poezji dzieciecej doby dwudziestolecia swoistych od-
mian, szkoét czy nurtéw nie uszto oczywiscie uwagi badaczy. Propozycje typologii
obejmuja jednak na ogdét co najmniej trzy kategorie: J6zef Zbigniew Biatek w synte-
tycznym opracowaniu Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1918-1939 wyr6z-
nia: poezje inspirowang folklorem, liryke $wiata dzieciecego, odznaczajaca sie
uwrazliwieniem na pierwsze doswiadczenia egzystencji (cho¢ - dodajmy - réwniez
utwory nawigzujace do poezji ludowej nierzadko majg te wlasciwos¢) oraz, zupetnie
odrebng, ,szkote poetycka Tuwima i Brzechwy” (Biatek 1987: 55-92). Stanistaw
Frycie wyro6znia cztery nurty polskiej poezji dzieciecej: poezje wyobrazni, satyrycz-
no-groteskowg, liryczng oraz awangardowa (Frycie 1982: 65-115). Typologia ta
zostala wprawdzie opracowana dla poezji okresu 1945-1970, ale wszystkie wymie-
nione nurty s3, zdaniem autora, zakorzenione w miedzywojniu (na przyktad poezje
wyobrazni reprezentuja Porazinska i Szelburg-Zarembina, a awangardowg - Cze-
chowicz). Jeszcze inng propozycje przedstawit Antoni Smuszkiewicz, ktéry w histo-
rii polskiej poezji dla dzieci wskazuje cztery stale powracajace modele o zmiennej
popularnoéci, wszystkie reprezentowane takze w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym: model edukacyjny, liryczny, folklorystyczny i lingwistyczny (Smuszkiewicz
2015: 188-189).

Najblizsza jednak moich wtasnych spostrzezen i jednoczes$nie najbardziej in-
spirujaca okazata sie teza Bogumity Kaniewskiej, ktéra, polemizujac z Biatkiem, pisze:

Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze wierszyKi dla dzieci powstate przed wojna daja sie
podzieli¢ na dwie, bardzo wyraziste grupy: na teksty liryczne oraz narracyjne, opowiadaja-
ce (czesto lirycznie) pewna historie. O ile grupa druga jest ,genderowo” zréwnowazona,
a artystycznie zdominowana przez osobowosci Tuwima i Brzechwy, o tyle grupa pierwsza,
liryczna, jest zagospodarowana przede wszystkim przez poetki (chlubnym wyjatkiem byt-
by w tym damskim gronie J6zef Czechowicz) (2015: 253).

Chciatabym przyjrze¢ sie miedzywojennej poezji dla dzieci w tej wtasnie
perspektywie, poniewaz obserwacja motywu tez przywiodta mnie do identycz-
nych wnioskéw: poezja dla najmtodszych czytelnikéw w dobie miedzywojnia roz-
padta sie bardzo wyraznie na dwa nurty, dla ktérych wyodrebnienia pozostate
omawiane przez badaczy kwestie (nawigzania do folkloru, zwiazki z basnig lub
fantastyka, a takze z bajka zwierzeca, budowa wiersza, sposéb poetyckiego obra-
zowania, zabawy fonetyczne i leksykalne) maja drugorzedne znaczenie - kluczem
jest natomiast spos6b prezentacji emocji. Sadze tez, ze prezentowany w utworach
dla dzieci obraz uczu¢ ma Scisty zwigzek z poetyka wiersza, gdyz jest skorelowany
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z typem sytuacji lirycznej oraz kreacja podmiotu méwigcego i wewnatrztekstowe-
go odbiorcy.

Jak wobec tego prezentuja sie inne reakcje afektywne cztowieka w miedzy-
wojennej poezji dla dzieci? Czy i w jaki sposéb najwazniejsi poeci epoki tworzacy dla
dzieci pisali o uczuciach? Obszar mojej refleksji wyznacza pojecie poetyckiego obra-
zu ,przezycia emocjonalnego”. Rozumienie tego terminu zapozyczam od Agnieszki
Mikotajczuk (2021); w jej badaniach nad jezykowymi konceptualizacjami wstydu
i dumy ,przezycie emocjonalne” ma charakter metapojecia, w ktérego zakres s3
wiaczone:

po pierwsze okreslenia uczucia i emocje traktowane przez nas jako wyrazy bliskoznaczne.
Obejmuja one przede wszystkim uczucia (emocje) krétkotrwate, rozumiane jako mo-
mentalne zdarzenia psychiczne lub rozwijajace sie w krotkim czasie procesy bedace reak-
cja na specyficzne bodZce, czesto majace wyraziste objawy, dzieki czemu sa mozliwe do
rozpoznania przez innych (...). Po drugie, terminy uczucia (emocje) odnosza sie tez w na-
szej pracy do uczu¢ (emocji) dlugotrwatych - stanéw emocjonalnych, do opisu ktérych
czesto uzywa sie okreslen bardziej szczegétowych. Wazne miejsce (...) zajmujg wéréd nich
postawy emocjonalne. Wskazuja one na przezycia, w ktérych komponent uczuciowy jest
podporzadkowany elementom wolicjonalnym i intelektualnym, mamy tu bowiem do czy-
nienia z dyspozycjami podmiotu do okreslonych uczu¢, powigzanymi z jego gotowoscia do
okreslonego typu dziatann motywowanych subiektywna oceng obiektu przezy¢ (2021: 11).

Tak rozumiane przezycia emocjonalne w miedzywojennych wierszach dla
dzieci Porazinskiej (analizuje 144 utwory), Hakowiczéwny (77), Tuwima (43),
Brzechwy (35), Szelburg-Zarembiny (132) i Czechowicza (66)2* wystepowaty
w wielkiej obfitosci, przypisywane ludzkim, zwierzecym lub antropomorfizowanym
bohaterom lirycznym, deklarowane przez méwiacy podmiot jako jego wtasne, do-
mniemane jako emocje czytelnika, traktowane jako korelaty czynnosci (taniec jako
przejaw radosci), stosowane metaforycznie w opisie nieozywionych elementéw
Swiata przedstawionego (wiosna jako stan szczescia, a burza - gniewu przyrody),
czy wreszcie przywolywane wylacznie jako byty leksykalne, czesto w kontekscie
zabaw etymologicznych:

Cietrzew sie zacietrzewit, styszac takie stowa.
Sep zasepit sie strasznie, osowiata sowa (Figielek, Tuwim 1986: 484).

Najtrudniejsze do zaklasyfikowania okazaty sie utwory, na ogét przyjmuja-
ce forme lirycznych narracji, w ktérych emocje przedstawionych postaci sg nie-
watpliwie obecne, ale nie zostaly one nazwane, lecz wylacznie zasygnalizowane,

24 Korpus tekstow zostat scharakteryzowany w pierwszej czesci artykutu (Fruzynska 2021:
59-63).
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najczesciej opisem zachowania. Postanowitam ostatecznie uznac je za wyraz pre-
zentacji przezy¢ emocjonalnych i przypisa¢ im konkretne nazwy emocji na pod-
stawie mojej wtasnej interpretacji, poniewaz sadze, ze wykluczenie tej grupy tek-
stow zubozytoby znacznie obraz zjawiska.

Przezycia emocjonalne sg w badanych wierszach nie tylko liczne, lecz takze
zroznicowane. Ich wyodrebnienie nie zawsze byto tatwe - czesto decydowatam sie
na polaczenie w jednej klasie wielu odmian emocji (np. RADOSC to stan opisywany
takze okresleniami takimi jak: wesoty, szczesliwy i szczescie, uciecha, zabawa, rado-
sna wrzawa, sygnalizowany czasownikami, np. Smia¢ sie, cieszy¢ sie a takze zniuan-
sowany - w wielu wierszach datoby sie okresli¢ RADOSC bardziej precyzyjnie jako
rozbawienie, euforie, entuzjazm, zachwyt - takze o charakterze do$wiadczenia
estetycznego). RoOwnie czesto przypisywatam jeden utwdr literacki do wielu Klas,
ze wzgledu na jego ztozonos¢: opisywang w nim przemiane uczu¢, ich skontrasto-
wanie lub niejednoznacznos$¢. Ostatecznie — czasem podejmujac arbitralne decyzje
- wyréznitam pietnascie odmian przezy¢ emocjonalnych, obecnych w miedzywo-
jennych wierszach dla dzieci: RADOSC, STRACH (w tym niepokéj, lek), GNIEW
(ztos$¢, irytacja, oburzenie, uraza), SMUTEK (zmartwienie, rozzalenie, przygnebie-
nie, rozpacz), WSTRET, ZASKOCZENIE (zdziwienie, niedowierzanie), NADZIEJE,
ROZCZAROWANIE (zawéd), ZAZDROSC, WSTYD (upokorzenie), DUME, TESKNOTE
(nostalgie), MILOSC (czuto$¢, sympatie, ufnoé¢), WSPOLCZUCIE (zal, lito$¢), PO-
CZUCIE WINY. Przezycia emocjonalne, ktére nie pojawiajg sie w powyzszym ze-
stawieniu, nie wystapity w badanym materiale lub nie byly sygnalizowane w jed-
noznaczny sposéb; dotyczy to na przyktad szacunku, zazenowania, ulgi albo po-
gardy, cho¢ $lady tej ostatniej mozna by by¢ moze odnalez¢ w twérczosci Brze-
chwy, na przyktad w wierszu Sum:

Alin szydzi: ,Panie sumie,
w sumie pan niewiele umie!”

Sum ze wstydu schnie i chudnie,
juz mu liczy¢ coraz trudniej (Brzechwa 1938: brak numeracji stron).

Rozwazytam, w catym Kkorpusie i osobno dla kazdej poetki i kazdego poety,
najpierw liczbe wierszy dotyczacych uczud, a nastepnie liczbe réznych przezy¢ emo-
cjonalnych, pojawiajgcych sie w utworach. Wsrdd tacznie 500 miedzywojennych
wierszy sze$ciorga autoréw o przezyciach emocjonalnych opowiadato 170, co ozna-
cza, ze w przyblizeniu jedna trzecia tekstéw dotyczyta w pewien sposéb emaocji. Juz
na tym etapie mozna zauwazy¢ ciekawe zjawiska: Janina Porazinska, ktéra staty-
stycznie najczesciej pisata o ptaczu, teraz zajmuje ostatnie miejsce - tylko jeden na
pie¢ wierszy poswiecita emocjom. Na przeciwleglym biegunie znalazt sie Tuwim,
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rekordzista zestawienia - potowa jego wierszy dla dzieci dotyka w ten czy inny
sposéb tematyki zwigzanej z uczuciami, podczas gdy czworo pozostatych poetow
poswiecito im 30-45% swoich wierszy.

W tej grupie na szczegdlng uwage zastuguje Czechowicz, srebrny medali-
sta, ktory tylko nieznacznie ustepuje Tuwimowi - wprawdzie najrzadziej pisat
o ptaczu, natomiast niezwykle czesto pojawia sie w jego twdrczosci dla dzieci ra-
dos¢, a takze mitosé i czutosé. IHakowiczéwna, Brzechwa i Szelburg-Zarembina nie
odbiegajg znaczaco od $redniej w statystyce dotyczacej liczby wierszy, ale zupet-
nie inaczej przedstawia sie zr6znicowanie przezy¢ emocjonalnych obecnych w ich
tworczosci — w tej konkurencji niekwestionowane pierwsze miejsce zajmuje IHa-
kowiczéwna, w ktérej wierszach pojawito sie ich trzynascie, przy czym jako jedyna
napisata utwér o wstrecie (Krzysia i pajgk) oraz o poczuciu winy (Zty cztowiek
z trudnego do zakwalifikowania cyklu Jeszcze rymy dzieciece). Co ciekawe, wielkie
bogactwo emocji znajdujemy takze w wierszach Tuwima, ktéry tak oszczednie i na
ogot zartobliwie pisat o ptaczu — w niewielkim objeto$ciowo korpusie dzieciecej
poezji skamandryty znalazto sie miejsce dla dwunastu odmian przezy¢ emocjonal-
nych, w tym rzadko pojawiajgcego sie rozczarowania (Kapusniaczek) i zaskoczenia
(Okulary, O Grzesiu ktamczuchu i jego cioci), negatywnie rozumianej dumy (Rycerz
Krzykalski), reprezentowanej w kilku utworach tesknoty (Kotek, Dyzio marzyciel).

Na podium zmiescit sie jeszcze Czechowicz, z charakterystycznym rozkta-
dem akcentéw: sposrdd jedenastu odmian uczué, o ktérych pisat, najczesciej poja-
wia sie rado$c¢ i mitos¢, czeste jest takze powiazanie rados$ci i dumy, zwtaszcza dumy
narodowej, i to nie tylko Polakéw (Moja ziemia), gdyz na potrzeby podrecznika dla
szkét powszechnych stworzyl niezwykle plastyczny wiersz opisujacy Francuzéw
zywiotowo $wietujacych przez catg noc w rocznice zburzenia Bastylii (14 lipca
w Paryzu). Uczucia negatywne, jak strach czy smutek, pojawiaja sie w utworach Cze-
chowicza rzadko, strach bywa dodatkowo ztagodzony kontekstem w kotysankach
(,nie boj sie”, Kotysanki IV) albo w ,przechwalankach” (,nie boimy sie”, Na budowie).
Paradoks optymizmu Czechowicza zastuguje na podkreslenie, bo bardzo trudno
bytoby sie z gory spodziewac, ze najrado$niejsze miedzywojenne wiersze dla dzie-
ci napisat katastrofista, przedstawiciel Drugiej Awangardy.

Podobne proporcje dostrzezemy w miedzywojennej twoérczosci Szelburg-
Zarembiny, ktora zajeta pozycje czwarta: w jej wierszach pojawia sie dziesie¢ od-
mian przezy¢ emocjonalnych, z duza przewaga uczu¢ zwigzanych z doswiadcze-
niem radosci/szczescia. Warto pamietac¢ o wielu podobienstwach, jakie pojawity sie
miedzy Czechowiczem i Szelburg-Zarembing w komparatystycznej analizie utwo-
réw z motywem tez — emocjonalne pokrewienstwo ich wierszy, pelnych czutosci,
intymnych, cieptych, pisanych z intencjg uspokojenia i pocieszenia, jest teraz jeszcze
bardziej widoczne. Specyficzna tylko dla Szelburg-Zarembiny jest duza liczba utwo-
réw zdominowanych przez przezywanie wspotczucia, ktérego doswiadcza bohater
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dzieciecy lub zwracajaca sie do niego osoba mdéwigca. Ta wiasciwos$¢ stanowi po-
most miedzy poezjg Szelburg-Zarembiny i Porazinskiej.

Wtasnie Porazinska i Brzechwa to poeci, w ktérych wierszach pojawito sie
najmniej rodzajéw emocji (odpowiednio dziewie¢ i osiem), ale, co ciekawe, nie sg
do siebie podobni pod Zadnym innym wzgledem. Przezycia emocjonalne w poezji
Porazinskiej pozostajg w $cistym zwigzku z folklorystycznymi inspiracjami jej
twdrczosci: czesto wystepujgca rados¢ jest powigzana ze $piewem i taficem, smu-
tek i tesknote odnajdziemy w wierszach pastuszych i sierocych skargach. Poezja
Porazinskiej dziedziczy po czeéci ludowa konwencje prezentacji emocji i specy-
ficzne formy przezywania egzystencji, rozpietej miedzy ,frasunkiem” a ,weselem”;
poetka zachowuje takze gwarowe emocjonalizmy, na przyktad okreslenia ,turbowaé
sie” czy ,by¢ radym” oraz charakterystyczne wykrzyknienia - ,rety!”, ,Jaboga!” i inne
(Biatek 1963: 211). Jest tez w jej twérczosci niezalezny od tradycji ludowej piesni,
bardzo warto$ciowy nurt, skupiony na rekonstrukcji $wiadomos$ci matego dziecka
(Olszewska 2007: 34-36), moim zdaniem niedoceniany i zbyt fatwo utozsamiany
z folklorem, poniewaz typowym bohaterem lirycznym jest w tej poezji dziecko wiej-
skie. Realistyczne psychologicznie wiersze (zwtaszcza ze zbioru W Wojtusiowej
izbie) przedstawiajg czesto mate dziecko, ktore boi sie, zdumiewa, wspétczuje lub
spotyka sie ze wspétczuciem innych, marzy, teskni, fantazjuje, personifikuje ota-
czajace je przedmioty i przypisuje im ludzkie przezycia emocjonalne.

Brzechwa jest natomiast poetg gniewu: ztosci, furii, irytacji, pretens;ji i resen-
tymentow, stale powraca w swoich wierszach do sytuacji konfliktu, kt6tni i sporow,
stownych przepychanek, poméwien i wyrzutéw. Bohaterowie jego wierszy konfron-
tuja sie, oburzaja sie na siebie i odchodza $miertelnie obrazeni, totez nad wyraz
trudno odnalez¢ w wierszach Brzechwy nieskazong rado$¢. Mamy za to u autora
Kaczki dziwaczki bardzo duzo gniewu, sporo smutku i strachu, nieco wstydu, o$mie-
szenia czy upokorzenia, a takze odrobine zaskoczenia i zazdrosci. Jesli pojawia sie
mitos¢, zostaje natychmiast odrzucona (Czapla i Zuraw), jesli wspétczucie — okazu-
je sie chybione i nieadekwatne do sytuacji (Chrzan).

Jesli jednak spojrzymy na poezje dla dzieci jak na Zrédto wiedzy o nazwach
uczuc¢ (a jest to z pewnosScig wazny aspekt tej tworczosci), zorientujemy sie, Ze nie-
wielka réznorodno$¢ emocji jest w wierszach Brzechwy kompensowana bogactwem
ich wyrazu, manifestujacym sie feerig leksykalng i frazeologiczna. Stowo u Brzechwy
jest niejako performatywne, ustanawia czesto relacje miedzy postaciami, konstytuu-
je sytuacje fabularna i jest motywacjg pojawiajacych sie w tekscie emocji (Széstak
2000: 49-53). Kwintesencja typowej dla Brzechwy ludyczno-lingwistycznej strate-
gii prezentowania emocji jest wiersz Rak. Zostat on w catosci skonstruowany jako
gra zwigzkami frazeologicznymi, ktére stanowig w polszczyznie konceptualizacje
gniewu:
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Na pétmisku lezy rak,
a p6tmisek mowi tak:

- C6z to wlasciwie znaczy,

panie raku?

Pan wcale méwi¢ nie raczy,

panie raku,

pan jest caty czerwony jak rak,
panie raku,

jakzez mozna zaperzac sie tak,
panie raku?

Pan jest okropnie zagniewany,
panie raku,

pan jest w gorgcej wodzie kapany,
panie raku! (Brzechwa 1938: brak numeracji stron)

Nie docenia sie, w moim przekonaniu, Brzechwy, sprowadzajac jego twor-
czo$¢ do zabawy, w ramach ktorej ,poeta-kpiarz uprawia swoistg gre stowami,
wyszukuje nieoczekiwany sens w ich potaczeniach, zbitkach, odkrywa mechanizm
dowcipu i zartu, bawi sie specyficznym uktadem dzwiekéw, sylab, rymoéw” (Biatek
1987: 91-92). Istotnie gra stéw skupiona wokét wyrazu ,rak” i skojarzonego z nim
na zasadzie fatszywej etymologii czasownika ,raczy¢” bawi czytelnika, ale w rze-
czywistosci utwory Brzechwy s3 czyms$ wiecej: zostaty precyzyjnie zaplanowane
jako srodki znieczulajace dzieciece cierpienia. Szeroko rozpowszechniony w mie-
dzywojennej Polsce zwyczaj spozywania rakow mogt by¢ dla dziecka szokujacy,
skoro w trakcie positku odrywano gtowy i miazdzono szczypce rakéw podawanych
na stét w catosci, a wiec w formie, ktéra objawia prawdziwg nature miesa jako ciata
zabitego zwierzecia. Smutek, wstret, lek i poczucie winy - to emocje, ktére moga
przezywac wrazliwe dzieci skonfrontowane z losem rakéw, zwtaszcza jesli zdaja
sobie sprawe, ze czerwona barwa skorupiakéw pojawia sie w nastepstwie ich
u$miercania przez wrzucenie do wrzatku. I cho¢ wiemy z do$wiadczenia, ze doro-
$li prébuja czesto ukrywaé przed dzie¢mi prawde o $mierci zwierzat, Brzechwa
wecale tak nie postepuje, wrecz przeciwnie - z aktu gotowania rakéw zywcem czyni
pointe wiersza - ,Pan jest w goracej wodzie kapany, panie raku!”. Ugotowany rak
jest ,,okropnie zagniewany”, ,zaperzony”, ,nie raczy mowi¢”. Wiersz oddziatuje na
wyobraznie na kilka sposobdéw: ozywia zwierze, ktore jednoczesnie pozostaje
wcigz martwe; personifikuje je, pozwala mu odczuwac gniew, w jakim$ sensie —
reagowac protestem na doznang krzywde. Na innym poziomie utwoér roztadowuje
napiecie Smiechem, dziata na zasadzie stynnej ,izolacji komicznej”, ktéra sprawia,
ze zawieszamy emocje, gdy na scene wkracza humor, dzieki czemu mozemy sie
$miac z zartow o wojnie, chorobie czy $mierci (Dziemidok 2011: 38-39). Brzechwa
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wielokrotnie czyni bohaterem wiersza zwierze-potrawe (Kaczka dziwaczka, In-
dyk), stosujac chwyt, ktéremu w literaturze dla dzieci patronuje Lewis Carroll,
twdrca niesamowitej, onirycznej krainy, gdzie mata dziewczynka, uswiadomiwszy
sobie, Ze jej rozmdéwcy dotychczas byli w jej oczach tylko potrawami, speszona, nie
dopowiada do konca zdania: ,,Czesto widywatam dorsze na obiedzie”. Autor Alicji
w Krainie Czaréw znacznie stabiej niz Brzechwa maskuje niepokdj, ktory ktadzie
sie cieniem na dzieciece do$wiadczenie egzystencjalne, w wiekszym tez stopniu
eksponuje mroczng, groteskowa nature Swiata (Slany 2016: 171-178). W poezji
Brzechwy zasada bytu jest kosmiczny konflikt przenikajacy wszystkie poziomy
rzeczywistosci, ktérg zaludniajg istoty sktonne do wcigz nowych aktéw agresji, ale
ta ciemna arché jest starannie zamaskowana i ztagodzona szczodrze dawkowanym
komizmem.

A w jeszcze innym planie wiersz o raku jest swoistg ,,szkotg uczu¢” - uka-
zuje gniew, jego nazwy, korelujgce z nim frazemy i 1aczone z gniewem zachowania,
podsuwa synonimy, sktania do analizy sensu idioméw. Gniew jest tez — co w poezji
Brzechwy wydaje sie regutg - skrytykowany, przedstawiony z degradujaca przesa-
da, wyszydzony, podobnie jak bezsensowne emocje warzyw (Na straganie), nieuza-
sadniony strach (Kozioteczek, Konik polny i boza kréwka), niemadra nostalgia (Sdj-
ka), sentymentalna mito$¢ (Zuraw i czapla, Zuk), przyjazn traktowana z egzaltacja
(SledZ). Podmiot méwiacy wierszy Brzechwy jest bowiem stoikiem, oddaje zawsze
ostatnie stowo tym, ktorzy ponad zywiotowe emocje przedktadaja filozoficzng re-
fleksje, przemawiajac rozsadnie, jak kapusta: ,wnet i tak zginiemy w zupie”.

Jesli przyjrzymy sie przezyciom emocjonalnym w wierszach Brzechwy,
zwr6ci naszg uwage niezwykle produktywny w poezji dla dzieci chwyt, jakim jest
antropomorfizacja. Odnajdziemy ja u wszystkich sze$ciorga poetéw, w kilku funk-
cjach i wcieleniach, tak réznych, ze zastugiwatyby moze na oddzielne nazwy. Jesli
idzie o tworczos¢ Brzechwy, dominuje antropomorfizacja typu alegorycznego, znana
od antyku z bajki zwierzecej - ucztowieczone postacie s3 w niej maska dla ludzkich
postaw, stuzac zazwyczaj ich krytyce, jak w wierszu Sum, ktérego smutny przyktad
poucza, ze pycha moze zosta¢ ukarana o$Smieszeniem, lub w gteboko zakorzenione;j
w tradycji historyjce o wronie i serze - paraboli przestrzegajacej przed tatwowier-
noscia. Brzechwa to prawdziwy nauczyciel zycia, specjalista w dziedzinie kreacji
bohateréw wprost makiawelicznych: cynicznych, butnych i roszczeniowych oszu-
stéw, ztodziei oraz szachrajek. Wieksza czes$¢ tajdakow ujawni sie dopiero w powo-
jennej twdrczosci poety, ale juz w dwudziestoleciu zapowiada ich nadejscie perfidna
wrona, ktdéra, okradiszy przyjaciél, reaguje na krytyke falszywa dumg, gniewem
i irytacja, stosujac szantaz emocjonalny, by wzbudzi¢ w pokrzywdzonych zwierze-
tach poczucie winy:
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Na to wrona na nich z gory:
- Wam chodzito wszak o dziury,

Wprawdzie ser zuzytam caty,
Ale dziury pozostaty (...).

Trudno. Nikt dzi$ nie docenia
Prawdziwego poswiecenia.

Po czym wrona, jak to ona,
Poszta sobie obrazona (Brzechwa 1939: brak numeracji stron)

Inna odmiana antropomorfizacji dominuje w twoérczosci Tuwima, a skadi-
nad jest to ten jej rodzaj, ktéry takze u pozostalych czworga autoréw odnajdziemy
najczesciej: w tym wariancie ucztowieczenia zjawiska naturalne, zwierzeta lub
rzeczy zostaja obdarzone osobowoscia, umozliwiajaca do$wiadczanie emocji, kto-
re sg czesto traktowane przez dzieci jako narzedzie interpretacji zjawisk. Zabieg
ten wystepuje w réznych odcieniach stylistycznych, ale chyba zawsze jest znakiem
spojrzenia na $wiat oczyma dziecka i nawet wtedy, gdy podmiot méwigcy w wier-
szu sprawia raczej wrazenie osoby dorostej, pobrzmiewa w nim echo specyficznie
dzieciecej wyobrazni animistycznej. Oto poswiecona pieknu i energii miasta (za
sprawg potoczystego wyliczenia dokonan cywilizacji budzaca skojarzenia z futu-
ryzmem) miniatura poetycka Tuwima, zawierajgca w paru zdaniach wykrzykni-
kowych swietny opis przezycia, na ktore sktadajg sie rado$¢, duma i podziw; emo-
cje w wierszu intensyfikuje charakterystyczna antropomorfizacja:

Jaka wielka jest Warszawa!
Ile doméw, ile ludzi!

Ile dumy i radosci

W sercach nam stolica budzi!

Ile ulic, szkot, ogrodow,
Placow, sklepéw, ruchu, gwaru.
Kin, teatrow, samochodéw

I spacerdw, i obszaru!

Az sie stara Wista cieszy,

7Ze stolica tak urosta,

Bo pamigta jg malenka,

A dzi$ taka jest dorosta (Tuwim 1986: 482).
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Oto Tuwim, ktéry zupeinie nie przypomina Brzechwy: proponuje dzieciecemu
czytelnikowi wspdlne przezywanie fascynacji rzeczywistoscia, co wiecej — ukazuje
rozwdj miasta jako dorastanie, w bliskim dzieciecej wyobrazni obrazie pokolenio-
wej relacji Warszawy i Wisty. Nieco podobny model antropomorfizacji znajdziemy
w réwnie optymistycznym wierszu Wieczdr zimowy w miescie, gdzie pojawia sie -
do$¢ przewrotnie wyzyskany - motyw zazdrosci i gniewu:

Miasto sie mieni blaskami pstrymi,

Az ksiezyc srebrny zazdrosci ziemi,

Ze taka jasna i kolorowa,

I zagniewany w chmurach sie chowa (Tuwim 1986: 478).

Jak juz wspominatam, okoto potowa wierszy Tuwima w jakims sensie do-
tyczy emocji, a ponadto ich wachlarz jest nader szeroki, czesto tez przedstawia
poeta emocje zmienne, ztozone, mienigce sie réznymi odcieniami (Kapusniaczek,
Spozniony stowik). Nieobca jest Tuwimowi zabawa z emocjonalng leksyka i oczy-
wiscie nie mylg sie badacze, przypisujacy mu zamitowanie do lingwistycznych
zartow (Biatek 1987: 86-87, Smuszkiewicz 2015: 148-157), a jednak wiecej znaj-
dziemy w jego twdrczosci utworéw, w ktoérych obraz emocji jest powigzany z do-
$wiadczeniem bohatera lirycznego i w tym sensie odznacza sie realizmem. Uczu-
ciem, ku ktéremu Tuwim ma, jak sie wydaje, szczeg6lng liryczng predylekcje, jest
tesknota, powigzana z marzeniem, fantazjowaniem o spelnieniu pragnien, czasem
dotyczacych wszechmocy (Kapusniaczek), czasem fantastycznej obfitosci, kojarza-
cej sie ze starym motywem ztotego wieku, ogrodu rozkoszy ziemskich, krainy
mlekiem i miodem ptynacej czy das Schlaraffenland - Kraju Pasibrzuchéw (Kotek,
Dyzio marzyciel):

Potozyt sie Dyzio na tace,

Przyglada sie niebu biekitnemu

I marzy:
»Jaka szkoda, Ze te obtoczki ptynace
Nie sa z waniliowego kremu...

A te ré6zowe -

Ze to nie lody malinowe...

A te ztociste, pierzaste -

Ze to nie stosy ciastek...” (Tuwim 1986: 516)

Poecie nieobcy jest zmyst humoru, przyjmujacy forme zyczliwej, tagodne;j
kpiny, gdy bohaterem wiersza jest dziecko, ale chyba nieco bardziej kasliwy, kiedy
$mieszne i nieadekwatne emocje manifestujg - na ogoét krzykiem - dorosli, na
przyktad pyszny rycerz Krzykalski (,Dla mnie wszystkie zaszczyty! Dla mnie cze$¢

47



Inskrypcje. Pétrocznik, R. X 2022, z. 2 (19), ISSN 2300-3243
pp-37 - 59; DO110.32017/ip2022.2.3

i chwatal, 1986: 527), gniewny pan Hilary (,,Skandal - krzyczy - nie do wiary! Kto$
mi ukradt okulary!”, 1986: 528), albo strachliwy pan Maluskiewicz:

- A to zn6w sprawka czyja?
Jaki to Smiatek gwozdzie
W nos wieloryba wbija?

- Wieloryb?! - (Pan Maluskiewicz

Tak sie na caty gtos drze).

- Nie wieloryb, gtuptasie,

Lecz jego lewe nozdrze (Tuwim 1986: 532).

Znajdujemy wiec i u Tuwima znang z wierszy Brzechwy pochwate spokoju,
rozwagi i umiarkowania, i charakterystyczny dla utworéw dydaktycznych stoi-
cyzm. Trzeba jednak podkresli¢, ze ten spos6b mowienia o emocjach jest tylko
jednym z wielu w poezji dzieciecej wielkiego skamandryty, ktéry stworzyt zaled-
wie nieco ponad czterdziesci utworéw dla dzieci, lecz wyzyskat w nich nad podziw
szeroko mozliwosci poetyki wiersza dzieciecego (Grabowski 2009: 69, Széstak
2000: 8). Najczesciej Tuwim porzuca typowy dla dydaktycznej bajki model hierar-
chii pokolen i przechodzi niepostrzezenie na dziecieca strone, peten zrozumienia
dla infantylnego doswiadczenia swiata - instynktownych, ekstatycznych przezy¢,
ktére t3czg jego tworczos¢ dla dzieci z inspirowang poetyka symbolizmu i ekspre-
sjonizmu poezja dla czytelnikéw dorostych (por. Kuczynska-Koschany 2019: 318,
336-337).

Jeszcze inng strategie prezentuje wiersz Dzieci w polu, w ktérym ani nazwy
emocji, ani nawet behawioralne wyznaczniki afektéw nie pojawiajg sie explicite -
a mimo to utwor wydaje sie nasycony uczuciami, peten spokojnej radosci istnienia
i wypeliony szcze$ciem, jak fotografia, na ktérej uchwycono jeden z pogodnych
dni dziecinstwa. Tekst opublikowany w Elementarzu Falskiego w roku 1937 przy-
pomina z jednej strony wiersze Konopnickiej, z drugiej - antycypuje nieco p6zniej-
szy cykl Swiat. Poema naiwne Mitosza:

Ida dzieci $ciezka. Z prawej strony owies,
Z lewej strony tubin z6tty i pachnacy.

A na 1ace, w dali, stadko biatych owiec,

I chtopczyk i piesek, stada pilnujacy.

A nad wszystkim stornice ztotym blaskiem $wieci,
Promieniami ciepta caty $wiat przenika:

I te $ciezke polngiidace dzieci,

Owies, tubin, owce, pieska i chtopczyka (Tuwim 1986: 506).
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Emocje nienazwane po imieniu, sugerowane dzieciecemu czytelnikowi za pomoca
obrazu w liryce opisowej albo wyrazajace sie wytacznie w zachowaniu bohateréw,
to w pewnym sensie kolejny etap afektywnego wtajemniczenia - dziecko samo-
dzielnie odczytuje nastréj i rekonstruuje przezycia wewnetrzne postaci, rozwijajac
inteligencje emocjonalng, empatie i teorie umystu.

Podobne wtasciwosci ma wiele wierszy Porazinskiej. Oto utwor reprezen-
tujacy nurt ludowy w poezji dwudziestolecia, z tomu Pastereczka - Zgubione gqski:

Gaski moje, gaski moje,
nie ma wasl...
Zesztam-ci ja, szukajacy,
caty las.

Zesztam-ci ja, szukajacy,
13ki szlak.

Jakze mi do chaty wracac
bez was, jak?!

Debie, debie, w modre niebo
patrzysz rad -

nie widziate$ ich lecacych

w caty Swiat?

Trzcino, trzcino... nad tej wody
schodzisz brzeg -

anie porwat ich dunaju

wartki bieg?

Mchu zielony, mchu drobniutki
idziesz w bér -

nie widziate$ tam u wilka
krwawych piér?

0 dlabogal!... Ida z lasu
gaski mel...

Dwie siodtate, biaty gasior,
siwe dwie...

»Ej, wotaty nas tabedzie

Z tobg wraz.

Ej, za toba Zal, sieroto,

wrocit nas” (Porazinska 1927: 25-26).
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Sieroca skarga mieni sie emocjami: w$rdd nich strach, groza i rozpacz po-
zostajg nienazwane, jedynie gwarowy okrzyk ,0 dlaboga!” wyraza szczeScie i za-
skoczenie. Co ciekawe, o swoich uczuciach méwig pasterce gesi, przedstawione jako
pelnoprawne postacie, wrazliwe na los sieroty. W utworach Porazinskiej emocje
przypisywane sa na réwni ludziom i zwierzetom, a wtasciwie catej przyrodzie, an-
tropomorfizowanej na sposéb po czesci ludowy, po czes$ci wlasciwy mentalno$ci
dziecka. Wiersze z wczesnych miedzywojennych toméw Moja wélka (1925) i Pa-
stereczka (1927) sa bardzo wyraziscie stylizowane na folklor, na wielu poziomach
zalezne od ludowej konwencji - stad postacie ubogiej matej pasterki, obojetnych
na jej los dorostych, przyrody wspotczujacej i niosacej pomoc dziecku, zabtgka-
nych wséréd pol zyczliwych chrzescijanskich §wietych, a takze typowe sytuacje
fabularne - wiejskie $piewy i tance, czuta przyjazn dziecka i wiernego psa, poszu-
kiwanie zaginionych zwierzat, sieroce skargi i marzenia o lepszej przysztosci. Folk-
lorystyczne inspiracje Porazinskiej bywaja uwazane za przezytek i nieporozumie-
nie (Baranczak 1982: 193), ale tezy takie sg oderwane od historycznego usytuowa-
nia tekstu - jak wspomina Biatek, folklor byt w czasach miedzywojennych formacja
doniosta w polskiej kulturze i wciaz zywa; Smuszkiewicz podaje, ze w miedzywojniu
co najmniej 70% ludno$ci Polski mieszkato na wsi (2017: 126), co pozwala dostrzec
realistyczny aspekt i spoteczny sens tworczosci Porazinskiej. Poetka oddata swdj
talent tym, dla ktérych rozpacz dziewczynki poszukujacej gasek byta doswiadcze-
niem znanym z zycia codziennego. Sadze, Ze twdrczo$¢ Porazinskiej jest, mimo catej
prostoty, niezwykle subtelna psychologicznie, empatyczna, podporzadkowana pro-
jektowi spotecznemu: by odda¢ gtos dzieciom, ktére odkryjg w jej piosenkach praw-
de wiasnych przezy¢ emocjonalnych, nawet jesli same nie umiatyby ich nazwac.
Poetka dostrzega takze i wskazuje wartosci, ktére dla pozbawionych spotecznej
reprezentacji, pracujacych ponad sity, zZyjacych w biedzie dzieci polskiej wsi moga
by¢ zrédtem otuchy i nadziei, stad tez odnajdziemy w jej tworczosci szereg utworow
o gteboko pozytywnym nacechowaniu emocjonalnym. Inaczej niz Tuwim i Brze-
chwa, Porazinska zwykle ukrywa sie catkowicie za dzieciecym bohaterem lirycznym
- stosujac nierzadko pewng odmiane liryki maski, konstruuje caty $wiat przedsta-
wiony zgodnie z dzieciecymi wyobrazeniami. Szczeg6lnie godny podkreslenia jest
tu obraz przyrody, antropomorficznej, kochajacej i nawzajem przez dziecko ko-
chanej, rekompensujacej niedostatek czutos$ci w relacjach z dorostymi, macierzyn-
skiej w sensie zblizajagcym dzieciecg mentalno$¢ do pierwotnych, matriarchalnych
wierzen:

Pastereczka mita

Trepki pogubita.

Sama nie wie, gdzie i kiedy
Narobita se tej biedy.
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Za gaskami szta na niwe,
Zaptakata oczki siwe.

I prosita
- Zimna roso,
Nie zigb, bo ja ide boso.

I prosita
- 0j, cierniuszki,
0j, nie ktujcie mnie w paluszki (...).

Miekka trawa postyszata

1 Sciezyne jej wystata.

Stonko spito zimna rose

I ogrzato n6zki bose (Poraziniska 1927: 15).

Pierwotna, opiekuncza, macierzynska wiez z dzieckiem, u Porazinskiej re-
prezentowana na ogét przez obrazy przyrody, w niezaposredniczonej postaci wy-
stepuje w wierszach Ewy Szelburg-Zarembiny. Wiersze kotysankowe, uspokajanki,
czute rozmowy niemal bez wyjatku poruszajg sie w kregu prostych, nazywanych po
imieniu emocji, takich jak rados¢, ktérej osoba méwigca w wierszu pragnie dla
dziecka, oraz strach i smutek, ztagodzone przez jej czutos¢. Nawet wtedy, gdy Szel-
burg-Zarembina kreuje wyrazisty, macierzynski podmiot méwiacy, a wiec w kla-
sycznej, kotysankowej liryce zwrotu do adresata, charakterystyczne jest dla jej
tworczosci zapozyczanie dzieciecych wyobrazen o swiecie. Czesto wigzg sie one
z antropomorfizacjg czy animizacja w odmianie fantastyczno-basniowej, budzacej
skojarzenia z twoérczoscia Andersena albo Hoffmanna, ktérych swiaty zaludniajg
postacie znane dziecku jako zabawki lub przedmioty codziennego uzytku: oto dzie-
ciece buciki biegng nocg do wrozki i wracaja od niej zaczarowane, co stanowi wyja-
$nienie przezywanych przez dziecko emoc;ji -

Bo Buciczkowa Wré6zka
Wyczynia dziwny czar

W czerwone butki chowa
Radosnych skokow dar! (...)

.. Dlatego, mdj malutki,

Co rano dziwisz sie,

Ze skoro wlozysz butki,

Whnet skakac ci sie chce (Szelburg-Zarembina 1972: 19).
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Liryka dziecieca Szelburg-Zarembiny jest bardzo bogata i zréznicowana
formalnie, projektuje takze réznych adresatéw. Opublikowany u schytku okresu
miedzywojennego tom Dzieci miasta, adresowany do nieco starszych czytelnikow,
ukazuje, czesto z wielka delikatno$cig, przezycia emocjonalne dzieci pochodzacych
z wielkomiejskich rodzin robotniczych. Inaczej niz u Porazinskiej, gwarancja po-
czucia bezpieczenstwa jest dla bohateréw lirycznych rodzinny dom; w wierszach
powraca obraz kochajacej matki, czasem starszej siostry, rzadziej - réwniez opie-
kunczego, troskliwego ojca, ktérego ciezka praca jest dla dziecka powodem do
dumy. Jest to na ogét liryka narracyjna, przyjmujaca forme rozmowy lub monologu
wewnetrznego konstruowanego jako wypowiedz dzieciecego bohatera, obserwu-
jacego otaczajacy Swiat z czujng wrazliwoscig; pojawia sie takze liryczne ,my”,
jako gtos catego pokolenia (a byto to, jak miato sie pdzniej okaza¢, pokolenie Ko-
lumbéw). Uczucia rzadko bywajg nazywane po imieniu, lecz stale powracajagcym
przezyciem emocjonalnym jest mito$¢, a w konfrontacji z cierpieniem, ubdstwem,
chorobg - petne troski wspétczucie.

Przyniosta te wiosne kobieta,
w chustce w biate kratki.
Schowana w zéttym koszyku
wygladata jak niebieskie kwiatki,
bukiecik przy bukieciku.
Kazdy z przechodniéw widziat, Ze to Wiosna,
gdy spojrzat na ten koszyk.
Maty gazeciarz z kieszonki wyjat
20 groszy
i od tej wiejskiej kobiety w czarne i biate kratki
kupit niebieska wiosne
dla swojej chorej matki (Wiosna, Szelburg-Zarembina 1972: 531).

Ewa Szelburg-Zarembina w rzeczywisto$ci miata na imie Irena (Marchewka
2014: 9-10) i tak zwracali sie do niej rodzice, miata zatem poetka swoiste imie
sprzed inicjacji w dorostos¢, oznaczajace jej ,wewnetrzne dziecko”: Renia. Najwcze-
$niejsze wspomnienia powracaja w autobiograficznych Wierszykach Reni. W tomiku
tym okruchy szczesSliwego dziecinstwa, utrwalone w pamieci jako miniaturowe,
chwilowe retrospekcje powiazane z afektywnymi iluminacjami, stajg sie plastycz-
nym tworzywem poetyckim, przeksztatlcone w osobiste archetypy emocji, jak
w wierszu o burzy:

ZamKknieto okno, drzwi.

Blysneto.
Grzmi!
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Wiatr zgina stare drzewa.
Deszcz zacina.

Ulewa!

I tak ciemno na dworze,

Ze juz ciemniej by¢ nie moze.

A Renia w oknie stoi
i wcale sie nie boi (Nie boi sie, Szelburg-Zarembina 1972: 35)

Powr6t do dziecinstwa, akt zagtebiania sie w pamieci, zbierania $ladéw,
wydobywania wlasnego, dzieciecego ja, to takze znak rozpoznawczy poezji Cze-
chowicza. Stopienie sytuacji lirycznej wiersza z osobistym przezyciem poety, pro-
jektujacego na utwor wiasne doswiadczenie dziecinstwa i konstruujgcego podmiot
mowigcy na wzor ,dziecka wewnetrznego” prowadzi do wyeksponowania postaci
macierzynskiej, uymowanej w podwdjnej perspektywie — matka bywa u Czechowi-
cza nie tylko postacig moéwigca do dziecka, a takze adresatka lirycznego wyznania,
jak w najstynniejszym wierszu Czechowicza dla dzieci - Sniezne uroki:

Matusiu, Lublin tak srebrny
twe basnie mi przypomina

o lotach koni podniebnych,
o czarach lamp Aladyna... (...)

Tak za dnia. A kiedy noca

bania urokdéw tu peknie

i gwiazdy niebo wyztoca

- 0, matus$ - jak bedzie pieknie! (Czechowicz 2013:12)

Odnosimy dojmujgce wrazenie dialogu poety z jego wiasng matka, ktora
w momencie publikacji utworu (listopad/grudzien 1935) byta $miertelnie chora
i miata odej$¢ pare miesiecy pdZniej, 23 kwietnia 1936 r. Poeta zamyka jednak
w wierszu cudowng chwile dawnej, dzieciecej bliskosci i uczucie, ktére odgrywa
w jego tworczosci dla dzieci wielka role: zachwyt.

Nie zawsze przezywajace emocje dziecko jest tak jawnie podobne do Cze-
chowicza, a mimo to wrazenie swoistej liryki maski nader czesto nam towarzyszy.
Studium dzieciecego przezycia zachwytu estetycznego - wiersz W Krakowie,
w kosciele franciszkanow - przedstawia emocje wrazliwej dziewczynki. Jej ol$nie-
niu pieknem witrazy Wyspianskiego towarzyszy matka, czuta i rownie jak dziecko
otwarta na sztuke.

Ach, teczowe leca btyskawice!
Ach, promienne palg sie $niezyce!
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Storice wyszto. Polaly sie blaski
z barwnych okien, wielki potok taski!

Ach, jak $wiat sie we sny przeobraza!
Ptonie tysigc koloréw w witrazach

ijuz Anna nie wie, czy to ko$ciot,

czy kto$ niebo mieczem ztotym rozciat! (...)

Szepcze cicho zachwycona Anna:

- Matko, matko, ta legenda szklanna,

te witraze! O, kto je malowat?

Kto ten kosciét dziwny uteczowat? (Czechowicz 2013: 49-50)

Poezja Czechowicza jest fascynujagcym dokumentem literackiego uwewnetrz-
nienia pierwotnej relacji z matka (Leszczynski 1994: 181-182); wpisana w utwory dla
dzieci atmosfera bliskosci konstytuujgca obraz dziecinstwa daje poecie wielkg ta-
twos$¢ tworzenia postaci ,macierzynskich” dorostych, niezaleznie od ich pkci, czesto
przemilczanej i nieistotnej. W stylizowanych na ludowe pie$ni Kotysankach, w wier-
szach-monologach dzieci, w miniaturach rodzajowych, nawet w wierszach patrio-
tycznych - osoba dorosta, jesli oddaje jej sie glos, méwi jezykiem macierzynskim,
mitosnym. Jak w wierszu Kolory, ktéry taczy tak charakterystyczna dla poezji dzie-
ciecej edukacyjng enumeracje barw z filozoficzng afirmacja $wiata:

Rézne na $wiecie kolory:
srebrzysta woda w kubetku,
szare myszeta w pudetku,
niedzwiadek z pluszu niezdarny,
rudy, pod brzuszkiem czarny...
A jeszcze z pieknego ztota
Swiecace oczy u kota,

a jeszcze niebo przejrzyste,
wymyte btekitem, czyste...
Ajeszcze drzewa zielone,
rybki w akwarium czerwone

i fijotkowe kwiatuszki

u ztotej od piasku drézki...

A jeszcze pomaranczowe
obtoki przedwieczorowe,
ajasne synka kedziory,
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te najpiekniejsze kolory...
Rézne na Swiecie kolory...2> (Czechowicz 2013: 60)

Wielka réznorodnos¢ przezy¢ emocjonalnych zawarta w adresowanych do
dzieci utworach IHakowiczéwna. Jej miedzywojenne wiersze to jakby fragmenty
rozmow z dziec¢mi, ich monologdéw - elementy wielogtosowe]j rodzinnej narracji.
Czasem zabiera w nich gtos dorosta osoba zwracajaca sie do dziecka, na og6t bu-
dujac atmosfere jednoéci za pomoca zaimka ,my”; czeSciej méwi (mysli, monolo-
guje wewnetrznie) samo dziecko albo ucztowieczona istota, ktérej dziecieca wy-
obraznia udziela gtosu (Borkowska 2009: 209). Itakowiczéwna konstruuje lirycz-
ne obrazy emocji stosujac specyficznie dziecieca odmiane antropomorfizacji:
przypisywane nie tylko zwierzetom, lecz niemal dowolnym elementom rzeczywi-
stosci ludzkie uczucia i intencje pelnig funkcje narzedzi interpretacyjnych o po-
dwéjnej roli - z jednej strony karmig wyobraznie stuzaca dziecku do wyjasniania
$wiata, z drugiej rozwijaja jego rozumienie zjawisk psychicznych. Wiersz Stég to
opowies¢ o zaskoczeniu - jednocze$nie prawdziwym i inscenizowanym - zrodzo-
nym ze spotkania fantazji dzieci z rozumiejacq mitoscig matki:

Mama zastonita oczy, staneta zdumiona za progiem:

wszak to Lalka i Krzysia idg pod rece ze stogiem.

Z najczystszej stomy pszenicznej

jest przesliczny!

Nikt nie widziat jak przez podworze szedt $miato i cudnie,

bo to wtasnie potudnie.

»Dzieci, dzieci, kt6z to widziat tak dziata¢ bez Zadnej rachuby.
Nie bedzie mozna do wnetrza go prosic, jest o wiele za gruby...
Jakze takiego goscia do domu prowadzi¢,

ktérego niepodobna w salonie posadzié?!”

»Ach Mamo, on jest taki mity, kochany, kosmaty!

Niechaj stanie w ogrodzie - damy mu herbaty.

On sam nie lubi do doméw bywac¢ zapraszany,

bo leka sie swe suknie powala¢ o $ciany” (Itakowiczéwna 1922: 39)

25 O zinterpretowanie tego wiersza poprositam kiedy$ moje studentki, ktére nie miaty jesz-
cze zaje na temat Czechowicza i nie znaty jego biografii. Intuicja czytelnicza skierowata ich
interpretacje ku kontrfaktycznej, ale bardzo ciekawej hipotezie: zZe poeta mial matego syn-
ka i utrwalit w wierszu emocje zwigzane z do$wiadczeniem rodzicielstwa. Warto podkre-
$li¢ fakt, ze poszukiwanie kontekstéw interpretacyjnych w biografii ogranicza sie w obser-
wowanych przeze mnie wypowiedziach studenckich do twdérczosci Czechowicza - nikt
oczywiScie nie rozwaza, czy Brzechwa lub Tuwim osobi$cie mieli dzieci, ale pytanie to nie
pojawia sie takze w odniesieniu do kobiet: macierzynskie, intymne w tonie wiersze Pora-
zinskiej, Itakowiczéwny czy Szelburg-Zarembiny nie sklaniajg czytelniczek i czytelnikéw
do przypuszczen, ze poetki pisaty dla wlasnych dzieci.
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Poezja Itakowiczéwny fascynuje trafnoscia w rekonstrukcjach dzieciecej
mentalnosci i uczuciowosci, zwlaszcza jesli idzie o wiersze z tomu Rymy dzieciece po-
$wiecone siostrzenicom - Lali i Krzysi Czerwijowskim. Pisatam juz w pierwszej czesci
o charakterystycznej dla [Htakowiczéwny poetyce emocjonalnego studium, sygnalizo-
wanej juz w tytutach jej utwordw: Strach, Samotnos¢, Smutek (Fruzynska 2021: 70-
72). W te serie wpisuje sie miniaturowy monolog rozczarowanego dziecka, jakby za-
pozyczony z rozméw z siostrzenicg, funkcjonujgcy na prawach cytatu z rzeczywistosci
(a tym samym przenoszacy poetycka wypowiedZ w rejon kolazu) i z zewnatrz, na
mocy decyzji poetki, opatrzony interpretujgcym tytutem: Zawaod.

Dzi$ $pimy na podtodze.

Ja tak chciatam mie¢ miejsce przy stotowej nodze,
ale Lalka je dostata,

bo bardzo krzyczata (Iltakowiczéwna 1922: 30).

Wybratam z twérczosci Itakowiczéwny utwory — na tle innych - oryginalne
pod wzgledem ukazanych emocji. Zaskoczenie i rozczarowanie nie maja wielu re-
prezentacji w miedzywojennej poezji dla dzieci, ale nawet w wierszach przedstawia-
jacych przezycia emocjonalne, ktére mozna uzna¢ za podstawowe, jak smutek,
strach czy rado$¢, [hakowiczéwna przejawia wielkg wrazliwo$¢ na ulotne odcienie
dzieciecego doswiadczenia. Emocje w jej poezji stale balansujg na granicy, oddaja je
barwy zmieszane, niemal zawsze skazone cieniem (Mytych-Forajter 2018: 254).
W wierszu Morski skarb, opowiadajacym o radosnej kontemplacji znalezionych na
plazy muszelek, odnajdziemy stan emocjonalny spleciony z uczu¢ na pierwszy rzut
oka sprzecznych; wielo$¢ odcieni afektywnych subtelnie wspotgra z réznorodnoscia
kolorystyczng wydobytych z morza cudow:

Muszla niebieska do muszli r6zowej,

a przy nich obu rozek bursztynowy,

szkto, co wyglada jak szmaragd nieoszlifowany,

dwa przyniesione przez fale kasztany

- oto skarb. Oczy wielkie nad nim, petne lekliwej rados$ci

i serce, co nikomu w $wiecie szcze$cia nie zazdroéci (IHakowiczéwna 1927: 120).

Rados$¢ malujgca sie w oczach dziecka jest podszyta obawg, ale zarazem tak
wszechogarniajaca, ze nie sposéb pragnac jej wiecej, wiec dziewczynka nad mo-
rzem nie zazdrosci ,nikomu w $§wiecie”. Tworczos¢ IHtakowiczéwny jest wyrazem
tendencji, ktérym patronuje postawa uwaznos$ci na dziecko; cho¢ badacze czesto
upatrujg zrodet jej poezji w traumatycznych doswiadczeniach sierocego dziecin-
stwa (Mytych-Forajter 2018: 257, Borkowski 2018: 139), poetka nie odwoluje sie

56



Inskrypcje. Pétrocznik, R. X 2022, z. 2 (19), ISSN 2300-3243
pp.-37 -59; DO110.32017/ip2022.2.3

wprost do wlasnych wspomnien, staje sie natomiast poetyckim medium dla Inne-
go, ktéry jest dzieckiem. Wrazliwo$¢ dziecka jest w jej poezji petna, wielostronna
(Checinska 1994: 192), ale trudna do zakomunikowania dorostemu; poezja dzie-
cieca realizuje zatem projekt swoistego posrednictwa, ukazania dzieciecej psychiki
w calej jej tajemniczej ztozono$ci.

Na zakonczenie powracam do pytania, ktére wytonito sie z badan nad mo-
tywem ptaczu i zainspirowato mnie do podjecia dalszych rozwazan: czy miedzywo-
jenne wiersze dla dzieci, analizowane w pespektywie przedstawionych w nich prze-
zy¢ emocjonalnych, reprezentuja dwa odmienne paradygmaty poezji dzieciecej?

Zasadniczo odpowied? jest twierdzaca, a jednak obraz w pewien sposéb sie
komplikuje; dzieje sie tak za sprawa Juliana Tuwima. W kontekscie badan nad mo-
tywem tez uderzato podobienstwo jego wierszy do tworczosci Brzechwy, natomiast
w szerszej perspektywie ich poezja ukazuje istotne zréznicowanie: o ile autor Kaczki
dziwaczki nieustannie Zartuje z emocji, postugujac sie groteska, o tyle Tuwim bywa
zaré6wno kabaretowo komiczny, jak i z calg powaga liryczny. Autor Lokomotywy
drwi niemal wytgcznie z emocji negatywnych, jak strach, gniew, czy nieuzasadniona
duma; w pelnym empatii tonie pisze natomiast o radosci, zachwycie, podziwie, fa-
scynacji pieknem Swiata.

Poezja w ogdle, a dziecieca - jak sadze - w szczegdlnosci, pogtebia nader do-
niosta wiasciwos¢ jezyka (por. Mikotajczuk 2021: 168): odgrywa wielka role w ro-
zumieniu emocji, uczy je nazywac, przektada¢ wewnetrzne przezycia na system re-
prezentujacych je poje¢. Wiersz adresowany do dziecka dziata w kilku wymiarach -
identyfikuje emocje, wskazuje ich przyczyny i bedace ich nastepstwem zachowania;
uczy takze stéw, zwigzkéw wyrazowych, a nawet mniej lub bardziej niezwyktych
metafor, za pomocg ktérych uzytkownicy jezyka komunikuja swoje uczucia. Dlatego
poezja dla dzieci nie sprowadza sie do literackiego faktu, jest takze projektem spo-
tecznym majacym na celu ksztattowanie wrazliwos$ci emocjonalnej czytelnikow,
ktérzy w momencie lektury sa dzie¢mi, lecz przeciez poniosa swoje mtodziencze
doswiadczenia czytelnicze w dorosto$¢. Mamy zatem w polskiej poezji miedzywo-
jennej dwa komplementarne projekty: jeden z nich w zetknieciu z zywa emocjonal-
noscia dziecka zacheca do umiaru, opanowania, ograniczenia ekspresji, drugi - in-
tensyfikuje doznania emocjonalne, dostarczajagc nowych bodzcéw i, pielegnujac
wrazliwo$¢, karmi nig dziecieca wyobraznie.

LITERATURA

Baranczak, S. 1982. Jezyk dzieciecy a poezja dla dzieci, w: ]. Cie$likowski, R. Waksmund red.,
Literatura i kultura dzieci i mtodziezy. Antologia opracowan. Wroctaw: Wydawnictwo
UWr, s. 174-197.

57



Inskrypcje. Pétrocznik, R. X 2022, z. 2 (19), ISSN 2300-3243
pp-37 - 59; DO110.32017/ip2022.2.3

Bialtek, ]. Z. 1963. Janiny Poraziriskiej poezja dla dzieci, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP
w Krakowie. Prace Historycznoliterackie”, z. 17, s. 195-222.

Biatek, J. Z. 1987. Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1928-1939. Zarys monograficzny.
Materiaty, Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne.

Borkowska, E. 2009. Muzyczne konteksty poezji Kazimiery IHakowiczéwny, w: H. Kubicka,
0. Taranek red., Kody kultury. Interakcja, transformacja, synergia. Wroctaw: Wydawnic-
two Sutoris, s. 206-213.

Borkowski, A.2018.,4 ja jestem cérkq czarownicy”. Zywiot autoportretowy w twérczosci Kazi-
miery Ittakowiczéwny. Siedlce: Instytut Kultury Regionalnej i Badan Literackich im. Fran-
ciszka Karpinskiego. Stowarzyszenie.

Brzechwa, ]. 1938. Taricowata igta z nitkqg. Warszawa: Wydawnictwo ]. Mortkowicza.

Brzechwa, ]. 1939. Kaczka dziwaczka. Warszawa: Wydawnictwo ]. Mortkowicza.

Checinska, U. 1994. Dzieciece pejzaze swiata w ,,Rymach” i ,,Zwierzakach i ziotach” Kazimiery
IHakowiczéwny, w: U. Checinska red., Dziecko i jego $wiaty w poezji dla dzieci. Szczecin:
Ksiaznica Szczecinska, s. 185-193.

Czechowicz, J. 2013. Utwory dla dzieci. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
Sktodowskie;.

Dziemidok, B. 2011. O komizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj. Gdansk: Stowo/obraz terytoria.

Fruzynska, J. 2021. Od empatii do zartu, czyli o tzach w polskiej miedzywojennej poezji dla
dzieci, ,, Inskrypcje. Pétrocznik”, R. IX, z. 2 (17), s. 57-80.

Frycie, S. 1982. Literatura dla dzieci i mtodziezy w latach 1945-1970. T. 2. Basn i bajka, poezja,
ksigzki dla najmtodszych, utwory sceniczne, grafika, czasopismiennictwo, krytyka literacka.
Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne.

Grabowski, S. 2009. Wiersze dla dzieci Juliana Tuwima (1919-1953), ,Kwartalnik Humani-
styczny. Konteksty Kulturowe”, nr 1-2, s. 63-75.

IHakowiczéwna, K. [IMakowicz 1. K], [1922]. Rymy dzieciece. Krakdw: Spotka Wydawnicza
JFala”.

Makowiczéwna, K. [IHakowicz 1.K], 1927. Ptaczqcy ptak. Warszawa: Ksiegarnia F. Hoesicka.

Kaniewska, B. 2015. Kobieca tworczo$é¢ dla dzieci, w: E. Kraskowska, B. Kaniewska red., Pol-
skie pisarstwo kobiet w wieku XX: procesy i gatunki, sytuacje i tematy. Poznan: Wydawnic-
two Naukowe UAM, s. 249-267.

Kuczyniska-Koschany, K. 2019. Rimbaudysta Julian T., Tuwim od tobuzéw, Tuwim dla dzieci,
»Poréownania”, nr 2, s. 317-340, DOI: 10.14746/por.2019.2.18.

Leszczynski, G. 1994. Topos dziecka i dzieciristwa w poezji J6zefa Czechowicza, w: U. Checinska
red., Dziecko i jego Swiaty w poezji dla dzieci. Szczecin: KsigZznica Szczecinska, s. 177-184.

Marchewka, A. 2014. Slady nieobecnosci. Poszukiwanie Ireny Szelburg. Krakéw: Studio Wy-
dawnicze DodoEditor.

Mikotajczuk, A. 2021. Wstyd i duma. T.1. Generalia i kontrasty w badaniach nad konceptuali-
zacjq przezy¢ samosSwiadomosciowych w jezyku polskim (na tle poréwnawczym). Warsza-
wa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego.

Mytych-Forajter, B. 2018. Czarownica. Poezja dla dzieci Kazimiery Itakowiczéwny. Poszukiwanie
kontekstu, w: ]. Gradziel-Wdjcik, A. Kwiatkowska, E. Sottys-Lewandowska red., Formy (nie)-
obecnosci. Szkice o wspétczesnej poezji kobiet. Krakow: Universitas, s. 249-260.

58



Inskrypcje. Pétrocznik, R. X 2022, z. 2 (19), ISSN 2300-3243
pp.-37 -59; DO110.32017/ip2022.2.3

Olszewska, B. 2007. I w sto koni nie dogoni...” O zyciu i sztuce pisarskiej Janiny Porazinskiej.
Opole: Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego.

Porazinska, J. 1927. Pastereczka. Warszawa: Ksiegarnia J. Lisowskiej.

Slany, K., 2016. Groza w literaturze dzieciecej. Od Grimmdw do Gaimana. Krakéw: Wydawnic-
two Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego.

Smuszkiewicz, A. 2015. Literatura dla dzieci. Podrecznik dla studentéw kierunkéw pedago-
gicznych. Poznan: Wydawnictwo Naukowe UAM.

Szelburg-Zarembina, E. 1972. Dzieta. T. 10. Lublin: Wydawnictwo Lubelskie.

Szoéstak A., 2000. Nurt lingwistyczny we wspotczesnej poezji dzieciecej. Zielona Gora: Wydaw-
nictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej im. Tadeusza Kotarbinskiego.

Tuwim, J. 1986. Wiersze 2. Warszawa: Czytelnik.

Dane kontaktowe / Contact details:

E-mail: j.fruzynska@uw.edu.pl
Uniwersytet Warszawski

59



