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Abstrakt: Artykut zacheca do uwspoétczesniajacej lektury Bram raju krzego Andrzejewskiego
jako prefiguracji narracji hipisowskiej. W odczytaniu uwzglednione zostaty ustalenia Scotta
MacFarlane’a na temat narracji hipisowskich w literaturze amerykariskiej, jak réwniez wyniki
dotychczasowych badan utworu na polskim gruncie, zwtaszcza Wactawa Forajtera. Przedsta-
wiona interpretacja pokazuje, ze dzieto Andrzejewskiego formalnie, treSciowo, a takze ideolo-
gicznie antycypuje pdzniejsza narracje hipisowska, odznaczajaca sie nielinearng budowg oraz
silnymi akcentami spotecznymi, politycznymi i religijnymi, unaoczniajgcymi nieche¢ do wtadzy
instytucjonalnej.

Stowa kluczowe: krzy Andrzejewski, Bramy raju, narracja hipisowska

DANGEROUS YOUTH ENERGY. THE GATES OF PARADISE BY JERZY ANDRZEJEW SKI
AS A PREFIGURATION OF THE HIPPIENARRATIVE

Abstract: The article encouragesamaodern reading of Jerzy Andrzejewski's The Gatesof Paradise
as a prefiguration of the hippie narrative. The reading takes into account Scott MacFarlane's fin-
dings on hippie narrativesin American literature, as well as the results of previous research on
the work in Poland, especially by Wactaw Forajter. The presented interpretation showsthat An-
drzejewski's work formally, content-wise, and ideologically anticipates the later hippie narra-
tive, characterized by a non-linear structure and strong social, political, and religious accents,
revealing aversion toinstitutional power.

Keywords: krzy Andrzejewski, The Gates of Paradise (Bramy raju), hippie narrative

Gdyby uznac¢ Siekierezade Edwarda Stachury z 1971 roku za pierwszg polska po-
wies¢ hipisowska, to stynne Bramy raju Jerzego Andrzejewskiego stanowityby niewatpli-
wie prefiguracje utwordw tego (marginalnego?) nurtu. Do wydanego u progu lat sze$¢-
dziesigtych dzieta autor Miazgi dopisat z czasem legende, ktérej nie powstydzitby sie
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sam Jack Kerouac. Méwita ona o nadzwyczaj krétkim okresie przygotowywania
utworu, ktéry miat powsta¢ w trzy tygodnie nie tylko w jednym zdaniu, lecz i na jed-
nym oddechu i by¢ $wiadectwem zdrady pidra na rzecz maszyny do pisania marki
Rheinmetal (Andrzejewski 1988: 206). P6zniejsze badania z zakresu genetyki tekstu
odebraty tej legendzie nieco polotu. W archiwum Andrzejewskiego udato sie odnalez¢
az osiem wersji Bram raju, ktére wskazuja, Ze praca nad nimi trwata nieco ponad pie¢
miesiecy (Mitosek 2003: 193-200). Legenda, ktéra autor Miazgi roztoczyt wokoét
dzieta w literackim dzienniku Z dnia na dzien, towarzyszyta jego pdzniejszej recepcji.
Spisany w dwu zdaniach utwor badacze odbierali jako ilustracje przemian bohateréw
we wspotczesnej prozie, wywodzacej sie od Joyce’a, Prousta i Freuda (Baluch 1980:
170-171), opowies$¢ o rodzeniu sie i oddziatywaniu idei na zbiorowos¢ (Macigg 1998:
LVII) czy narracje o poSwieceniu, niespelnionej mitosci i zawitych relacjach uczucio-
wych mtodych ludzi (Kowalska 2013: 307). W jednym z najnowszych i zarazem naj-
obszerniejszych studiéow Wactaw Forajter przekonuje, ze Bramy raju sa polemika
z utrwalonymi w kulturze i literaturze obrazami Sredniowiecznej wyprawy oraz lite-
racka egzemplifikacjg Agambenowskiej teorii profanacji. Wedtug Forajtera powie$¢ An-
drzejewskiego to historia cial pozadajacych i uwikltanych w mroczna erotyke, ktéra
staje sie wehikutem catego przedsiewziecia (Forajter 2016: 98-99,117).

Ustalenia wspomnianego badacza stanowi¢ bedg punkt odniesienia dla zapro-
ponowanej przeze mnie interpretacji. W moim przekonaniu zaréwno tres¢, jak i forma
utworu Andrzejewskiego antycypuje gatunek literacki, ktéry w anglosaskich badaniach
zyskat miano narracji hipisowskiej (MacFarlane2007: 4). Scott MacFarlane, autor pracy
The Hippie Narrative. A Literary Perspective on the Counterculture, zwraca uwage, ze
utwory literackie klasyfikowane do tego gatunku taczyta przede wszystkim wrazliwo$¢
kontrkulturowa oraz podobienstwa formalne. Wedtug amerykanskiego badacza dzieta
te odznaczaty sie silnymi akcentami spotecznymi i politycznymi, unaoczniajgcymi nie-
che¢ do wiadzy instytucjonalnej i tesknote za wiekszymi mozliwo$ciami w zyciu (co
wigzato sie z przyjmowaniem nowych form duchowosci, odrzucaniem materializmu
i kwestionowaniem norm kulturowych i spotecznych), natomiast w zakresie poetyki
zrywaty z linearnoscig opowiesci, odzwierciedlajgcluzne podejscie do formy literackie
(MacFarlane 2007: 15, 235-236)". Do potraktowania Bram raju jako prefiguracji

1 MacFarlane wyréznia w swojej ksigzce trzy historycznie nachodzace na siebie fale narracji
hipisowskiej w amerykanskiej literaturze (samo pojecie ,narracji” obejmuje u niego zaréwno
dzieta fikcjonalne tj. powiesci i opowiadania, jak i utwory non-fiction, przewaznie reportaze).
Pierwsza z fal, ktorg badacz nazywa narrative foreplay, dokumentuje narodziny i rozwoj ru-
chu hipisowskiego. Obejmuje ona utwory bitnikow (Jacka Kerouaca, Allena Ginsberga i Wil-
liama S. Burroughsa) oraz powiesci Kena Keseya (Lot nad kukutczym gniazdem z 1962 i Cza-
sami wielka chetka z 1964), Richarda Farifly (Wszystko sie spieprzyto, ale chyba bedzie lepiej
z 1966), Thomasa Pynchona (49 idzie pod mtotek z 1966) i Richarda Brautigana (£owienie
pstrggow w Ameryce z 1967). Druga fala narracji, okreslona jako narrative interplay, krytycz-
nie analizuje skutki kontrkultury, ale tez ciemne strony ruchu hipisowskiego. MacFarlane
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narracji hipisowskiej sktania moim zdaniem zaréwno ich nielinearna narracja, jak
i ogblna wymowa, bedaca afirmacja mtodosci, oraz fabuta, w ktérej oddolny ruch zto-
zony z setek dzieci pod przewodnictwem pastuszka konfrontuje sie z instytucja Ko-
$ciota reprezentowana przez spowiednika-minoryte.

Zaryzykuje stwierdzenie, Ze kontrkulturowy aspekt Bram raju zostat przez An-
drzejewskiego zamaskowany za pomoc3 historycznej scenografii. Zabieg ten tatwo wy-
chwycili, jeszcze w latach 50., wyczuleni na najmniejsze ideologiczne odchylenia pra-
cownicy cenzury. Ich zarzuty wobec utworu, ktéry w 1959 roku zostat zgtoszony do
druku w odcinkach w czasopi$mie , Argumenty”, odnosity sie przede wszystkim do
obecnych w nim ,niesmacznych scen seksualno-pornograficznych” (Budrowska 2006:
230) oraz tego, ze Andrzejewski ,,nie pierwszy raz siega do problematyki $redniowie-
cza, aby wyrazi¢ swoj stosunek do obecnej rzeczywistosci” (Budrowska 2006: 231).
Sam autor zwrécit uwage na otwarto$¢ powiesci na rézne, w tym wspotczesne, inter-
pretacje, w literackim dzienniku Z dnia na dzier. Wypowiedz ta stanowi¢ bedzie punkt
wyjécia dla mojego odczytania, ktérego celem bedzie ustalenie zbieznosci formalnych,
tresciowych i ideologicznych Bram raju z poetyka narracji hipisowskie;j.

|. Przybranalegenda

Roézne bywaja losy literackich legend i mitoéw. W przypadku Bram rajulegenda
powstata ex post. Zostata dopisana do dzieta w literackim dzienniku Z dnia na dzien
w latach siedemdziesiatych:

Wprawdzie trzy lata meczytem sie nad nimi [Bramami raju - P.P.], na rézne sposoby
podejmujgc splgtane tematycznie watki, lecz wersje ostateczng, kiedy juz wiedziatem
wszystko, napisalem w trzy tygodnie nie tylko jednym zdaniem, lecz i na jednym od-
dechu, po raz pierwszy zdradzajac piéro na rzecz kupionej zaraz po wojnie i wiernie
mi przez wiele lat stuzgcej maszyny Rheinmetal (Andrzejewski 1988: 206).

Chociaz cytowany dopisek znajduje tylko cze$ciowe pokrycie w badaniach z zakresu ge-
netyki tekstu, sam w sobie stanowi wazka wskazowke interpretacyjna. Andrzejewski
przyznaje sie w dziennikowym zapisie do symbolicznej zdrady wiekowego piéra na rzecz
kojarzacej sie z nowoczesnos$cig maszyny do pisania i zacheca do spojrzenia na Bramy

faczy ja z dzietami Roberta Heinleina (Obcy w obcym kraju z 1961), Toma Wolfe’a (Préba
kwasu w elektrycznej oranzadzie z 1968), Normana Mailera (The Armies of the Night z 1968)
i Kurta Vonneguta (RzeZnia numer pie¢ z 1969). Ostatnia fala narracji, narrative afterplay, do-
tyczy utworéw z lat 70., ktorych autorzy z pewnego dystansu czasu zaczynajg rewidowac
i ocenia¢ dziedzictwo ruchu hipisowskiego. MacFarlane przyglada sie w tym kontekscie dzie-
tom Gurneya Normana (Divine Right’s Trip z 1971), Huntera S. Thompsona (Lek i odraza w Las
Vegas z 1971), Toma Robbinsa (Another Roadside Attraction z 1971 i Even Cowgirls Get the Blues
z1976) i Williama Kotzwinkle’a (The Fan Man z 1974).
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raju jako na zapis chwili i konstruowana w napieciu sit twérczych spontaniczna nar-
racje, przekraczajaca granice konwencjonalnych podziatéw i ram historycznych. Do-
tychczasowi interpretatorzy zbagatelizowali sugestie pisarza, ktéra sytuuje jego
utwor nie tyle w kontekscie antymimetycznej i antypsychologicznej poetyki noveau
roman (Kowalska 2013: 303-325), co w poblizu literackiego programu Beat Genera-
tion z lat 50., akcentujgcego spontanicznos$¢ oraz zdarzeniowos$¢ tekstu i obracajacego
sie w obrebie idei, ktore antycypowaty pdzniejsze narracje hipisowskie (MacFarlane
2007:9-81).

Budowa formalna Bram raju okazuje sie wykazywac wiele zbieznosSci z wymy-
$lona przez Kerouaca koncepcjg ,,spontanicznej prozy”. Warto podac kilka przyktadéw.
W swoim pisarstwie Amerykanin ktadt szczeg6lny nacisk na rytmiczne postugiwanie
sie fraza, aby ta, niczym w muzyce jazzowej, ,biegta w czasie i zgodnie z prawem
czasu” (Urbanska 2016: 237). Badacze Andrzejewskiego dos¢ wczesnie odkryli, ze
narracja jego mikropowiesci okazuje sie przy skrupulatnym ogladzie konstrukcja li-
terackg, ktora odznacza sie unikalnymi walorami muzycznymi. Wedtug Alicji Baluch
powie$¢ przypomina klasyczng fuge, ztozona z ekspozycji, przetworzenia tematycz-
nego i kody (Baluch 1980: 162). W jej przekonaniu Andrzejewski za sprawg licznych
repetycji wypowiedzi i my$li postaci zblizyt narracje Bram raju do struktury muzyki
polifonicznej, w ktérej obok tematu zasadniczego (stéw Jakuba z Cloyes) na zasadzie
kontrapunktu wystepuje temat towarzyszacy (cytowane kolejno urywki monologéw)
(Baluch 1980: 163).

Kolejna zbiezno$¢ odnosi sie do typografii tekstu. W swoim manifescie Essen-
tials of Soontaneous Prose Kerouac zacheca, aby dzieli¢ literackie frazy na podstawie
oddechu - tak jak muzyk jazzowy frazuje swoje solo (Urbanska 2016: 237). W tym celu
sugeruje zastgpienie kropki dtugim myslnikiem, ktory daje czytelnikowi wyrazny wi-
zualny sygnal, ze zdanie, ktérego dtugos¢ oparta jest na oddechu, niebawem sie skonczy
(Kerouac2000: 370-371). W dziele Andrzejewskiego przestankowanie stanowito kwe-
stie w zasadzie kluczowa. Autor £adu serca ubral utwdér w forme imponujaco dtugiego
zdania, spisanego - jak gtosi legenda - ,,na jednym oddechu” (Andrzejewski 1988: 206),
w ktérym zamiast kropek wprowadzil ogromna liczbe przecinkéw, dwukropkdéw i mysl-
nikéw, oddzielajacych rézne odmiany form podawczych. Mozna zaryzykowac¢ stwier-
dzenie, Ze wprowadzenie niekonwencjonalnego przestankowania tekstu po czesci od-
wiodto Andrzejewskiego od pierwotnego zamiaru stworzenia linearnej opowiesci, be-
dacej rodzajem spekulacji historycznej (Kowalska 2013: 305). Ztozony z dwu zdan
utwor okazat sie dzietem nie tylko bardziej awangardowym, niz zaktadata to pierwotna
koncepcja, ale tez o wiele trudniejszym w odbiorze, domagajacym sie uwaznej, wielo-
krotnej lektury. Aktywno$¢ czytelnika Bram raju, jak zauwaza Dariusz Nowacki, obej-
muje liczne operacje, takie jak rozpoznawanie podmiotéw wypowiedzi, porzadkowanie
grup sktadniowych, rekonstruowanie sekwencji fabularnych, odréznianie nie zawsze
wyraznych ,,cie¢” tekstu oraz uzytych form podawczych (Nowacki 2000: 69).
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Waznym aspektem , spontanicznej prozy” Kerouaca byta wreszcie oralnos$¢ tek-
stu. Wedtug Darii Urbanskiej stanowita ona rezultat artystycznego programu pisarza,
w ktorym literatura miata sta¢ sie swoistym medium do przekazania ,odwaznych i bez-
posrednich wyznan” (Urbanska 2016: 235). Réwniez i w tym aspekcie Bramy raju oka-
zuja sie pokrewne poetyce Amerykanina. Wedtug Forajtera spowiedz traktowana jako
wyznanie stanowi wlasciwy zywiot tego utworu (Nowacki 2000: 67). Badania gene-
tyczne maszynopiséw ujawnity, ze jedna z kluczowych wersji tekstu - ta wtasnie, ktorg
Andrzejewski rozbudowat w czasie legendarnych trzech tygodni - nosita tytut ,Spo-
wiedz” (Kowalska 2013: 305-306). W rozwinieciu tego wariantu pisarz miat odejs¢ od
konwengjonalnego przestankowania tekstu i linearnej formy opowiesci na rzecz bar-
dziej niestandardowej i swobodnej narracji, ktéra pozwolitaby mu ukazac¢ krucjate od
$rodka, ,,w ruchu” (Prachnio 2018: 2016)2. Tyle o aspektach formalnych.

I1. Poch6d mtodosci

Kilku- i kilkunastoletni uczestnicy krucjaty zostajq okre$leni przez wychodza-
cego im naprzeciw spowiednika-minoryte ,pochodem mtodosci” (Andrzejewski
1960: 97). Chociaz celem mtodych krzyzowcow jest wyzwolenie grobu Chrystusa
z rak poganskich Turkéw, majg oni nastawienie pacyfistyczne, a ich hastem mogtoby
by¢ p6zniejsze stynne zawotanie hipiséw make love, not war. Zewnetrznymi oznakami
przynaleznoéci do zainicjowanego przez Jakuba z Cloyes ruchu s3 w przypadku dziew-
czat ,biate suknie” (Andrzejewski 1960: 124) i ,,wianki z polnych kwiatéw na gtowach”
(Andrzejewski 1960: 88), natomiast wsrod chtopcéw ,wiejskie ptocienne tuniki” (An-
drzejewski 1960: 88). Uczestnikéw pochodu, niezaleznie od pfici, faczy prostota odzie-
nia, ale tez zwigzek z naturg, ktérego oznaka jest niemal powszechny brak obuwia3.
Z czasem u dzieci uwidacznia sie zaniedbanie higieny osobistej (,,bose i brudne i potem
i ziemig cuchngce” (Andrzejewski 1960: 125)), wynikajace z braku sanitarnego zaple-
cza wyprawy i ciggtego przemieszczania sie pochodu, ktéry sam w sobie stanowi forme
swoistej komuny, ztozonej z mtodych ludzi zyjacych razem na zasadach wspoélnoty wita-
snosci. Dowodem nato jest scena, w ktérej Melissen, dotgczajac do pochodu, rezygnuje
ze swoich koni, czyli swojej prywatnej wtasnosci, cze$ciowo dla ,wiekszego dobra”
wspolnoty (zaspokojenia panujgcego gtodu), a czesciowo po to, by zrownac sie statu-
sem z innymi dzie¢mi. Nastepujaca pdézniej gromadna konsumpcja konskiego miesa
stanowi jeden z niewielu fragmentéw powiesci, w ktérych odbiega ona od utworéow
hipisowskich, proklamujacych idee wegetarianizmu (MacFarlane 2007: 203, 213).

2 Korespondujacy z pisarzem w okresie powstawania Bram raju Andrzej Bonarski zwraca uwage,
ze gtbwnym celem artystycznym autora Miazgi byto przedstawienie ,historii w ruchu”
3 Wyjatkiem jest Melissen, ktory na swoich butach ma nawet przypiete ostrogi.
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Szczegbty wizerunku zewnetrznego bohateréw i ogélnego obrazu pochodu to
zarazem elementy §wietnie skonstruowanej historycznej scenografii dzieta, jak row-
niez rozpoznawalne motywy p6zniejszych powiesci hipisowskich, w ktorych ekspe-
rymenty zycia w komunie wyrastaty z potrzeby kontrkulturowego ustanowienia al-
ternatywnych modeli spotecznosci (MacFarlane 2007: 20). W opowieSci Andrzejew-
skiego jeden istotny element nie pasuje do realiow z epoki. Tym elementem jest do-
strzezona przez Forajtera postpsychoanalityczna sSwiadomos¢ jej bohateréw, charak-
terystyczna dla drugiej potowy XX wieku (Forajter 2016: 113). Znamionujace utwér
rozprezenie seksualne, znajdujace wyraz w odwaznych scenach erotycznych, prze-
mys$leniach i wyznaniach dzieci, okazuje sie mie¢ wiele wspo6lnego z pdzniejszymi nar-
racjami hipisowskimi, w ktérych bohaterowie z analogiczng swobodg eksploruja gra-
nice wolnej mitosci (MacFarlane 2007: 94-95, 97,102, 168, 198)4. Wyznania i mysli
Maud, Roberta, Blanki, Aleksego i Jakuba ujawniajg zaréwno targajace nimi namiet-
noéci, jak i to, ze ich wzajemne relacje opieraja sie na hetero- lub homoseksualnym
pozadaniu. Odstoniete przez Andrzejewskiego motywacje i pragnienia mtodych krzy-
zowcow wiele médwia o specyfice ich ruchu i ruchdw mtodziezowych w ogdéle. Bramy
raju zdaja sie dowodzi¢ ich irracjonalnej oraz anarchistycznej natury oraz tego, ze nie
funkcjonujg one wedtug przejrzystych zasad, co odroéznia je cho¢by od ruchéw politycz-
nych, majacych nie tylko wyraznego lidera i cel, ale tez (na og6t) przejrzyste struktury
i zasady dziatania.

Wymowna jest w tym kontekscie spoteczna percepcja krucjaty, ktéra czesto
umykata dotychczasowym interpretatorom powiesci. Ruch zainicjowany przez Ja-
kuba jawi sie bowiem dorostym mieszkancom Cloyes jako przedsiewziecie irracjo-
nalne, by nie powiedzie¢ wprost ,szalenicze”. Niedtugo po wymarszu dzieci, Melissen
natrafia na starca, ktory przeklina pastuszka i sugeruje, ze ten opanowat przy pomocy
diabelskich sztuczek umysty okolicznych dzieci:

niech wszystkie przeklenstwa, gtdd, zaraza i hanba spadng na tego przybtede, ktory
sam oszalawszy zarazit szalenstwem nasze dzieci i wnuki, niech bedzie przeklety on
ijegoimie, czujac, ze bledne, spytatem: kogo tak przeklinasz, starcze?, jego przeklinam
- odpowiedziat - przybtede, ktéry musi by¢ synem samego czarta, przybtede, ktory
przy pomocy diabelskich sztuczek uwiédt nasze dzieci i wnuki, jego przeklinam i jego
imie przeklinam, i dusze jego i ciato przeklinam, dowiedz sie - méwit — nie mamy juz
ani dzieci, ani wnukéw, inne wsie dokota tez sie wyludnity z dzieci i z wnukéw,
wszystkich ten przeklety przybteda opetat i zarazit swym szalenstwem (Andrzejew-
ski 1960: 88-89)

4 MacFarlane analizuje w tym kontekscie utwory Roberta Heinleina (Obcy w obcym kraju),
Gurneya Normana (Divine Right’s Trip) i Williama Kotzwinkle’a (The Fan Man).
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Krucjata odebrata mieszkancom Cloyes i dookolnych wsi nie tylko dodatkowe rece do
pracy, ale takze potomkéw i spadkobiercéw, a wiec tych, ktorzy w przysztosci przeje-
liby i wzbogacali ich dorobek i lokalng spoteczno$¢. Jakub wydaje sie w tej perspekty-
wie niebezpiecznym kontestatorem (Tracz 2014: 36), ktéry destabilizuje znane i bez-
pieczne mechanizmy Zycia spotecznego. Jego zwolennicy jawig sie tymczasem jako
zbiorowos¢ w pewnym sensie ,,stracona”. Taka charakterystyka utworzonego prze-
zen ruchu nie odbiega daleko od pierwszych polskojezycznych tekstéw o hipisach,
w ktorych wtasciwie zamiennie stosowano terminy niedostosowania i nieprzystoso-
wania spotecznego oraz rzadziej termin moralnego zaniedbania (Tracz 2014: 41). Na
drodze tak postrzeganej krucjaty staje w powiesci reprezentant instytucji Kosciota,
sedziwy spowiednik-minoryta.

I11. Spowiednik naprzeciw pochodu mtodosci

Wraz z rozpoczeciem trzeciego dnia powszechnej spowiedzi rozpoczyna sie
wilasciwa akcja Bram raju, w czasie ktorej duchowny wystuchuje wyznan Maud, Ro-
berta, Blanki, Aleksego i Jakuba. W dwu poprzednich dniach udziela on rozgrzesze-
nia setkom innych dzieci. Po trzech dniach takze jemu udzielaja sie trudy wedroéwki.
W oczach corki kotodzieja minoryta jest ,stary, brudny i Smierdzi jak stary cap” (An-
drzejewski 1960: 40). Zdanie Blanki o duchownym to tylko jedna z wielu krazacych
0 nim opinii wsréd postaci. Forajter zauwaza w swojej interpretacji, ze spowiednik,
mimo peionej misji i réznicy wieku, paradoksalnie nie r6zni sie od mtodych krzyzow-
coéw, ktorzy wedtug kryteridw chrzescijanskich jawia sie jako zatwardziali grzesznicy,
poniewaz dotgcza do pochodu motywowany tylez potrzeba pastoralnej wtadzy w rozu-
mieniu Michela Foucaulta (Foucault 2010: 143), co fascynacja mtodoscia podszytg sek-
sualnym pragnieniem. Wedlug badacza w zakonczeniu powiesci minoryta dobrowolnie
jednak zgadza sie na anihilacje swojego ciata, dowodzac pelnego oddania wymykaja-
cego sie definiowaniu w kategoriach erotycznych (Forajter 2016: 114-116).

Teza o ,ofiarniczym” sensie tej postaci okazuje sie niezgodna z tekstem
utworu, ktéry wyraznie moéwi o tym, ze duchowny chciat na koniec zatrzymac¢ pochéd,
ale zostat potracony (,, potracit krzyzem jego wyciagniete ramie” (Andrzejewski 1960:
125)), a nastepnie, mimo udzielenia dzieciom rozgrzeszenia, brutalnie rozdeptany.
Zakonczenie uwypukla raczej antagonizm pomiedzy powstaltym ruchem a reprezen-
towang przez minoryte instytucja. W planie symbolicznym bytoby to zderzenie spon-
taniczno$ciizmienno$ci z trwato$cia i struktura. Minoryta, stajac w powiesci ,,naprze-
ciw pochodowi mtodosci” (Andrzejewski 1960: 97), chce przede wszystkim spraw-
dzi¢ stopien identyfikacji nowego ruchu z Kosciotem. Liczaca ponad tysiac dusz kru-
cjata dziecieca jawi mu sie zarazem jako szansa i zagrozenie; z jednej strony otwiera
dlan nowe mozliwo$ci oddziatywania duszpasterskiego, ale z drugiej stanowi zrodto
potencjalnych zagrozen dla reprezentowanej przezen instytucji. Zainicjowany przez
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pastuszka ruch moze nies¢ niebezpieczenstwo izolacji i sekciarstwa, selektywizmu
w dziedzinie doktryny czy zanegowania autorytetu wtadzy w Kosciele (Laszczyk
1991-1992: 243). Watek ten wiaze sie ze ztozong i wciaz aktualng problematyka ekle-
zjalnoSci nowych ruchéw i zrzeszen religijnych funkcjonujgcych w obrebie Kosciota.
Teoretycy tego zagadnienia rozrdzniajg eklezjalnos¢ grup i stowarzyszen w sensie
idealnym oraz w sensie rzeczywistym; w pierwszym przypadku chodzi o pewne
normy i kryteria,w drugim natomiast o ich weryfikacje i badanie stopnia identyfikacji
z KoSciotem w praktyce zycia (Kutaczkowski 2008: 153-154). W Sredniowiecznych
realiach Bramach raju taka praktyczna weryfikacja zachodzi poprzez spowiedz.

W jej ramach duchowny decyduje o tym, kogo wpusci¢ lub nie do symbolicz-
nych ,bram” wspélnoty na podstawie ,,dtugéw zta” (Foucault 2014: 120), ale tez wni-
kliwie sonduje religijny motyw catego przedsiewziecia. Kroczacy na czele pochodu
nastolatkowie, w tym przede wszystkim Jakub, oczekujg legitymizacji ze strony du-
chownego i obawiaja sie ewentualnych konsekwencji braku rozgrzeszenia, czego do-
wodzi fragment, w ktérym Aleksy zmusza do spowiedzi opierajaca sie Blanke: ,za-
thuke cie jak suke, jezeli sie nie wyspowiadasz” (Andrzejewski 1960: 43). Nastepujace
po sobie wyznania uwidaczniaja z jednej strony wysitki duchownego majace na celu
wytuskanie prawdy o religijnym motywie krucjaty, a z drugiej op6r nastolatkéw wo-
bec podporzadkowania sie reprezentowanej przez spowiednika instytucji.

IV. Pochéd mtodosci naprzeciw instytucji Kosciota

Analize spowiedzi uczestnikéw krucjaty rozpoczne od przywotania opinii Fo-
rajtera, ktérego zdaniem podczas wyznan tylko Maud placze sie jezyk, podczas gdy
pozostali bohaterowie nie przerywaja wyznan chwilami milczenia ani nie odczuwaja
skruputéw nawet wéwczas, kiedy méwiag o pozgdaniu homoseksualnym (Forajter
2016: 114). Stwierdzenie to tylko czesciowo znajduje potwierdzenie w tekscie. Skru-
pulatna analiza utworu pozwala stwierdzi¢, ze wtasciwie tylko Maud i Robert ,,my$la
na glos” (Andrzejewski 1960: 54) podczas spowiedzi, przyznajac sie (z pewnym za-
lem i zawstydzeniem jednak) do udziatu w krucjacie wytacznie lub czesciowo z pobu-
dek osobistych. Pozostali bohaterowie, a zwtaszcza Blanka i Aleksy, otwarcie naru-
szaja konwencje spowiedzi, dopuszczajac sie licznych kltamstw, przemilczen i mani-
pulacji. Nie ma u nich ani zalu za grzechy, ani tym bardziej postanowienia poprawy.

Blanka proébuje oktama¢ minoryte miedzy innymi na temat planowanego
ozenku z Melissenem czy rzekomej rozpustnosci Jakuba:

musze ci zatem wyznad, ojcze, iz jest prawda, przysiegam, Ze to jest prawda, przysie-
gam na zbawienie duszy, iz ten, ktdry siebie uwaza za wypetniajgcego postannictwo
boze i w oczach idacych za nim niewinnych dzieci réwniez za takiego uchodzi, przy-
siegam, ze cztowiek, ktdry nazywa sie Jakub z Cloyes [...] juz dawno przestat by¢
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niewinnym chtopcem, nie jest ani czysty, ani niewinny, nie jest taki, za jakiego chce
uchodzic i za jakiego uchodzi, jego noce sa rozpustne, petne wystepnych uciech zmy-
stéw [...] byt na tyle bezwstydny, Zeby mi pokaza¢ swojg niczym nie ostonieta nagos¢
(Andrzejewski 1960: 44-45)

W nauczaniu Kos$ciota ktamstwo zwykle traktowane jest jako grzech powszedni, jed-
nak gdy dotyczy ono spraw waznych lub szkodzacych innym, staje sie grzechem ciez-
kim. Zdajac sobie z tego sprawe, spowiednik rozkazuje Blance, aby ta zamilkta: ,nie
chce stucha¢ twoich ktamstw” (Andrzejewski 1960: 45). Wskutek reprymendy du-
chownego bohaterka rozwaza rezygnacje z dalszej spowiedzi, od czego w dosadnych,
cytowanych juz stowach, odwodzi ja Melissen.

Aleksy obawia sie konsekwencji braku rozgrzeszenia: ,,co$ by sie sta¢ musiato”
(Andrzejewski 1960: 53), a mimo to réwniez otwarcie narusza konwencje spowiedzi.
Wychowanek i spadkobierca Ludwika z Vendéme przerywa swoje wyznania dtugim
milczeniem (wbrew opinii Forajtera), ktére obejmuje w tekécie utworu niespetna dwa-
dzie$cia stron (Andrzejewski 1960: 76-95). W tym czasie wspomina w myslach swoj
udzial w $mierci hrabiego Ludwika, romans z Blank3 czy naznaczony pozadaniem sto-
sunek do JBkuba. Kluczenie bohatera miedzy ,,pomyslat” a ,,powiedziat” wynika nie tyle
z obaw przed moéwieniem o swojej przesztosci czy seksualnosci, ile z leku przed zaszko-
dzeniem krucjacie i samemu Jakubowi, w ktérym jest zadurzony. Spowiednik tylko dla-
tego nie przymusza Aleksego do przerwania milczenia: ,,mozesz i$¢ i milcze¢, jesli ci to
jest potrzebne” (Andrzejewski 1960: 76), poniewaz potrafi ,,cudownie” wstuchac sie
w jego monolog: ,,styszatem wszystkie jego mysli” (Andrzejewski 1960: 96). Wyznania
Melissena ukazujg minoryte w nowym Swietle, jako tego, ktéry walczy tylko z rozwig-
ztoScig, ale tez z nieczystymi mys$lami (Foucault 1982: 15-16).

,Cudowna” umiejetno$¢ duchownego wstuchiwania sie w ludzkie mysli spra-
wia, Ze tuz po zakonczeniu spowiedzi Melissena rozwaza on zatrzymanie pochodu.
W tym momencie niesp6jnos¢ pomiedzy doktryng reprezentowanej przez niego in-
stytucji a praktyka staje sie nie do zaakceptowania:

juz teraz powinienem sie zatrzymac i catym sobg, cho¢ jestem sam, powstrzymac ten
pochéd szalefistwa, szaleristwa i niewinnosci, szalefistwa i zadz, zadz i klamstw (An-
drzejewski 1960: 99)

Duchowny wprawdzie rozgrzesza Melissena, jednak robi to tylko dlatego, ze uwzgled-
nia jego mtody wiek, stabo$¢ i strach. Religijny motyw krucjaty staje sie dlan w tym
momencie wysoce problematyczny, o czym $wiadczy jego zwatpienie, kiedy przyste-
puje do spowiedzi Jakuba: ,za chwile, gdy on zacznie méwic, bede musiat porzucic¢
wszelka nadzieje” (Andrzejewski 1960: 101).

Pastuszek, podobnie jak Maud czy Robert, nie podwaza konwencji spowiedzi,
otwarcie przyznajgc sie do ktamstwa czy nienawisci. Bohater nie do konca $wiadomie
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ujawnia fascynacje hrabig Ludwikiem. Na podstawie jego stéw - ,cztowiekiem, ktory
pierwszy odstonit przede mna los miasta Jerozolimy, byt stawny rycerz, Ludwik z Ven-
déme” (Andrzejewski 1960: 102) - kaptan orientuje sie, ze objawienie chtopca byto
w rzeczywisto$ci iluzja i wciela on w zycie podsuniety mu plan (Forajter 2016: 123). Wy-
znanie chtopca dyskredytuje religijny motyw wyprawy i w rezultacie sktania duchow-
nego do odmowy udzielenia mu rozgrzeszeniai tym samym legitymizadji jego ruchu:

moj synu - powiedziat i gtos mu cokolwiek zadrzat - nie moge ci udzieli¢ ani btogo-
stawienstwa, ani rozgrzeszenia, ujrzat przed sobg pobladtg twarz Jakuba, a w jego
oczach zdumienie, ktére nagle zmienito sie w $miertelny strach, wiec myslac: Boze,
dodaj mi sit, poniewaz nie moze sie sprawdzi¢ moéj okrutny sen, wyciggnat wszerz ra-
miona i tak stojac posrodku drogi, juz prawie w mroku, naprzeciw milczacej i nieru-
chomej gromady, ogromny i z ramionami wyciggnietymi w poprzek milczacej i nieru-
chomej gromady, zawotal mocnym glosem: dzieci moje, najmilsi moi, cofnijcie sie,
poki czas, i wroécie do swoich doméw, bowiem w imie Boga wszechmogacego i pana
naszego Jezusa Chrystusa zabraniam wam i$¢ za tym, ktérego nie moge ani pobtogo-
stawié, ani daé mu rozgrzeszenia, wtedy Jakub krzyknat gltosem skrzywdzonego
dziecka: Aleksy! (Andrzejewski 1960: 122-123)

Zakonczenie utworu ujawnia napiecie miedzy irracjonalng naturg oddolnego ruchu
a surowos$cig i dogmatycznoscia instytucji. W narracjach hipisowskich napiecie to
czesto ukazywano w skali ,,mikro”, w ktorej jednostki indywidualnie konfrontowaty
sie ze zinstytucjonalizowana rzeczywistoScig zewnetrzng (przyktadem 49 idzie pod
mtotek Thomasa Pynchona czy stynny Lot nad kukutczym gniazdem Kena Keseya). An-
drzejewski, podobnie jak Norman Mailers, cho¢ przy uzyciu innego materiatu histo-
rycznego, ukazat catg konfrontacje w skali ,,makro”, konfrontujac oddolny ruch reli-
gijny z wielowiekowa instytucjg KosSciota. W finale Bram raju pisarz, nie po raz pierw-
szy zreszta w swojej tworczosci, opowiedziat sie za witalno$cig i dynamizmem mto-
dosci (Andrzejewski 1937: 1). W krytycznym momencie wsparcia pastuszkowi udziela
Aleksy, a za nim Kkolejne dzieci, ktére ignoruja nawotywania duchownego: ,,cofnijcie
sie, poki czas, i wrdccie do swoich doméw” (Andrzejewski 1960: 123), aw koncu prze-
wracaja go i rozdeptuja. Final opowie$ci Andrzejewskiego sktania do namystu nad
tym, co Thomas F. 0’'Dea w klasycznym juz tekscie Pie¢ dylematow instytucjonalizacji
religii okre$lit mianem ,, dylematu mieszanej motywacji” (O‘Dea 1984: 90).

Dylemat ten wyprzedza w jego ujeciu instytucjonalizacje nowego ruchu reli-
gijnego i ujawnia sie najsilniej w okresie ,,charyzmatycznym”, w ktérym uczniowie

5 Podobng skalg operuje Norman Mailer w powiesci The Armies of the Night, ukazujac kon-
frontacje uczestnikéw antywojennego marszu na Pentagon z 1967 roku z instytucjonalng
rzeczywisto$cia Ameryki. Autor Starozytnych wieczoréw Kkontrastuje w utworze ideali-
styczne, czesto chaotyczne i spontaniczne dziatania protestujacych z potezng i dobrze zor-
ganizowang strukturg rzagdowa i wojskowa.
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gromadzg sie jeszcze wokot mistrza (0‘Dea 1984: 90). Wedtug badacza motywacje
wyznawcoéw Koncentrujg sie wowczas zaréwno na wartos$ciach, jak i na charyzma-
tycznym przywodcy. Ruch religijny w powies$ci Andrzejewskiego - jak mozna zauwa-
zy¢ - wlasciwie nie wykracza w swoim rozwoju poza etap, ktéry O’'Dea nazywa ,cha-
ryzmatycznym”. Cztonkowie krucjaty dzieciecej ujawniaja bowiem zarazem motywa-
cje egocentryczne (Aleksy, Blanka i Robert), jak i — cho¢ w mniejszym stopniu - mo-
tywacje religijng, bedaca odpowiedziag na objawienie pastuszka (Maud). Egocen-
tryczna motywacja ujawnia sie np. w staraniach Blanki i Aleksego o to, by znalez¢ sie
jak najblizej Jakuba i wkupi¢ sie w pewien sposdéb w jego taski. W przypadku Maud
mozna mowi¢ zaréwno o motywacji religijnej, wynikajacej z jej autentycznej wiary,
jak i motywacji egocentrycznej, ktéra wigze sie z tym, co czuje do pastuszka (stad jej
konflikt sumienia). Ostatnie stowa utworu wtasciwie tylko utwierdzaja w przekona-
niu, ze krucjata dziecieca Andrzejewskiego wcigz pozostaje w charyzmatycznej fazie
rozwoju, ktéra jawi sie w $nie spowiednika jako fatalistyczna droga ku zatraceniu®.
Zakonczenie ukazuje Jakuba jako pewnego siebie przywodce otoczonego gotowymi
do poswiecen wyznawcami -, jezeli rozkazesz, bedziemy i$¢ cata noc” (Andrzejewski
1960: 126) - na ktérego komende maszerujg oni bez ustanku cata noc.

V. Bramy raju jako prefiguracja narracji hipisowskiegj?

Powies$¢ Andrzejewskiego, do ktérej odnosi sie zaprezentowane odczytanie,
budzi zainteresowanie nie tylko dlatego, ze jest $wietng skadinad artystyczna wizja
wydarzen z 1212 roku. Wartosc¢ tego utworu polega takze na tym, ze stanowi ciekawe
$wiadectwo czasu, w ktérym powstawat. Hipisowska lektura utworu przekierowuje
uwage czytelnika ku problematyce kontrkulturowosci, wprowadzajac alternatywna
wobec dotychczasowych odczytan optyke ukazanych przez pisarza zdarzen. Opo-
wie$¢ o krucjacie dzieciecej jawi sie w tym $wietle jako narracja o formowaniu sie
oddolnego ruchu, ktéry z dzisiejszej perspektywy przypomina zarazem mtodziezowg
komune i przepethiony fanatyzmem ruch religijny w charyzmatycznym oKkresie roz-
woju. W powiesci wyczuwalne jest charakterystyczne dla narracji hipisowskiej napie-
cie miedzy surowoscig i doktrynalno$cia instytucji a swobodg, spontanicznoscia i zy-
wiotowoscig nowo powstatego ruchu. Tematyka nowych grup i ruchéw religijnych,
tak samo jak komun i zrzeszen, stanowita jeden z wazniejszych i ciekawszych watkéw

6 Powie$¢ Andrzejewskiego, rzecz jasna, nie porusza tak waznego dla literatury hipisowskiej
tematu narkotykow. Wedtug MacFarlane’a mimo Ze byli hipisi wolni od narkotykéw -
zwlaszcza ci skupieni na duchowosci - sam temat byt mocno eksploatowany w narracjach
literackich. Przyktadem sg surrealistyczne partie Lotu nad kukutczym gniazdem, ktore zo-
staly zainspirowane uzyciem halucynogenéw przez Keseya (MacFarlane 2007: 4). W po-
wieséci Andrzejewskiego odpowiednikami narkotycznych, czesto surrealistycznych frag-
mentow narracji hipisowskiej sg réznorakie wyobrazenia, wizje i rojenia (objawienie Ja-
kuba, fatalistyczny sen spowiednika czy erotyczne fantazje Blanki).
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powstajacych w latach 60. i 70. utworéw hipisowskich (MacFarlane 2007: 1). Przykta-
dem moze by¢ choéby powies¢ Obcy w obcym kraju, wyrastajaca - jak przekonuje
MacFarlane - z zainteresowania Roberta Heinleina sktonno$cia amerykanskiej kultury
do inkubacji i tworzenia nowych religii lub kultéw (MacFarlane 2007: 97)7. W Bramach
raju Jakub to zarazem charyzmatyczny przywddca oraz osoba, ktdrg uwaza sie za dzi-
waka i szalenca, destruujgcego porzadek spoteczny. Uczestnicy zainicjowanego przez
niego ruchu, co czesto umykato dotychczasowym interpretatorom, sytuuja sie, podob-
niejak hipisi,na marginesie spoteczenstwai postrzegani sa, zwlaszcza przez starszych
mieszkancéw Cloyes, jako pokolenie w pewnym sensie ,,stracone”.

Przeprowadzona interpretacja wskazuje, ze powie$s¢ Andrzejewskiego prze-
pracowuje tak wazne dla p6zniejszej narracji hipisowskiej dylematy kontrkulturowo-
$ci na ciekawym skadinad materiale historycznym. Autor wybrat za punkt odniesie-
nia tematyke wydarzen z 1212 roku, ktérg opracowat, odchodzac od tradycyjnego
modelu wyjasniania przyczynowo-skutkowego zjawisk narzecz nielinearnej narracji,
uwzgledniajgcej wspoétczesng wiedze psychologiczng oraz charakterystyczne dla po-
etyki modernizmu formy podawcze: strumien $wiadomosci, monolog wewnetrzny
czy wypowiedziany. Swobodne podejscie autora do formy literackiej, ale tez podej-
mowanie przezen wielu tematéw i idei charakteryzujacych pézniejsze narracje hipi-
sowsKie, sprawia, ze Bramy raju mozna dzi$ sytuowac¢ w réznych kontrkulturowych
kontekstach.Bikiniarze, hipisi, punki - kolejne dekady drugiej potowy XX wieku miaty
bowiem swoich ,,odmiencéw”, ktérzy nie chcieli poddac sie socjalizacji i zyli ,na prze-
kor”, sytuujac sie na marginesie spoteczenstwa (Tracz 2014: 13)8. Podobnie jak boha-
terowie powiesci Andrzejewskiego, tworzyli oni stosunkowo nieduze grupy, ktére
przewaznie nie budowaty stabilnych struktur i nie dziataly wedtug wyraznie skody-
fikowanych regut. Daleko im byto réwniez do zracjonalizowanych dziatan, charakte-
rystycznych dla zinstytucjonalizowanych ruchéw politycznych (Tracz 2014: 13-14).
Z tego punktu widzenia historyczna scenografia Bram raju jawi sie jako zastona dla
zjawisk i bohateréw, ktérzy w kolejnych dekadach XX wieku odwaznie wkroczyli do
literatury $wiatowej w pelnym rynsztunku estetycznym i dokumentarnym.
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