Inskrypcje. Potrocznik, R. XIII 2025, z. 2 (25), ISSN 2300-3243
pp. 97 - 115; DOI 10.32017/ip2025.2.8

WZNIOSLOSC, TRWOGA I EGZYSTENCJALNY PESYMIZM
JAKO CZARNOROMANTYCZNE KATEGORIE
W SYMBOLISTYCZNE] PROZIE ROSY]JSKIE]

Agnieszka Wojtyla
Polska, Krakéw, Uniwersytet Jagiellonski
agnieszka.wojtyla@student.uj.edu.pl

Abstrakt: Artykut analizuje funkcjonowanie trzech czarnoromantycznych kategorii
estetycznych — wzniostosci, trwogi i egzystencjalnego pesymizmu - w rosyjskiej prozie
symbolistycznej przetomu XIX i XX wieku. Na podstawie wybranych opowiadan Fiodo-
ra Sotoguba, Walerija Briusowa, Aleksandra Grina i Aleksandra Amfiteatrowa ukazano,
w jaki sposéb kategorie te zostaty przeksztatcone z romantycznych Zrédet w narzedzia
introspekcji i metafizycznej refleksji nad ludzka kondycjg. Wzniosto$¢ pojawia sie jako
doswiadczenie konfrontacji z niepoznawalnym absolutem, trwoga - jako egzystencjal-
na reakcja na utrate kontroli i sensu, za$ pesymizm - jako duchowy i moralny rozpad
jednostki. Zestawienie tych trzech kategorii pozwala odczytac¢ rosyjski symbolizm jako
kontynuacje duchowego dziedzictwa czarnego romantyzmu, w ktérym doswiadczenie
Smierci, obtedu i rozpadu tozsamosci staje sie drogg do poznania granic ludzkiego ist-
nienia.

Stowa kluczowe: Wzniostos¢, trwoga, egzystencjalny pesymizm, czarny romantyzm,
rosyjski symbolizm, Srebrny Wiek, proza symbolistyczna, estetyka grozy

THE SUBLIME, TERROR, AND EXISTENTIAL PESSIMISM AS CATEGORIES OF DARK
ROMANTICISM IN RUSSIAN SYMBOLIST PROSE
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Abstract: The article examines three key Dark Romantic categories - the sublime, ter-
ror, and existential pessimism - as represented in Russian Symbolist prose of the late
nineteenth and early twentieth centuries. Through an analysis of selected works by
Fyodor Sologub, Valery Bryusov, Alexander Grin, and Alexander Amfiteatrov, the study
demonstrates how these categories evolved from their Romantic origins into tools of
introspection and metaphysical reflection on the human condition. The sublime is pre-
sented as an encounter with an unknowable and destructive absolute; terror emerges
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as an existential response to the loss of control and meaning; and pessimism reflects
the spiritual and moral disintegration of the self. By juxtaposing these categories, Rus-
sian Symbolism is shown as a continuation of Dark Romanticism’s metaphysical herit-
age, where death, madness, and the collapse of identity become means of exploring the
boundaries of human existence and the longing for transcendence.

Keywords: the sublime, terror, existential pessimism, Dark Romanticism, Russian
Symbolism, Silver Age, Symbolist prose, aesthetics of horror

Wprowadzenie

Rosyjski symbolizm, rozwijajacy sie na przetomie XIX i XX wieku, stano-
wil jeden z oryginalniejszych nurtéw europejskiego modernizmu. Tworcy tego
okresu poszukiwali duchowego wymiaru rzeczywisto$ci, wyrazajac jednoczesnie
gleboki niepokdj metafizyczny oraz Swiadomos¢ kryzysu sensu istnienia. W tym
kontekscie w opowiadaniach symbolistycznych mozna dostrzec takze kategorie
estetyczne i filozoficzne, takie jak wzniostos¢, trwoga i pesymizm. Cho¢ wywodza
sie one z estetyki czarnego romantyzmu, w rosyjskim Srebrnym Wieku zostaty
przyswojone i przeksztatlcone w nowatorski sposob, dostosowany do duchowych
i filozoficznych poszukiwan symbolistow.

W analizowanych w ramach tego artykutu opowiadaniach pojawiaja sie
one w wielorakich wariantach - od mistycznej fascynacji Smiercia, przez egzy-
stencjalny lek przed unicestwieniem, po rozpaczliwg niemozno$¢ zrozumienia
samego siebie. Wzniostos¢ w tym kontekscie czesto 13czy sie z destrukcja, a trwoga
z poznaniem prawdy o granicach ludzkiego istnienia — psychicznych, duchowych,
fizycznych. Pesymizm wynika z bezsilnoSci cztowieka wobec targajacych nim sit
czy przeznaczenia, od ktorego nie sposdb uciec. W rosyjskim Srebrnym Wieku
wszystkie te kategorie wystepuja nierzadko razem, ukazujac cztowieka jako isto-
te kruchg, rozdwojong i wystawiong na dziatanie poteg przekraczajgcych jego
rozumienie.

Celem artykutu jest analiza sposobow, w jakie wzniostos¢, trwoga i pe-
symizm funkcjonuja w rosyjskich opowiadaniach symbolistycznych. Analizie
poddane zostang wybrane utwory Fiodora Sotoguba (KpacHozy6asi zocmbs,
1909; Cmepmb no o6ss181eHut0, 1908), Walerija Briusowa (Cecmpui, 1906), Alek-
sandra Grina (Mpak, 1917) oraz Aleksandra Amfiteatrowa (Kamakom6wbi, 1911),
w ktorych te kategorie ujawniajg sie w réznorodnych formach - od mistycznego
zachwytu po egzystencjalny niepokdj. Opracowanie ma charakter nowatorski,
poniewaz dotychczas w badaniach nad rosyjskim symbolizmem nie wskazywano
bezposrednich zwigzkéw tego nurtu z czarnym romantyzmem. Artykut stanowi
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zatem prdbe wypelnienia tej luki, poprzez pokazanie, Ze rosyjscy symbolisci,
przetwarzajac motywy i idee czarnego romantyzmu, stworzyli wlasny model
duchowej ekspresji, w ktérym lek, $mierc¢ i wzniosto$¢ stajg sie kluczowymi ele-
mentami metafizycznego doswiadczenia cztowieka. Artykut ma na celu ukazanie,
jak przyswojone z czarnego romantyzmu motywy literackie funkcjonowaty
w rosyjskim symbolizmie, wzbogacajac jego jezyk emocjonalny i pozwalajac na
nowatorskie przedstawienie kondycji cztowieka epoki Srebrnego Wieku.

Tto epoki i czarnoromantyczne inspiracje rosyjskiego symbolizmu

Narodziny symbolizmu, zaréwno jako nurtu literackiego, jak i estetycznej
postawy, przypadaja na druga potowe XIX wieku. Termin symbolizm upo-
wszechnit sie dzieki paryskiej grupie poetow z 1886 roku, ktérzy jako pierwsi
przyjeli to miano (Wellek 1892: 18). Ich dziatalno$¢ ugruntowata pozycje nowe-
go kierunku, taczacego elementy romantycznego mistycyzmu z modernistyczna
introspekcja. Sam termin ma jednak gtebsze korzenie: jego filozoficzne znaczenie
mozna prze$ledzic¢ az do Kanta, Goethego i niemieckich romantykow, zwlaszcza
Schellinga, ktérzy wprowadzili rozr6znienie miedzy symbolem a alegorig - réz-
nice p6zniej rozwinietg przez Coleridge’a, Emersona i Carlyle’a (Wellek 1892:
19). Symbol w tym ujeciu przestaje by¢ prostym znakiem rzeczywistosci; staje
sie raczej posrednikiem miedzy widzialnym a duchowym, miedzy $wiatem idei
a doSwiadczeniem cztowieka.

Dla literatury rosyjskiej przetomu XIX i XX wieku symbolizm stanowit re-
akcje na schytek realizmu. Po epoce wielkich realistycznych powiesci Dostojew-
skiego, Turgieniewa czy Totstoja, rosyjska literatura konca lat 80. i 90. XIX wieku
wydawata sie znuzona, wyczerpana moralizmem i spotecznym dydaktyzmem
(Keys 1996: 4). W tym kontekscie pojawienie sie nowego kierunku miato zna-
czenie odrodzeniowe. Symbolisci odrzucali idee literatury podporzadkowanej
funkcjom spotecznym i pozytywistycznym, kierujac uwage ku sferze duchowosci,
intuicji i doswiadczenia metafizycznego (Keys 1996: 4).

W Rosji symbolizm zaczat rozwija¢ sie na przetomie wiek6éw, gldwnie za
sprawg poetdow takich jak Walerij Briusow, Andriej Biety, Wiaczestaw Iwanow
i Aleksander Btok. Z czasem symbolizm zaczat by¢ postrzegany nie tyle za system
artystyczny, ile za Swiatopoglad (mMupoowywenue), czyli specyficzne odczucie
rzeczywistosci, w ktérym zjawiska codzienne stajg sie znakami transcendencji
(Keys 1996: 4).

Po nieudanej rewolucji 1905 roku w tworczosci symbolistow pojawia sie
silne poczucie rozczarowania i beznadziei - nastroje typowe dla europejskiego
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fin de siecle’u (Richardson 1986: 182). Utrata wiary w odrodzenie duchowe spo-
teczenstwa i niemoznos$¢ pogodzenia ideatéw z rzeczywistoscig doprowadzity do
pogtebienia refleksji metafizycznej i egzystencjalne;.

Czarny romantyzm natomiast jawi sie jako reakcja na panujgcy na prze-
tomie XVIII i XIX wieku transcendentalizm (jasny romantyzm), ktéry wyrozniato
myslenie metafizyczne, propagowat indywidualizm oraz zjednoczenie z naturg,
a co najwazniejsze ukazywat cztowieka jako istote duchows, zdolng do poszuki-
wan uniwersalnej prawdy (Howard 2015). Czarny romantyzm wynika z rozcza-
rowania ludzka naturg i strachu przed otaczajagcym Swiatem, uczuciami tak
sprzecznymi z wizjg rzeczywistos$ci gtoszong przez transcendentalistow. Przed-
stawiciele czarnego romantyzmu skupiali sie na zglebianiu najmroczniejszych
zakamarkow ludzkiej psychiki, opisywali obsesje, obted, przestepstwa i zto ja-
kich dopuszcza sie, ten rzekomo stworzony na boskie podobienstwo, cztowiek
(E. Burns-Dans 2018: 28). Swiat kreowany w ich utworach jest siedliskiem zta
i mroku, rozktadu i upadku moralnych warto$ci. Mroczna estetyka, pesymizm,
pasywnos¢, skupienie przemijaniu spowodowaly, Ze czarny romantyzm, jako
przeciwienstwo jasnego romantyzmu zyskat miano romantyzmu negatywnego
(E. Burns-Dans 2018: 32). Ruiny, choroby, szalenstwo i Smier¢ zdawaty sie szcze-
gblnie pocigga¢ czarnych romantykéw. Owo dostrzeganie piekna w $mierci
(zwlaszcza mtodych kobiet), a takze swojego rodzaju gloryfikacja szalenstwa
i grzechu, byty charakterystyczne dla tego nurtu (Praz 1956: 27).

Przyczyn rozwiniecia sie takiej wizji Swiata mozna doszukiwac sie za-
rowno w przemianach historycznych, jak i spotecznych - Rewolucja Francuska,
ktdrej brutalnos¢ zburzyta wiare w moralny rozwdj ludzkosSci, a takze epidemia
gruzlicy, utrwalajagca w zbiorowej wyobrazni obraz $mierci i melancholii (Mohr
2020: 211-212, Stephanou 2014: 37). Znaczenie miat réwniez niemiecki ruch
,burzy i naporu”, ktadacy nacisk na emocje i bunt jednostki, oraz amerykanski
purytanizm, z jego obsesja grzechu, potepienia i winy!. Jak zauwaza Hume, czar-
ny romantyzm mozna rozumie¢ jako walke ze statycznym konceptem Swiata
przy jednoczesnym braku wiary w organicyzm, a wiec probe opisania rzeczywi-
stosci pozbawionej boskiego tadu (Hume 1974: 109).

Czarny romantyzm rozwingt sie w roznych tradycjach narodowych (Do-
brzynska: 13). W Europie wyrazne $lady tego nurtu odnaleZ¢ mozna w tworczo-
$ci E.T.A. Hoffmanna, Goethego, Schillera czy Baudelaire’a, a takze w powiesciach

1 Patrz: M. Peckham, Toward a Theory of Romanticism, ,Publications of the Modern
Language Association of America” 1951, t. 66 nr 2, s. 20; G.R. Thompson, A Dark Ro-
manticism: In Quest of a Gothic Monomyth, [w:] Literature of The Occult: A Collection of
Critical Essays, red. Meesent P.B., Prentice-Hall Inc., New Jersey 1981, s. 8.
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gotyckich autorow brytyjskich — Horacego Walpole’a, Mary Shelley, Ann Rad-
cliffe, Samuela Taylora Coleridge’a i Matthew Gregory’ego Lewisa. Jednak jego
najpelniejszy wyraz znalazt sie w literaturze amerykanskiej, przede wszystkim
w tworczos$ci Edgara Allana Poego, jego tworczos¢ wywarta tak znaczacy wptyw
na ten nurt, ze do dzi$ dla wielu badaczy to wiasnie ona stanowi o cechach klu-
czowych dla tego gatunku. Poe wzbogacit gotycka estetyke i horror europejskich
poprzednikdéw o poglebiony, mozna by rzec freudowski psychologizm (Schopp
2006-2007: 47).

Pomimo niewielkiej liczby publikacji na temat czarnego romantyzmu
w rosyjskojezycznej przestrzeni krytycznoliterackiej nie da sie nie zawazy¢ wpty-
wu jaki wywarli czarni romantycy na pisarzy rosyjskich. Posréd niemieckich
przedstawicieli tego nurtu najwazniejszg postacig jest niewatpliwie Hoffman, na-
tomiast z amerykanskich czarnych romantykéw najwiekszy wpltyw przypisuje sie
Poe. [ to wtasnie przedstawiciel amerykanskiej tradycji stat sie inspiracjg dla
tworcow epoki Srebrnego Wieku.

Poe ze wzgledu na bogatg symbolike, a takze niezwykle pogtebiony psy-
chologizm, szczegolnie przypadt do gustu tworcom konca XIX. wieku. Elwira Osi-
powa zaznacza, ze pierwsza fala zainteresowania tworczoscig amerykanskiego
pisarza w Rosji datuje sie jeszcze na lata 40., jednak juz po uptywie dwudziestu
kilku lat, bo w latach 60. Poe znika ze §wiadomosci rosyjskich literatow (Schopp
2006-2007: 47). Prawdziwa mitoscia do jego tworczosci zapatali dopiero symbo-
lisci. Ow pisarz i poeta tak dobrze wpisywat sie w $wiatopoglad przedstawicieli
tego nurtu, ze Konstantin Balmont w swoim artykule poswieconym Poemu okre-
$lit go mianem najwiekszego sposrod poetdw symbolistow?. Irina Szardanowa
w swoim artykule Co3gyuue scmemuueckux npunyunos 3. Ilo u A. I'puna (2009)
podkresla stopien fascynacji rosyjskich literatow na punkcie Poego, jak pisze:

M3 6ubarorpaduueckoro cpaBoyHuKa B. J/Iu6MaHa BU/IHO, YTO UHTEPEC K TBOPYECTBY
3. Ilo B Poccuu 6b121 noucTHHe deHOMeHa bHbIM. [lepeBofilaMy ero TeKCTOB Ha PyCCKUM
S3bIK 3aHMMAJ/IMCh TaKue u3BecTHble JUYHOCTH, Kak K.Jl. BanbmonT, WU. Topozenkui,
M. A. durensrapar, P. Fanbnepun, B.B. Poros, B.{. bprocos, /I.C. MepexxkoBckui, B.A. Hepe-
JivH, H. YykoBckuil. CTaThy, NOCBsIILIEHHbIE aHAIU3Y NPOoU3BeAeHrH J. 1o, HanucaHbl Ar.
['puropbeBbiM, .M. JloctoeBckuM, K./l. BanbMonToM, A.A. Biokowm, B.A. BprocoBeiM (Illap-
JaHoBa 2009: 100).

2 Patrz: K. [l. BanbmonT, l'eHutli omkpsimus, 1904, https://ru.wikisource.org/wiki
/%D0%93%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D0%BE%D1%82%D0%BA%
D1%80%D1%8B%D1%82%D0%B8%D1%8F_(%D0%91%D0%B0%D0%BB%D1
%8C%D0%BC%D0%BE%D0%BD%D1%82)/1904(%D0%92%D0%A2) [dostep: 23.
11.2024].
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Pierwszej styczno$ci z proza autora poematu Kruk (The raven, 1845) ro-
syjscy czytelnicy mogli do$Swiadczy¢ juz w 1847 roku, kiedy to w Hosoll
6ubuomeke daa eocnumarus ukazat sie przektad Ziotego Zuka (The Gold Bug,
1843) (OcunoBa 2017: 142). W 1861 roku na tamach czasopisma wydawanego
pod redakcja Dostojewskiego Bpemsi ukazaty sie przekiady kolejnych dwdch
opowiadan Poego - Serce oskarzycielem (The Tell-Tale Heart, 1843) i Czarny kot
(The Black Cat, 1843) (OcumnoBa 2017: 143).

Za gtéwnych rosyjskich ttumaczy, a zarazem propagatoréw tworczosci
Poego mozna uzna¢ Konstantyna Balmonta i Walerego Briusowa. Ich znaczenie
w popularyzacji twdrczosci amerykanskiego romantyka byto na tyle duze, ze
przyjmuje sie, iz obraz Poego w rosyjskojezycznym kregu zostal uksztattowany
glownie przez przektady tych dwdch autoréw (Ocunosa 2017: 146). Oboje, poza
byciem aktywnymi pisarzami i poetami, poSwiecali sie badaniu fenomenu Edga-
ra Allana Poe, ktdry to bez watpienia odcisnatl pietno na ich twérczosci. Briusow
przetozyt wszystkie poematy i wiersze Poego, a takze napisat poswiecony Poe-
mu rozdzial w zbiorze Hcmopus 3anaduoili aumepamypwsr (1914) (Ocunosa
2017: 145). Z kolei Balmont przetozyt ponad 40 utwordw lirycznych i prozator-
skich Poego, napisal biografie pisarza - Ouepk scusnu 3dzapa Ilo (1911) oraz
poswiecil mu artykut l'enuii omkpwvimus (1904) (Kapnenko 2015: 114).

Zaréwno Briusow, jak i Balmont podkreslaja nowatorskos¢ i oraz psycho-
logiczng glebie twdrczosci autora poematu Kruk (The raven, 1845), ten drugi
okresla go nawet mianem Kolumba nowych obszaréw duszy ludzkiej (banb-
MOHT, ['eHull omkpbvimusi). Briusow stwierdza, Ze Poe niejako przewidziat odkry-
cie psychologii (bprocos 2005: 334).

Bez watpienia pisarzem srebrnego wieku, ktory najpetniej czerpat z twor-
czoSci amerykanskiego czarnego romantyka, pozostaje Aleksander Grin, czesto
okreslany mianem ,rosyjskiego Poego” (Eropos 2005: 12). Jak podkres$laja bada-
cze, Poe byt dla Grina nie tylko wzorem ze wzgledu na mistrzostwo literackie,
lecz takze - jak zauwaza Konstantin Jegorow - bliskos$cig losow obu tworcow.
Badacz pisze: ,be3ycyioBHo, ['puH yuuica y darapa Ilo siurepatrypHoMy Mactep-
CTBY, BUPTYO3HOMY BJIa/IEHHUIO CHXKETOM, YMEHUIO U300pakaTh GpaHTacCTUYeCKOoe
B peasIbHbIX MOAPOOHOCTSAX, HEPEJKO MM0JIb30BAJICA CTHIEBBIMU MPHEMaMU aMe-
pukaHckoro HoBesuikMcta” (Eropos 2005: 13). Podobienstwa te pozwalajg do-
strzec w Grinie nie tylko nasladowce Poego, lecz tworce, ktory tworczo przyswoit
i rozwinat jego poetyke, czynigc z niej fundament wtasnej, oryginalnej wizji lite-
rackie;.
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Miedzy fascynacja a lekiem: czarnoromantyczne kategorie
w prozie rosyjskiego symbolizmu

Jednym z termindéw kluczowych dla literatury poruszajacej tematyke nie-
znanego czy transcendencji jest kategoria wzniostosci. (niem. Das Erhabene, ang.
sublime). Chociaz w jezyku polskim ,wzniosty” odnosi sie przede wszystkim do
sfery etyczno-emocjonalnej: ,0dznaczajacy sie szlachetnos$cig uczué, dazen; wy-
razajacy takie dazenia, takg postawe moralng”3, czy nawet egzaltowany lub pate-
tyczny, to w tradycjach zachodnich termin ten nie ma konotacji wytacznie pozy-
tywnych - przeciwnie, moze by¢ kojarzony takze z tym, co przerazajace, niepoko-
jace, a nawet monstrualne (Kosciesza 2012: 115). Wzniosto$¢ w tym kontekscie
nalezatoby zatem rozumiec jako potgczenie podziwu, fascynacji, trwogi i strachu,
wywotane poprzez obcowanie z przekraczajacym zdolnosci poznawcze podmio-
tu zjawiskiem. Juz starozytny autor traktatu O gdérnosci Pseudo-Longinos, faczyt
te kategorie z doswiadczeniem zachwytu i duchowego wstrzasu (Specht 2013:
93-94), wywotlanego przez kontakt z tym, co przewyzsza cztowieka. W XVIII
wieku Edmund Burke definiowat wzniosto$¢ jako ,najsilniejsze uczucie, jakiego
moze dozna¢ umyst ludzki” (Kosciesza: 119), z kolei John Dennis opisywat do-
Swiadczenie gniewu Bozego, przezywane przez cztowieka, jako moment najwyz-
szej formy wzniostosci (Mishra 1994: 29). Immanuel Kant rozumiat ja natomiast
jako moment, w ktérym wyobraZnia nie potrafi juz obja¢ ogromu zjawiska - na-
tury, kosmosu czy idei nieskonczonosci - co prowadzi do chwilowego wstrzasu
i duchowego oczyszczenia (KoSciesza: 120-121).

W ujeciu czarnoromantycznym wzniosto$¢ czesto rozumiana jest jako
niepojmowalne, niewypowiadalne, niemozliwe do ujecia w stowach, wykraczaja-
ce poza mozliwosci jezyka. Czesto jest $cisle powigzana z tym, co Zygmund Freud
okreslit mianem niesamowito$ci (niem. Unheimlich, ang, Uncanny). Vijay Mishra,
autor pracy The Gothic Sublime (1994), definiuje wzniosto$¢ jako forme niena-
zywalnego przerazenia - symboliczng blokade, ktora stanowi zagrozenie dla
istoty podmiotowosci bohatera (Mishra: 20), natomiast badaczka Alexandra
McGhee na przyktadzie tworczosci Poego zauwaza, Ze tym, co charakteryzuje
wzniosto$¢ czarnego romantyzmu jest tak zwana ,transcendencja w dot”. Wedtug
tej teorii, wzniosto$¢ i idaca za nig transcendencja jest mozliwa tylko poprzez
zetkniecie bohatera z autodestrukcja. Autorka méwi o odwroceniu tradycyjnego
kantowskiego rozumienia tej kategorii, okreslajgc ja mianem mrocznej wznio-
stosci (ang. Dark sublime) (McGhee 2013: 56).

3 Wzniosty, w: Stownik jezyka polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/wznios%
C5%820%C5%9B%C4%87.html [dostep: 27.04.2025].
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Zaréwno w czarnym amerykanskim romantyzmie jak i w mrocznych ro-
syjskich opowiadaniach z okresu Srebrnego Wieku Zrédto wzniostosci stanowia
trudne do zglebienia mroki ludzkiej pod$Swiadomosci, perwersje i choroby umy-
stu. Potwory, béstwa, wampiry czy przesigkniete gotycka symbolikg przestrze-
nie, nawet jesli sie pojawiajg, stanowig zwykle metaforyczng manifestacje psy-
chiki gtbwnego bohatera.

W opowiadaniu KpacHozy6as cocmws Fiodora Sotoguba wzniosto$¢ wyra-
Za sie poprzez estetyzacje $mierci oraz metafizyczng, erotyczno-mistyczng fascy-
nacje kobietg, ktéra moze by¢ zar6wno uosobieniem $mierci, obtedu, jak i prze-
znaczenia, wobec ktdérego cztowiek pozostaje bezsilny. Bohater, po przypadkowym
spotkaniu Lidii (kazacej nazywac sie imieniem starotestamentowej Lilit), dowia-
duje sie od niej, ze ich losy sg odtad nieroztgczne. Nikotaj Arkadiewicz, praktycznie
bez stowa sprzeciwu, przyjmuje kobiete do swojego Zycia, nawet kiedy ta informu-
je go o tragicznych losach swoich poprzednich kochankéw: ,OH ymep. Ymep, kak
BCe, KOro f Jyiobusa. JIloboBb MOsl CMepTesibHa — U MHE XOpOUIO, IOTOMY 4TO
JII0O0OBb MOSI U CMEPTb MOS1 Pa/IOCTHEE XXU3HU U cJIallle sa”4.,

Mimo narastajgcego leku, bohater nie jest w stanie odseparowac sie od
tajemniczej kobiety. Opisy jej obecnoS$ci nasycone sg sprzecznymi emocjami:
przerazeniem, tesknota, pozadaniem. To doSwiadczenie spotkania z bytem nie-
ludzkim, niepojetym, budzacym jednocze$nie groze i fascynacje, wpisuje sie w este-
tyke wzniostosci jako kontaktu z absolutem - poteznym, zdolnym do destrukcji,
przerazajacym, ale jednoczesnie tez pociagajacym. Postac kobiety staje sie figura
losu, $mierci i namietnosci, ktérej bohater nie potrafi sie oprze¢: ,ona npu6.Ju-
»KaJslacb Me/lJIeHHO, HeoTpa3uMo. Kak cyapba. Kak cmeptn”s.

Jeszcze lepiej wzniosto$¢ ukazana jest w opowiadaniu Cmepmb no
o6ss18/1eHUI0, rOwnieZ autorstwa Sotoguba. W utworze tym bohater stopniowo
uswiadamia sobie, Ze kobieta, ktora zatrudnit dla rozrywki, nie jest osoba w tra-
dycyjnym sensie, lecz uosobieniem jego wlasnej $mierci. Préby racjonalnego
,0swojenia” kobiety — poprzez nadanie imienia, przypisanie miejsca zamieszka-
nia, osadzenie w znanych mu kategoriach spotecznych - koncza sie niepowodze-
niem i jedynie poteguja lek.

Tocka Tomua ero. OH cKa3as pe3KUM roJiocoM, Nob6ex/jast TOCKY U CTpax:

- Thl kMBelIb B KOMHATE OT X0351€B, Thl UIIIElIb MeCTa UK paboThbl, Te6s1 30ByT Mapbeit
unv AHHoM. Kak Tebs 30ByT?

W KpUKHYJ € JUKOIO 3/106010:

4 @, K. Contory6, Kpacrnozybas cocmus, 1909, http://az.lib.ru/s/sologub_f/text_02 18.html
[dostep: 14.07.2025].
5 Tamze.
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- Ckaxku, Kak Tebs 30ByT!

[ToBTOpHJIAa GecCTpacTHO:

- {1 - TBOSA CMepTh.

Takue 6e3HafiekHble U GecnolajHble ynaau caoBa. [porHyn. Ilonuk. Copocus ynas-
IIMM FOJIOCOM:

- Te6e Hy>KHO MOe 30/10TO, — IOTOMY YTO Thl FOJIOZHAs U yCTaJas, — HO Aylia Mosi, 3a4eM
Tebe Ayla Mosi?°

Bohater wpada w panike, probuje uciec przed nieuchronnym, w despe-
racki sposéb pragnie odzyskac kontrole nad sytuacjg, jednak wszelki opér okazu-
je sie daremny. Tytulowa ,$mier¢” z opowiadania zjawia sie niespodziewanie
i zostaje natychmiast obdarzona nadprzyrodzonym statusem, mimo iz trzecioo-
sobowy narrator ani nie potwierdza, ani nie neguje wizji bohatera. Cho¢ Czytel-
nik nie ma pewnosci, czy tajemnicza posta¢ to zjawa, zdesperowana kobieta,
halucynacja czy projekcja emocji bohatera, jej wptyw na gtdéwnego bohatera jest
niezaprzeczalny, doprowadzajac w konsekwencji do fatalistycznego w swej wy-
mowie finatu.

Z kolei w opowiadaniu Cecmpui Briusowa wzniosto$¢ wyraza sie poprzez
splecenie Erosa i Tanatosa - mitos$ci i $mierci, ktore zyskujg niemal sakralny cha-
rakter. Bohaterowie sg zespoleni przeznaczeniem, niezdolni do ucieczki przed
niszczycielska silg uczu¢. Mimo préb zerwania relacji, bohaterowie nie potrafig
sie od siebie oderwac - ich mitos¢ jest fatalna, destrukcyjna, ale zarazem osta-
teczna i ,uwznioslona” przez Smierc.

Kate odbiera sobie zycie, $wiadomie wybierajgc $mierc jako substytut
niespelnionej mitosci: ,,Eciiu 1 He Moryia oTAaTh CBOero cyiecTsa ToOH JIlO6BHY,
KaKoOH 6 MCKaJla, 1 OT/IaM ero Tou cMepTH, Kakoi xouy,’’ — deklaruje, sktadajac
ofiare z wlasnego istnienia. Mara natomiast traktuje $mierc¢ jako naturalng kon-
sekwencje absolutnej mitosci: ,Tosbko Ta JI060Bb UCTUHHO MpPEKpPaCHa, KOTO-
pyl0 BeHYaeT CMepThb. [...| JII0OOBb omnpaB/blBaeT Bce, U u3MeHy! Hamr mup
OIYCTOIIIeH, TOTOMY YTO HaM OCTaJIOCh »XUTb JIMIIIb HECKOJIBKO YacCOB, U B 3TU
Yachbl Mbl 6y/1eM TOJIBKO JIBOE”S.

Kulminacja opowiadania staje sie scena mitosna pomiedzy Marg a Niko-
fajem, ktora rozgrywa sie przy zwtokach dwoch pozostatych siostr. Akt ten ma
charakter niemal rytualny:

6  @. K. Conory6, CMepmb no o6ss81eHuro, 1908, http://az.lib.ru/s/sologub_f/text_01
90.shtml [dostep: 14.07.2025].

7 B. 4. Bprocos, Cecmpbl, 1906, http://az.lib.ru/b/brjusow_w_j/text_1906_sestry.s
html [dostep: 12.07.2025].

8 Tamze.
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3necb 6bU10 BUHO. OHM nu/KM ero. OHM JbllIa/IM 3alaXOM KPOBH, BUHA U cTpacTU. OHU
CTAapaIMChb CMOTPETh TOJILKO B IVIa3a Apyr Apyry. Ux svua ropeny, U B UX 3paykax, Kak
VICKDBI, OTPAXXa/IUCh 3aXCKEHHbIe CBeYHU.,

[Ipoxoanau yackl. BbIM 3KCTa3bl CTPACTH M 3KCTa3bl UCTOMBL. BbL10 G1akeH-
CTBO NPHU3HAHUH U OJIQXKEHCTBO 6e3MoJBUsA. MX Tesi0 u3HeMoraso oT OOBbATHUH M He
MOIJIO He TpeboBaThb J1acK. VX Ayliu, pacKpbIBIIHECH KaK OAHAX/bl B KU3Hb LBETYIIHeE
LIBETHI, 33 KaX/IbIM CKa3aHHBIM CJIOBOM yraZiblBaJIk BCIO OECKOHEYHOCTb €ro 3Ha4YeHHsl.
A moTtoM xejlaHHWe, yKe HEeHaCbITUMOe, ONATb U ONATb CBA3bIBAJIO UX B OAHO, U OHHU
OUJIMCh Ha )KeCTKOM I10J1Y, e/lBa IPUKPbITOM KOBPOM, CpeJih 6pbI3T KpoBU®.

Uczestnicy fatalnego romansu w obliczu niemozno$ci trwania w toksycz-
nej i wyniszczajacej relacji sktadaja siebie nawzajem na ottarzu mitos$ci, pozada-
nia i przeznaczenia. Smier¢ i ekstaza nie wykluczaja sie, lecz dopetniaja - stajac
sie jedynym mozliwym spelnieniem. W tej estetyce wzniostos¢ rodzi sie nie
z heroizmu, lecz z piekna ostatecznego zatracenia.

W opowiadaniu Mpak Aleksandra Grina wzniosto$¢ przybiera forme ty-
tutowego mroku urastajgcego do rangi metafory niepoznawalnosci ludzkiego
wnetrza. Bohater w zetknieciu ze skutkami popetnionej przez siebie zbrodni,
ktérg jego wlasny umyst wypart przestaje by¢ spojng, autonomiczng jednostka -
zostaje rozbity i sprowadzony do biernego obserwatora wiasnej psychiki, ktora
samowolnie decyduje, co moze zosta¢ uswiadomione, a co musi pozosta¢ w cie-
niu. Strach bohatera nie polega na przerazeniu, ktérego Zrédtem jest Swiat ze-
wnetrzny, lecz wobec samego siebie — swojej nieprzejrzystosci, potencjalnego zta
i bezsilno$ci wobec mechanizméw psychicznych.

W utworze Kamakom6ul Aleksandra Amfiteatrowa bohaterki doswiad-
czaja mrocznej wzniostosci w reakcji na naruszenie sfery sacrum. Zakonczenie
utworu sugeruje, ze to, co spotyka bohaterki, nie jest przypadkiem, lecz karg za
pyche - za wtargniecie do przestrzeni $wietej, gdzie spoczywaja zmarli: ,MbI
ockop6un Bora TeM, 4yTo npuNuIM cioja.. OH HaKasbIBaeT HAC 3a TO, YTO MbI
NOTPEBOXKUJIU UX CMePTHbIN CoH..."10. Ta kara objawia sie w sposob symboliczny
i ostateczny: utrata mtodosci, uroda zniszczong przez gtéd i strach, a przede
wszystkim - popadnieciem w obted. Obcowanie z niepojetym, z nadprzyrodzong
sila, ktdrej natura pozostaje niedostepna ludzkiemu rozumowi, prowadzi do
unicestwienia tozsamosci.

Tym samym opowiadanie wpisuje sie w czarnoromantyczne rozumienie
wzniostosci: to, co wznioste, nie jest tu Zrédtem ani uniesienia ani piekna, lecz

9 Tamze.
10 A, B. AMduTteatpoB, Kamakomo6wi, 1911, http://az.lib.ru/a/amfiteatrow_a_w/text_
1911_katakomby.shtml [dostep: 14.07.2025].
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przyttaczajacy sila, ktdra burzy porzadek Swiata. Konfrontacja z nadnaturalnym
i niepoznawalnym prowadzi do katastrofy - ale zarazem ukazuje czlowieka jako
istote kruchg, podlegla wyzszemu porzadkowi, ktory wymyka sie racjonalnemu
poznaniu. W tym ujeciu wzniosto$¢ przybiera forme grozy, a tragiczne do$wiad-
czenie bohaterek staje sie przypowiescig o karze za naruszenie tabu - ducho-
wym upadku wynikajagcym z proby przekroczenia granic wyznaczonych przez
sacrum.

Jak zaprezentowano w powyzszych przyktadach doswiadczenie wznio-
stosci rzadko pozostaje wolne od niepokoju. To, co budzi zachwyt i podziw, nie-
mal zawsze graniczy z lekiem. W tym sensie trwoga stanowi nie przeciwienstwo
wzniostosci, lecz jej nieodzowny element - emocjonalng reakcje na kontakt
z tym, co przekracza granice poznania i ludzkiej kontroli. Kategoria ta, cho¢ cze-
sto utozsamiana z groza, w rzeczywistosci ma odmienny charakter - jej Zrodtem
nie jest materialny przedmiot strachu, lecz wyobraznia. RézZnice te szczegbétowo
definiuje i opisuje Michael Charles Stuprich:

...there are two kinds of fear: horror and terror. They are, though complementary, very
different responses. Horror is physical revulsion at some gruesome object; terror is imag-
inative, aroused by contemplation of the dark, the dangerous, the unknown. To come
across a worm-eaten corpse (a common early Gothic experience) arouses horror; to
awaken in a crypt and fear that it might contain a worm-eaten corpse (another common
experience) creates terror (Stuprich 2001: 67).

Groza jest zatem wyrazem mocy natury, natomiast trwoga przejawem potegi
wyobrazni nad jednostka (Stuprich 2001: 69). Trwoga jest lekiem, ze to, co
przedstawione w utworze moze sie spelni¢ w rzeczywistosci. Stymuluje umyst
i zmysly, przejmuje nad nimi kontrole. Przejawia sie w postaci mrocznej atmos-
fery, a jej zrodta sa niekreslone i tajemnicze.

Tym, co tak naprawde straszy w analizowanych utworach jest tak na-
prawde cztowiek — mroki jego duszy, okropienstwa do jakich jest zdolny, obsesje
czy perwersje, ktore rzadza jego umystem (Dobrzynska 2020: 44). Niesamowi-
tym (the Uncanny) i jednoczes$nie Obcym (the Other) jest tu sam gtéwny bohater
- to, czego o sobie nie wie, lub to, co probuje skry¢ czy wyprze¢, jako spotecznie
nieakceptowalne. Tego rodzaju utwér moze wzbudzi¢ w czytelniku to, co Edith
Birkhead okreslita mianem trwogi przed samym sobg (ang. terror of self) (Frank
1984: XII).

Trwoge w ujeciu egzystencjalnym doskonale ilustruja Kamakomb6wi. Bo-
haterki opowiadania, kierowane ciekawoscia, schodzg do rzymskich katakumb,
gdzie ich lek nabiera podwdjnego wymiaru: biologicznego - zwigzanego z gtodem,
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zamknieciem i grozba $mierci fizycznej — oraz metafizycznego, wynikajacego
z przekroczenia niewidzialnej granicy, ktorej nie nalezato przekracza¢. Nie tyle
fizyczna ciemnos¢, ile to, co moze sie w niej kry¢, staje sie Zrédtem trwogi - nie-
znane, niepojete, by¢ moze karzace.

Niepewno$¢ tego, co czai sie w mroku - czy jest to zwykta pustka, czy tez
obecnos¢ jakiej$ sity wyzszej — prowadzi do narastajgcego poczucia zagrozenia.
Stowa jednej z bohaterek - ,Tbma - >xHBasi.. OHO CBECT HaC, YHUYTOXKHUT...
(AmopuTeaTtpoB, Kamakom6ul...) - ukazuja narastajgcg trwoge i rozwijajaca sie
paranoje w umystach wcze$niej racjonalnych postaci.

Opowiadanie Mpak Aleksandra Grina przedstawia trwoge o wyraznie
psychologicznym charakterze, skoncentrowang na leku przed samym soba. Gtow-
ny bohater uSwiadamia sobie, Ze popehil zbrodnie, ktorej nie pamieta - a moze
raczej: ktdrg jego umyst postanowit wyprzec. Z tego doSwiadczenia rodzi sie ra-
dykalna niepewnos¢: kim jestem, skoro nie moge ufa¢ wiasnej pamieci? Trwoga
ptynaca z utworu wynika z konfrontacji z mrokiem psychiki - z obszarem nie-
pamieci, lukg w tozsamosci, gdzie nie obowiazuja juz zwykle reguty moralnosci
i Swiadomosci.

W opowiadaniu Sotoguba Cmepmb no o6ss61enuto obcowanie z niepoj-
mowalnym bytem wywotuje u bohatera zaréwno doswiadczenie wzniostosci, jak
i trwogi. Strach, ktéry odczuwa, nie wynika z bezposredniego zagrozenia, lecz
z samej $wiadomosci istnienia czego$ niewyttumaczalnego, wobec czego czto-
wiek pozostaje catkowicie bezbronny. Jego desperackie proby uporzadkowania
rzeczywistosci konczg sie fiaskiem, a narastajaca dezorientacja prowadzi do do-
znania trwogi w sensie egzystencjalnym - jako leku przed chaosem istnienia
i utratg sprawczosci. Rezanow przeczuwa, ze obcuje z czym$ spoza ludzkiego
Swiata, z mocg, ktdrej nie sposéb pojac ani sie przeciwstawic: ,,OT Hee He yUTH,
He yexaTb” (K. Cosiory6, Cmepmb no o6wseseHur...). Scena, w ktdérej bohater
zamyka drzwi i trwa w potmroku, ukazuje moment narastajgcej paniki - uczucie
paralizu i obsesyjnego przekonania o nieuchronnosci spotkania z tajemniczym
bytem:

CaM 3aMKHyJ1 Bepb Ha KJIt04. Tak pe3Ko 3BAKHYJ 3aMOK. [I0TOM ocTaHOBUJICA B IOJIyTEM-
HOM nepegHeld. CMOTpes Ha JiBepb TOCKYIOUIMMHU IVIa3aMu. UyBCTBOBaJI, — TOYHO BHJEJ
CKBO3b ONIPO3PAaYHHUBILIYIOCA BJAPYT ABepb, — KAK OHA CTOWT 3a [iBEPbIO, TUXas, C KPOTKOIO
yJIbIOKOI0 Ha MUJIBIX I'y6ax, U MOJHUMAET sICHOE, 6J1e/IHOE JIML0, YTOObI MPOYeCThb U 3a-
NOMHHUTb HOMep KBapTUphI (Cosory6, Cmepms no 06s518/1€HURO....).

Rezanow staje sie wieZniem wtasnej wyobrazni - jego trwoga przybiera
forme klaustrofobicznego leku, w ktdrym granica miedzy realnym a fantasmago-
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rycznym zaciera sie. Rezanow do$wiadcza jednocze$nie poczucia wzniosto$ci
wobec niepojetej potegi Smierci i trwogi, wynikajacej z przekroczenia granicy,
ktérej nie sposéb juz cofnad.

Dopiero w akcie duchowej rezygnacji, pod wptywem wewnetrznego wy-
czerpania i nieuchronnosci sytuacji, bohater przestaje walczy¢ i godzi sie z lo-
sem. Ostatecznie przyjmuje obecnos¢ Smierci jako swojej geunoti Cecmpul, co
stanowi moment wzniostosci w rozumieniu dekadenckim: pogodzenie sie z osta-
tecznos$cig, z utomnoscia ludzkiej woli, ktéra nie ma Zadnej mocy wobec sit meta-
fizycznych. Smier¢ przestaje by¢ tu potwornoécia, a staje sie przeznaczeniem -
nieuniknionym, lecz zarazem oczyszczajgcym.

Ten pesymistyczny koniec, mimo catkowitej utraty sprawczosci, jawi sie
paradoksalnie dla Rezanowa, jako moment triumfu. Akceptacja nieuchronnego
staje sie aktem wyzwolenia — wyzwolenia spod wiadzy pragnien, lekow, napiec,
ktore dotad wiezity bohatera w $wiecie ziemskich iluzji.

Pesymistyczny wydzwiek utworu wzmacniajg natretne, jakby obce mysli,
rozbrzmiewajgce w glowie bohatera: ,Heuem »xutb. KTO-TO OTBETHII, THXO U CHIO-
koiHo: He xxuBu” (Cosiory6, Cmepmb no o6ss64eHut...). Nihilistyczne impulsy
materializujg sie w postaci Smierci, przychodzacej zrealizowa¢ wyparte pragnie-
nie. Utwdr mozna odczytac jako probe pogodzenia sie z nieuchronnoscia konca.
Bohater przechodzi przez kolejne stany emocjonalne - od negacji i wyparcia,
przez prébe ucieczki, az po akceptacje, a nawet afirmacje rzeczywistosci. Reza-
now dochodzi do wniosku, Ze nawet jesli Smier¢ nie nadejdzie teraz, to i tak kie-
dys$ przyjdzie: ,Ona yuuia [..] OHa npuget” (Cosiory6, Cmepmb no ob6ssee-
Huto...). Moment utozsamienia $mierci z siostrg obrazuje mechanizm oswajania
egzystencjalnej trwogi i oczyszczajacego wyzwolenia sie z leku.

Fatalistyczna postawa Rezanowa nie jest jedynie indywidualnym do-
Swiadczeniem bohatera, lecz odzwierciedleniem gtebszej tradycji literackiej,
siegajacej estetyki czarnego romantyzmu. Smieré, anihilacja, czy rozpad jawia sie
w tym zaburzonym $wiecie nie jako kleska, lecz jako powrot do ciszy i spokoju -
do ostatecznej i absolutnej jednosci, do bezpieczenstwa i ciepta matczynego to-
na. Joseph Moldenhauer, autor Kklasycznego juz artykutu Murder as a Fine Art
(1968), zauwaza:

Poe's murdering narrator-protagonists, having dispatched the victim, are typically soon
betrayed by an overwhelming perversity. As they confess to the authorities, and thus
guarantee their own death, they pass through extraordinary physical and nervous states,
usually ending in a "swoon." This swoon, the final vertigo or "going down," is properly the
conclusion of the tale, for it marks the long-awaited surrender of the murderer's separate
identity (Moldenhauer 1968: 294).
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Akceptacja wtasnej nieuchronnej $mierci zostaje tutaj ukazana jako for-
ma katartycznego oczyszczenia, a nawet jako sposéb osiggniecia stanu transcen-
dencji. Ostateczna kleska bohatera-narratora staje sie, paradoksalnie, momen-
tem jego najwyzszego triumfu - chwilg pelnego zespolenia z wypartg, represjo-
nowang czescig wiasnej jazni. To wtasnie w tym akcie catkowitego unicestwienia
jednostka odzyskuje wolnos$¢ - chocby tylko na utamek sekundy.

Bohater egzystuje w stanie moralnego zametu, w ktérym granice dobra
i zla ulegaja catkowitemu rozmyciu. To wtasnie ten stan - nazywany ,obtedem
moralnym”, rozumianym jako ,Slepota moralng, niezdolno$¢ do rozpoznawania
dobra moralnego i swoich moralnych obowigzkéw”1! - stanowi istote jego we-
wnetrznego rozktadu. Swiat przedstawiony w utworach tego nurtu jawi sie wiec
jako rzeczywisto$¢ pozbawiona ram etycznych, zdominowana przez wewnetrzny
chaos i sprzecznosci ludzkiej natury. Nieprzypadkowo jest on najczes$ciej ukazy-
wany z perspektywy zaburzonego bohatera-narratora, gdzie granica miedzy
rzeczywistoscia a urojeniem ulega zatarciu.

Moldenhauer, analizujgc moralny wymiar tworczosci Edgara Allana Poe-
go, zauwaza, ze przesadnie konfesyjny charakter opowiesci takich jak Czarny kot
czy William Wilson wcale nie zaktada istnienia tradycyjnych kryteriow etycznych.
SpowiedZ gtéwnego bohatera, podobnie jak jego zbrodnia, jest wynikiem kom-
pulsji, a autooskarzenie stanowi raczej probe ,uspotecznienia” wtasnych lekow
poprzez ich przeniesienie na odbiorce. Spowiadajacy sie ,infekuje” czytelnika
tymi samymi udrekami umystu, ktére trawig jego samego, az do momentu, gdy
zaréwno narrator, jak i odbiorca doswiadczajg wspdlnego uwolnienia - dokona-
nego w akcie rozpadu tozsamosci, zamykajgcym opowie$¢ (Moldenhauer: 297).

Doskonaty przyktad obtedu moralnego stanowi gtowny bohater opowia-
dania Mpak, gdzie pesymizm przybiera forme gteboko amoralnej wizji $wiata,
w ktérym wszelkie granice dobra i zta zostajg uniewaznione. Bohater, kierowany
niezrozumiatg, irracjonalng zadza dokonania zbrodni, staje sie narzedziem
w rekach wiasnych mrocznych impulséw. Jego wyznanie - ,B »xu3Hu 60J1ee Bcero
HPaBUJIOCh MHE 3JI0 06/[yMaHHOe, GecliesibHOe 3J10 JJIsl 3J1a, [JIsl CIIOPTa, AJIA
YZI0BJIETBOPEHUS NMPECTYMHBIX MHCTUHKTOB” 12 — ujawnia cechy osobowosci psy-
chopatycznej: chtdd emocjonalny, brak empatii i przyjemnos¢ czerpang z cier-
pienia innych. Akt morderstwa pelni tu funkcje patologicznego oczyszczenia -
dopiero jego realizacja przynosi bohaterowi ulge. Nastepuje mechanizm wypar-

11 Moral insanity, w: Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/moral-
insanity;3943340.html [dostep: 07.05.2025].

12 A. C.TpuH, Mpak, 1917, https://grinlit-info.ru/grin/proza/rasskazy/mrak.htm [dostep:
13.07.2025].
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cia: pamie¢ o zbrodni zostaje wyparta, co na moment przywraca psychiczng
rownowage mezczyznie. Zbrodnia jest tu nie tyle moralnym wyborem, ile kom-
pulsywnym aktem, koniecznym do podtrzymania funkcjonowania znieksztatco-
nej psychiki.

W utworze Zrédiem zbrodni jest nie chciwo$¢ czy zemsta, lecz potrzeba
realizacji wewnetrznych impulséw - motywem jest ,zto dla zta”. Psychika boha-
tera — niezaleznie od punktu wyjscia — ujawnia zdolno$¢ do catkowitego odrzu-
cenia empatii, a zbrodnia staje sie niemal aktem samorealizacji. Co wiecej, pesy-
mizm tej opowie$ci ma charakter totalny i nie pozostawia miejsca na jakiekol-
wiek wybawienie. Przed dokonaniem zbrodni bohater byt catkowicie zniewolo-
ny morderczym impulsem:

A onyckaro noJpo6GHOCTH GOPBHObLI C COGOUM B 3TU KYTKHE MECHILbl, — CKaXy JIUIlb, YTO
NOTPeGHOCTb YOUTH CTasla HEOAOJMMOM, 5 JOJDKEH ObLJI YHUUTOXKUTD YeI0BEYECKOE CY-
I[eCTBO MJIM BCIO )KU3Hb Y?>KACaThCsl 3TUM HACTOMUUBBIM, MAaHUAKA/IbHBIM CTPEMJIEHHEM.
PelieHre co3pesio BHE3AMHO, KaK 6bl BO CHE; 51 B3[JOXHYJI IOJTHOM FPY/bIO U CTaJl 06/1yMbl-
BaThb NpecTynieHuels.

Zas$ po jej dokonaniu, gdy odzyskat wrazliwo$¢ moralng, jego sumienie
nie pozwalato mu zy¢ z ciezarem popetnionej zbrodni. W ostatniej scenie stwier-
dza: ,U Tenepsp, Koraa ocBOOOX/IeHHAs OT MpaKa Aylla CUJINJIACh MOHATD, KaK
MOTJIa OHA JBIIIATh 3TUM MPAKOM U BCIYECKU OTTAJIKHBAJIA €ro, s J0/DKEH ObLI
3aBEPIIUTD KU3Hb C HEOTCTYITHO 3By4Yall[UM U3 OG€3/HbI P>)KAHHEM U MepTBbIM
qunoM Pudra nepen rnasamu”l4 Bohater nie znajduje wiec Zadnego ratunku:
uwolnienie od mroku nie przynosi oczyszczenia, lecz prowadzi do pojecia okro-
pienstwa czynu jakiego dokonat.

Z kolei w opowiadaniu KpacHozyb6as eocmbsi pesymizm wynika z catko-
witej utraty sprawczosci gléwnego bohatera wobec dziatajgcych w Swiecie sit.
Postac Lilit determinuje kazdy ruch bohatera, a on sam jawi sie jako marionetka
w rekach obcych, irracjonalnych sit. Nawet jesli opowiadanie konczy sie pokona-
niem Lilit, dokonato sie to dzieki nagtej nadprzyrodzonej interwencji, a nie wy-
sitkowi czy dzialaniu bohatera - jego rola w finale jest catkowicie bierna.

Pesymistyczny wymiar opowie$ci wzmacnia réwniez relacja erotyczna
miedzy bohaterem a Lilit. To kobieta staje sie dominujacg, aktywng strona: boha-
ter zostaje przez nig wykorzystany, pozbawiony sit i stopniowo ,okradany”
z Zycia: ,3HOMHbIe, XaiHble I'yObl JIMIUT, TOJIbKO OJJHU KUBbIE B X0JIO/I€ €€ TeJIa,
BIIUBAJIUCh B €ro KOXY. [..] Y ka3sajock eMy Torjaa, 4To KpOBb €ro COYUTCA

13 Tamze.
14 Tamze.
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Kamia 3a kamiei” (Cosory6, Kpacnozybas 2ocmus...). Seksualno$¢ zostaje tu
odarta z przyjemnos$ci i wzajemnosci - staje sie aktem jednostronnego pasozyt-
nictwa i powolnego unicestwienia.

Transformacja bohatera zachodzi takze na poziomie psychicznym. Obse-
sja na punkcie Lilit nie przyjmuje formy gwattownej namietnosci, lecz raczej
narkotycznego zobojetnienia. Wola bohatera zostaje sparalizowana, rozpuszczo-
na w letargu: ,OH ayMan uHorza, uTo OHa He 4YeJlI0BeK, a BAMIIUP, COCYLIHUN ero
KPOBb, YTO OHA €ro MOryOHUT, YTO Ha/I0 eMY OIpaZuThCs OT Hee. Ho 3TH KopoTKue,
BslJIble MbICJIM He 3a)KUrajiu ero obeccuseBlied Bosiv. EMy 6bL10 Bce paBHO”
(Conory6, KpacHozybas 2zocmbs...). Nie potrafi juz odrdzni¢ mitosci od jej braku:
,JIIOOUT, He IOOUT - He Bce Jik paBHo!” (Costory6, KpacHozybas 2ocmbsi...), a jego
zycie zostaje zdominowane przez nieludzka, chtodng figure. To doswiadczenie
catkowitej zaleznosci i unicestwienia wtasnej woli ukazuje pesymizm opowiada-
nia: jednostki s3 w nim jedynie marionetkami w rekach niepojetego losu.

W swojej analizie Moldenhauer podkresla takze kluczowa role kategorii
Jednosci w czarnoromantycznej wizji $wiata. Jesli zycie jest Zrédlem cierpienia,
nalezy powrdci¢ do stanu btogiego nieistnienia lub - jak ujmuje to badacz - sta-
nu absolutnej nieistotnosci. Wedtug tej narracji Jednos$¢ jest kategorig nadrzed-
ng, a wszystko, co do niej prowadzi, nalezy warto$ciowa¢ dodatnio: ,Disease,
decay, mental "alienation” - all the apparent antitheses to the state of harmonious
rest — are, in this view, the threshold to Unity. All horror eventuates as pleasure; all
crime issues in a "supernal” virtue.” (Moldenhauer: 296).

W opowiadaniu Briusowa Cecmpsl mozna zaobserwowac wiasnie takie
zastosowanie idei Jednos$ci. Bohaterowie uwiezieni w toksycznej, destrukcyjnej
relacji nie potrafig odnaleZ¢ rownowagi ani w sobie, ani wobec siebie nawzajem.
Ich wzajemne unieszczesliwianie staje sie nieprzerwang spiralg cierpienia, z ktorej
nie potrafig sie wyrwac. Jedyng mozliwoscig osiggniecia spokoju okazuje sie
$mier¢ - moment zjednoczenia, ktéry przerywa cykl destrukcji i daje bohaterom
btogie nieistnienie. To wtasnie w tym stanie absolutnego wyciszenia i potgczenia
w $mierci odnajdujg jedyng szanse na przywrocenie harmonii i ukojenie we-
wnetrznego cierpienia. W ten sposéb opowiadanie Briusowa, podobnie jak ana-
liza Moldenhauera, ukazuje pesymistyczng wizje Swiata, w ktorym zycie samo
w sobie jest zrodtem cierpienia, a prawdziwy pokoj dostepny jest wytgcznie po-
przez przekroczenie granicy istnienia.

Podsumowanie

Analiza symbolistycznych opowiadan rosyjskich wykazuje, iz wzniostos¢,
trwoga i egzystencjalny pesymizm stanowig nie tylko dziedzictwo czarnego ro-
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mantyzmu, lecz takze fundament duchowe;j i estetycznej wrazliwosci poszcze-
gblnych utworéw epoki Srebrnego Wieku. Kategorie te, pierwotnie zwigzane
z doswiadczeniem grozy, Smierci i niepoznawalnego, zostaty w prozie Sotoguba,
Briusowa, Grina i Amfiteatrowa przeksztatcone w narzedzia introspekcji oraz
metafizycznej refleksji nad kondycjg cztowieka.

Wzniostos$¢, rozumiana jako zetkniecie z potega przekraczajaca ludzkie
mozliwos$ci poznawcze, w rosyjskim symbolizmie przybiera forme kontaktu z nie-
poznawalnym, nierzadko destrukcyjnym absolutem. Trwoga, bedaca naturalnym
dopehieniem wzniostos$ci, ujawnia sie jako reakcja egzystencjalna, zakorzeniona
nie w $wiecie zewnetrznym, lecz w psychice jednostki. Pesymizm natomiast sta-
nowi konsekwencje duchowego rozktadu, moralnej slepoty i Swiadomosci nieu-
chronnosci zla - zaréwno w wymiarze jednostkowym, jak i metafizycznym.

W analizowanych utworach wzniosto$¢ prowadzi do trwogi, trwoga do
pesymizmu, a pesymizm do swoistego oczyszczenia poprzez $mier¢, zgodnie
z czarnoromantycznym przekonaniem, Ze tylko w unicestwieniu mozliwa jest
pelnia poznania. Bohaterowie symbolistycznych opowieSci egzystuja w stanie
nieustannego napiecia miedzy fascynacja a lekiem, pragnieniem a zniszczeniem,
co czyni ich spadkobiercami romantycznych wizji cztowieka jako istoty rozdarte;j,
kruchej i wystawionej na dziatanie sit wykraczajacych poza rozum.

W ten sposdb rosyjski symbolizm ukazuje duchowg kontynuacje czarne-
go romantyzmu: jego mroczne kategorie stajg sie nie tylko obrazem dekadenc-
kiej $wiadomosci epoki, lecz rowniez uniwersalng refleksjag nad ludzkim do-
Swiadczeniem granicznym - wobec $mierci, obtedu i utraty sensu istnienia.
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